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» = »e..SO Wird mir nun Liebe zum Schmerz
und Schmerz mir zur Liebe..." (Franz Schubert) - “

Ein Programm des ,VCV(W)* ( = ,,,Vox coelestis“-e.WVeimar") mit
Musik/Dichtung/.../Malerei tber ,Dunkele Vogel: (lttstul3e(?)) Melancholie & (sul3-
bitterer(?)) Tod" von/uber:

Franz Schubert (Komponist in Wien) - Wilhelm Mu(eichter in Dessau) - Edgar-Allan Poe (Dichter in
Baltimore) - Charles Baudelaire (Dichter & Poe-Uketzer in Paris) - Richard Wagner (Komponist in
Bayreuth) - Johannes Brahms (Komponist in Wiergd Buchholz (Maler in Oberweimar) - Josef Holbreok
(Komponist in London) - Reiner Bredemeyer (KompoaniBerlin) - Wolf-G. Leidel
(Komponist/Pianist/Organist/Musiktheoretiker in @lweimar/Ehringsdorf (VCV(W)-Vorsitzender)) - Sergey
Dunaev (Gitarrist/Komponist in Moskau/Weimar (VCY{Mitglied)) - ... - Olivier Messiaen
(Komponist/Pianist/Organist/Musiktheoretiker in Fgr

Mitwirkende des VCV(W)-Ensembles: May-Britt Rabg(@esang (Mezzo tief)), Eva-Maria
Ortmann (Gesang (Mezzo hoch), Sprecherin), Birgitniknn (Violine), Ralph Schmidtsdorf
(Violine), Hans Lucke (Sprecher), Frederik Beyepréther, Sanger (Bal3)), Andreas Kuttner
(Gesang (Tenorbariton)), Rolf (,Leo”) Lukoschek @fliote), Sergej-Viktor Dunajew
(Konzertgitarre, Komposition) & Nao-Aiba (Klavieund Wolf-G. Leidel (Harmonium,
Komposition, ..., Moderation, Gesamtleitung)

Nur zum nicht-6ffentlichen Gebrauch fir VCV(W)-Miigder!
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Stand: 23. 11. 2006

SCHWARZE VOGEL (1)

Liebe(r) Leser(in)! ,VCV(W)-Kunst‘ meint ,(Spat-)&nantik*; deren Hauptthemen ( -
spatestens seit Wagners ,Isolde-&-Tristan®): Lidgbd&od (,Eros” & ,Thanatos"); Letzterer
wird oft durch einen schwarzen Vogel o.A. ausgekiriiZur Einstimmung in die
melancholische ,Herbst/.../Schlehdorn/Nebel/Vorwiniee“-Welt vorerst ein Gedicht von
N. Kurschner (aus ,Nachtlieder*): ,TAG DER TRANEN -.tag der tranen feuchte augen

unter wasser stehen, sehen

weite seen, weitergehen
im vertriben, im vertrauern

grelle sonne letzte sterne
fridt vom himmel morgen-grauen
blal? der mond ist zu durchschauen
schleierbilder bilden ferne

nebel dichten sich durch schemen
schwere spatherbstblatterfalle
krusten feste salzkristalle
kommt der tag der trock’nen tranen®. Der ( - damals) sozialistische (und von der SED gut
honorierte) DDR-Erfolgsdichter ( - das eindeutigerbld Brecht Ia3t mitunter etwas sehr
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N. Kirschner

gruien... - ) Helmut Prei3ler ( - sein Bruder warckenmusikstudent an der ,Franz Liszt"-
MusikHochschule zu WEIMAR & ChefOrganist an derHaischen Hauptkirche in JENA...
- ) schlagt eine Brucke von ,VCV(W)-P-3-35" ( - Tina ,Drogen®, s. dort - ) nach
VCV(W)-P-3-36“ hierher, wenn er Uber ein ,Vincenvan Gogh“-Gemalde ( -
(Selbst)Portrait (?) - ) & dessen Schopfer schreibie Welt war ihm Farbe:
satte strahlende Flachen,
brennend im Laub und auf Meeren.

Die Welt war ihm Flamme:
Baume, vielhundert Kerzen,
lodernd in alle Himmel.

Aber die Raben stieRen die schwarzen Schattemhimeias Korn, das er sichelte,
wo es doch Sensen gab.
Trauervogel sind unbeholfen und duster,
doch ohne sie waren die Himmel blai3...“. - Die in N\EHSS bei ILMENAU in Thiringen an
einem 26. November (!) { - am 26. 11. 1962 hatté gegen 17:00 Uhr zwischen
KONIGSEE/Th. & UNTERSCHOBLING die Ur-ldee der spa@e VCV(W)-Grindung... - }
geborene WEIMARer Konzertgitarristin-&-Dichterinust mus. Nicole/Nikol Kirschner ( -
vgl.: ,VCV(W)-P-3-35 = Drogen” - ) schreibt, wissendal® man symbolisch statt ,Schwarzer
Vogel“ auch ,Fledermaus” setzen kann/kdnnte, iemrGedichtzyklus ,Nachtlieder”: ,VOR
DEM MOND - Zwei Mucken tanzen vor dem Mond,
weitab vom Muckenschwarm;
ein Rest von Sonnenuntergang:
kalt ist es, und doch warm.

Zwei Fledermause vor dem Mond,
die eine Schatten nur;
vergangen Sonnenuntergang:
der Tag verliert die Spur.

Die Nacht singt leise vor dem Mond,
im Dunkel es verhallt;
ein Licht verglimmt fur diese Welt;
warm ist es, und doch Kalt..."; zur ,Tierklasse" My (lat. ,Aves”) gehdren die
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Rabe
Unterklasse* ,Neukiefervogel (Neognathae), dazue djOrdung* ,Sperlingsvogel®

(Passeriformes), dazu die ,Unterordnung“ ,SingvbgéPasseres), dazu die ,Familie”
.Rabenvogel* (Corvidae), dazu die ,Gattung” ,Rakeirahen” (Corvtis).

Krahen

Alte Gotter, Konige, usw. nutzten in Sagen & Mamthdie Weisheit, Flugfahigkeit und
Intelligenz der Schwarzgefiederten. In der nordesciMythologie symbolisiert der Rabe
Weisheit;(Chef-)Gott ,Odin/Vuodan/Odin/.../Wotan* kaistets die beiden RabeHuygin &
Munin,, bei sich ( - so auch in Richard Wagners ,Goéttend&erung” ( - die beiden Raben
,Hugin“ & ,Munin“ (altnordisch: ,Huginn* und ,Munim®) sind die Begleiter Odins/Wotans:
,Hugin® ist der Gedanke und ,Munin“ die Erinnerurgie werden jeden Morgen von Odin in
die ganze Welt ausgesandt, um ihm bei ihrer RUakébbr die Geschehnisse in der Welt zu
berichten. Von diesen Raben stammt ,Rabengott'’Kaisnung fur Odin. Im ,Grimnismal*
findet sich: ,...Hugin und Munin mussen jeden Tagribe Erde fliegen. Ich flrchte, daf3
Hugin nicht nach Hause kehrt; doch sorg’ ich mahrMunin...")), die auf seinen Schultern
salden. Konig ,Artus/Arctus/.../Arthur/Arktis* soll ieinen Raben verwandelt worden sein.
Dem griechischen Gott Apoll(on) waren die RabenlidieDie Bibel berichtet im Alten
Testament, dal? Noa(c)h einen Raben aus seiner Aesftte. Der spatere christliche Glaube
verteufelte den Raben und sah in ihm das Bdse.
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In christlichen Sagen ist die Krahe der Bote dedigém Oswald. Hexen und Zauberer
vermogen sich in Krahen zu verwandeln. Der Volksdhwar friher davon Uberzeugt, dald
die Krédhe das Weibchen des Raben sei. Ihre schweaadee erklarte man sich durch eine
Verfluchung. Ihre halichen Jungen hatten einescbaveren Kopf, dal’ sie mit dem Schwanz
zuerst aus dem Ei kriechen. Schlupfen sie nach darimerstag, werden sie Dohlen. Trotz
Ihrer bemerkenswerten Fahigkeit, Worte und kurzeeSgprechen zu lernen, werden heute

kaum noch Raben oder Krahen als Haustiere geh@tsrAasfresser taucht der Rabe bereits
im Kinderlied auf (,...fallt er in den Graben, fresséin die Raben...”). Berihmte Beispiele
aus der Literatur sind die Rabenschlacht in ,Dagetdtl von Wilhelm Raabe(!) und das
Gedicht ,The Raven® von E.-A. Poe. Dem Raben alsdtlar hat Wilhelm Busch in seiner
Bilder- und Verserzahlung ,Hans Huckebein, der Wogtrabe” ein literarisches Denkmal
gesetzt. Ein haRliches Gedicht Gber ,Schwarze Vdgetas ,Stu(rz)ka(mpfflieger)lied aus

dem 2. Weltkrieg;Viel schwarze Végel ziehen
hoch tber Land und Meer,
und wo sie erscheinen, da fliehen
die Feinde vor ihnen her.
Sie lassen jah sich fallen
vom Himmel tief-bodenwarts.
Sie schlagen die ehernen Krallen
dem Gegner mitten ins Herz.
Wir sind die schwarzen Husaren der Luft:
die Stukas, die Stukas, die Stukas.
Immer bereit, wenn der Einsatz uns ruft:
die Stukas, die Stukas, die Stukas.
Wir sttirzen vom Himmel und schlagen zu.
Wir firchten die Hoélle nicht und geben nicht Ruh,
bis endlich der Feind am Boden liegt,
bis England, bis England, bis Engeland besiegt;
die Stukas, die Stukas, die Stukas!
Wenn tausend Blitze flammen,
wenn rings sie Gefahr bedroht:
sie halten stets eisern zusammen,
Kameraden auf Leben und Tod!
Wenn Beute sie erspdhen,
dann wehe ihr allemal,
nichts kann ihren Augen entgehen,
den Stukas, Adlern gleich aus Stahl!
Tod séaen sie und Verderben
rings Uber des Feindes Land.
Die Spuren sind Trimmer und Scherben
und lodernder Himmelsbrand.
Es geht schon in allen Landen
ihr Name von Mund zu Mund.
Sie schlagen die Werke zu-schanden,
die Schiffe schicken sie auf Grund!“. Wenden wir uns angenehmerer Kunst zu, zuerssgen
genannten ,Laien/Dillettanten*: Manfred Steinerthabt: ,Schwarze Vogel kdnnen
tauschen... - Ein dusterer Tag. Dunkel die WolkenHimmel. Das Namensschild an meiner

HaustUr vermittelt: ,Herbert Pastera - Versichemrmig Ich wohne allein hier und schaue aus
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dem Schlafzimmerfenster, um Sauerstoff zu schogeoRe Krahen sitzen auf den knorrigen
schwarzen Asten der alten Pappeln vorm Haus, bewege Kopfe aufeinander zu wie

Schoffen eines Gerichts, die ihre Ansichten austsers doch nie Einigkeit bekommen. Oder
- sie verhalten sich wie Menschen, die sich freabhftfegende Neuigkeiten erzahlen. Leute,
die immerfort fluchen wie Gebeutelte im Abseits.eDd wie rumpelige Leute, die nervos
shoppen, geradezu aufséssig nach den erstrebteenV¥emh durchboxen, und Ellenbogen
gebrauchen, wie Bagger. Sie haben Marotten Aufg@ssDoch - die Krahen, zahlreich in

dieser Gegend und herbstlichen Jahreszeit, siehénsuns sicher bewul3t damit, vollfihren
Taten, die uns schrecken sollen, demonstrierenatter vier Gewohnheiten der Menschen,
plustern sich erbost auf, sprechen keine verstémellSprache - sie sind ja Tiere. Sie

verbreiten ruhmlose Wichtigkeit, ohne Kénnen ilgegi zu nennen. Doch ich kann es nicht
wegwischen: Krahen haben etwas vom Menschen...; maineim Zauberer, so zeigt man oft
im Film, werden die Krahen als Sinnbild des Unha&hen, als Ratgeber, als Schicksalsbote,
als ruhige aber finstere Macht auf die Schulteetg#sAuch in den Buchern der ,Schwarzen
Geschichten® sind sie derartig erwahnt. In denalgesiensten Medien sind sie Gesellen des
Horrors. Oder sind’s eher die Raben? Ich bin mehnon Zweifel. Beide tragen jedenfalls
Ahnlichkeit, wenn auch ohne Verwandtschaft? Zumindend beide Arten von schwarzem
Gefieder, dem offentlichen Markenzeichen des Gsudetdhen oder Raben, harmlos oder
feindlich? Sie tragen wohl ihr glanzendes Fededkligs frappierendes Kennzeichen ihres
mystischen Lebens? Den Glanz der Unterwelt, deretvesifalls umfangt, stirzen wir nur in
ihre Fallgruben. Die Vogel der stillen Untaten. Msagt, es seien Wiedergeborene - oder? So
steht es in den Buchern. Und der Tag heute bewgrsganz nichtern: Krahen vollfihren
doch hoéllischen Larm auf den Baumen und Wegen! Etstm, dann Fall, meine ich. Sie
bearbeiten scheinbar ein wichtiges Problem, einthdtie aufzufallen, in einem nur Végeln
gegenwartigem Esperanto, schreien ihre Meinunguk@rs&Sicher dabei, das niemand sie
versteht. Oder wie Geprugelte, auch sozial Veeetzleren Rechtfertigungen man gern
Uberhort. Gelassen schaue ich ihnen zu, das Feiddtiat sich westwarts, in Richtung groRRer
Garten, zu diesen Pappeln. Keine Aufgabe im peddi@n Plan, mein Tagessoll ist fertig-



Schwarze Vgel (Konzert des VCV/ (W)-e.1.5) 6

gestellt, auch das Fernsehen ist heute blamabglwklg. Zumal am Nachmittag. Das
Journal auf dem Schreibtisch bietet keinen krilgesli Gruselfilm. Solche Filme oder Bicher
konsumiere ich mit Wollust. Die Videosammlung bivigtle Exemplare. Die Regale strotzen
von solchen Buchern. Mein Interesse fir diese \@eetachst mit den Dezibel ihres Radaus.
Kaum flexibel, eher flugtrage, verharren sie laagé einer Stelle des Astplatzes. Vielleicht
besitzen sie Biorhythmen? Gesteuertes Verhalten@ni&evon einem Besitzer? Womit ich
wieder an ihre aufgepfropfte Gruselrolle erinnemrde. So bevolkern meine Gedanken
schmale Wissensgebiete, die ich eigentlich bessendn mifdte. Das Lexikon, welches ich
jetzt in den Handen halte, sagt aus: Krahen sinceRagelarten aus der Gattung Corvus.
Also sind es deutlich gesagt RABEN - und sie urigdgrn sich in Krédhen, auch Dohlen,
Elstern, Kohlraben, und andere. Krahen sind RaGéicklich, daf ich das Lexikon besitze,
schlage ich noch analoge Stichwdrter auf. Sie welddi dichte Verwandtschaft, das weil3 ich
nun, belehrt vom Werk der Wissenschaft. Amusiertidar, ich hatte falsch geordnet, aber
auch verwundert. Doch richtig aufmerksam werdedahch den folgenschweren Satz: Sie
sind intelligenter als andere Vogelarten. Was kanse denn, wenn sie intelligenter als
andere sind? Ein wenig gruble ich schon daruber, tiese Krahen vorm Haus zu haben.
Eine eigenartige Bewandtnis. Ein Hauch von schwak&gstik spannt sich Gberm Garten,
aufgrund der Dinge, wie ein enges schwarzes Natech auf meine Gedanken. lhre Existenz
ist sogleich Ursache. Mein Wissen beschamt miclpisthe Gesellen des Gruselfilms und
ich weild nur wenig Uber sie. Das neu Hinzugekommeemhilft zu keiner bedeutenden
Addition von neuen Eindrticken, nur eines, sie sareidoch auch manchem Eigenbrotler auf
dem Ricken zu sitzen? Schaue ich so die Leute gersu Auch nur symbolisch - oder?
Aber Erwin Klobtrott nebenan macht den Eindruckesitiefgreifend Allwissenden, das sind
Parkplatze fur solche Raben. Er hat einen krummaké&h, ein prima Platz fir so ein Viech?
Eine Phase des Uberdenkens entlockt doch Lachemainem Hals - je mehr Nervenfasern
in diesem Uberlegungsfieber miteifern, um so elmhableiben Krahen fur mich schwarze,
unbekannte Wesen, Vogel, eben Tiere. Was wisseonskhdhen, was kénnen sie schon
ausrichten? Dumme harmlose Vogel. Basta. Ich haleh reelbst mit dieser letzten
Uberlegung beruhigt. Das Thema ist abgehakt. NuSaéslul3. Das Fenster breit auf, damit
zugleich frische Luft ins Zimmer strémen kann, lehioh mich hinaus und sehe noch den
Villaeigentiumer Oscar Dumal zu SPAR nebenan laufdort kauft er haufig seine
Lebensmittel. Ein jingeres schwarzes gelacktes ¢t schimmert, das Madchen Vanessa
Schimmelpfennig geht sicher wieder zum Frisor, &ofchhackigen Schuhen - etwas
unbequem...; der Krdhenkrawall entfacht Neugier, digeEleganz eines neuen Autos. Mein
Blick ist gefangen. Noch mehr Krahen setzen sidrdaiPappel! In oberer Stellung auf dem
sich verjingenden Ast eine herausragend riesigaeKrilielleicht der Anfiihrer? - so keimt
die Idee einer simplen Vorstellung. Der Ast wackiediftig infolge ihres Gewichts. Und
Meisen und Spatzen haben sich vor ihnen langstlansTerrain verfliichtigt. Die Ubeltater
weisen zu grof3e Schnébel auf. Mit einigem Daflemakann man solchen ,Spiel3“ fiir eine
Waffe ansehen. Ein Fakt, der mich frustriert. las@éim Moment hallt der laute schrille Ruf:
»Zum Angrifft“ von irgendwoher - aus einem unsichtien, also bestimmt virtuellen Mund.
Vielleicht aus einer imaginaren Offnung in der Luftne Singularitat, man kennt dies aus
Filmen. Und ich griene dabei wie ein Fernsehmoderdemand, ein Avatar eventuell, hat es
gewalttatig geschaffen. Die Stimme ruft weit hindiber den Garten, wie ein Kommando des
vermeintlichen Besitzers dieser schwarzen Vogehnaes einen gibt, und es gibt wohl einen,
dieser dunklen Stimme nach zu urteilen? Staunenel ist die riesige Krahe ganz voran, den
spitzen Schnabel waagerecht um Fleisch aufzuspieBerscheint mir die Sachlage kritisch
zu werden. Der Pulk fliegt heran, ein Vernichtumgd¢endes Geschwader mehrerer Dutzende
Raben. Sie fliegen in einer pfeilartigen FormatiSohnabelspitzen todbringend gerichtet, wie
gewaltige fleischfressende Hautflligler, die Ptewmosa der Oberen Kreidezeit. Mir fallt das
Analoga ein, da ich gestern im Naturkunde-Museunr. waneisenkrabbeln flie3t tber
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meinen Rulcken. Ziel ihres Fluges scheint mein HaMi&Mm Herz beginnt heftiger zu
schlagen. Hundert Meter noch entfernt. Und ichebitair ein, sie streben haargenau auf mein
Fenster zu. Erschrocken, an Gruselfiime von HITCKBOund anderer Filmemacher
denkend, deren Vogel gar durch den Kamin kamendimd@ewohner zerfleischten, bis auch
nichts mehr dbrig blieb. An Vogel, die die Lebenes Mannes herauspickten, an Vogel, die
Augen ausstachen, einfach so, oder an Voégel, deeg&tadtteile terrorisierten. Solches
Horror-Szenario sturzt jetzt wuchernd in mein Hithr unabwendbares Kommen bringt
Unruhe in meinen Korper. Mein Puls ist sicher auduNzig? Nun splre ich Gefahr.
Blitzschnell schlie3e ich das Fenster mit behen&stmvung, damit ich schnell genug bin,
vor ihnen fertig mit dem SchlieBen. Schaue angedieaus. Linien von Angst im Gesicht,
die Angst fri3t sich durch den gesamten Koérper, ibiglie Haarwurzeln. Sie wird einen
kurzen Moment zur Qual. Blal3 geworden, zerre icdaB&en an das Luftgewehr im Keller
hervor. Erleichtert, doch ich wirde es nicht meéitreal3ig schaffen, zu spéat der Vorsatz.
Gleich sind sie da. Geduckt vernehme ich schomilthempfen Fllgelschlag, ihr dumpfes
Vogelschreien, das mir hochstes Unheil verkindet, fiegen heran. Ich schliel3e
selbstergeben kurz die Augen, erwarte in dem Mor@atienvolles. Sie sind knapp vor mir
... plétzlich, vollig unerwartet, ziehen sie im segilWinkel kraftig nach oben, Gber das Haus
hinweg, im wilden gespenstischen Korso, und dawa®,0b sie noch Gnade fir mich in
letzter Sekunde empfunden hatten? Oder sie warbangé durch meine Sicherheit hinter
Beton und Glas? Ich falle aufs Bett hinter mir. Daitzend, stromt all dies nochmals durch
den Kopf, und plotzlich quillt stofdweise Zorn durclhe Adern - gerettet, aber total
bloRgestellt. Blamiert vor mir selbst. Niemand dah Vorgang gliicklicherweise beobachtet?
Sie haben mir groRe Angst entlockt und dabei wigeuChamaleons nur getauscht, eine
verrickte, aber doch schlimme Situation simulieEin Beinahe-Geschehen, die
Maglichkeitsform. Man kdnnte meinen, sie wolltenalR&onen testen? Ja, ich glaube sie sind
intelligent. Lernen sie auf diese Weise? Noch immeif3 ich nicht genug von ihnen. Ein Tag
ist zu wenig. Meine Angst hat diesen Reflex konstty Halluzinationen geboren. Woher
plétzlich? Von meiner Manie fur Grusel? Im Unterbdisein meines Hirns lauert
wahrscheinlich schon permanent diese Angst, sigetvauf den Anlaf3 und ich habe diese
innere Invasion meiner Emotionen nie bemerkt? Hsblckend, sehe ich ganz rechts, an der
Kante des Hauses, eine Gruppe Jungen Ful3ball spiel@ auch jetzt erschallt wieder ihr
zackiges Kommando: ,Zum Angriff!“...; doch still meMut, ich gestehe Zufriedenheit - sie
sind weg! Weggeflogen, wie eben Kréhen uber dennibimziehen. Sie sind und bleiben
schwarze Tauscher. Kommunikation? Herausforderubgfkenhaftes Benehmen? Aber sie
sind offensichtlich keine schwarzen Gesellen desebOdUnheils. Das ist nur unsere
Provokation. Unser erfinderischer Blickwinkel...“;vgeit Manfred Steinert. Normen Hedwig
schreibt: ,Kurz reif3t die Wolkendecke auf, und esckeint der Vollmond, wie ein grol3es,
bleiches, gottliches Auge, das fir einen MomengriBlick auf die weite, kahle Landschaft
wirft, die sich um mich bis in die Unendlichkeits&neckt. Kurz wird sie von seinem kalten,
fahlen Licht erhellt. Dann wird der Mond wieder vodichten, unerbittlichen Dunst
umfangen, und lal3t mich wieder in Dunkelheit, ferder gottlichen Gnade. Am Firmament
bleibt nur ein blasser, gelblich weil3er, verschwaner Fleck, die Ahnung seiner entfernten
Existenz, wie der Funken Hoffnung in mir, der laamgsvergliiht, einem glimmenden Docht
gleich, genahrt vom Wachs aus Lebenswillen. Dulielset unheimliche Leuchten hindurch
ziehen sie mit ausgebreiteten Schwingen, unruhigst&, Boten des Verganglichen - die
schwarzen Voégel Ich hére das dumpfe Knattern ihrer Fligelschl&gdire, wie die Luft
unter ihnen bebt, wie sie mich zu Dutzenden umekrgisveil3, dald sie warten, auf Nahrung,
darauf, dal3 ich aufgebe. Rauschend schweben sierimi@der dicht an mir voriber, und der
Luftzug kuhlt meine Wangen, lafl3t mich frosteln. @Gmbranden mich wie ein dusteres Meer,
und ihr rauhes Krachzen klingt wie der Sirenenggsdar mich in die Vergessen bringenden
Wellen lockt. Aber noch folge ich ihm nicht, nochilvich leben, noch habe ich Kraft, noch
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schleppe ich mich weiter durch das kalte, monotddehts, das mich umgibt.
Doch sie haben Geduld. Sie warten. Wieder lichitét der Dunst, befreit sich der Mond aus
dem finsteren Schleier. Nur noch ein schmaler, scher Wolkenfetzen zieht sich
waagerecht Uber die klare, runde Scheibe, wirkteine Rasierklinge, die in Gottes Augapfel
schneidet, und wahrend der Mond gen Horizont sifékht sich sein Licht rot, ergiel3t sich
wie Blut in die Welt. Im roten Schein kann ich g@iMeter vor mir einen riesigen, toten
Baum erkennen, dessen lange, dirre, kahle Astews&lGeisterarme nach mir recken. Ich
erblicke einen menschlichen Kadaver, der an dentebr&tamm lehnt. Die schwarzen Vogel
lassen sich auf ihm nieder. Ich beobachte, wiensidautem Kreischen um seine Eingeweide
kampfen, zwei von ihnen im Streit um ein langexBiarm, ein bizarres Tauziehen, bis ihre
Beute zerreil3t und beide ihren Teil verschlingeh.ttete naher, sehe das Gesicht des Toten,
unkenntlich, zerfressen, ohne Augen, Nase, Ohras,ddinkle, lange Haar mit dickem Blut
und Hirn zu einer klebrigen, schleimigen Masse geem. Und doch, mich freundlich
willkommen heif3end, lachelt der lippenlose Munddirsterer Erwartung leuchtend, schauen
mich die leeren Augenhdhlen an. Ich erkenne, dafiabsbei dem Leichnam um eine Frau
handelt. ,Komm mit mir!“, hore ich ihre sifRe, lockke Stimme in meinem Kopf hallen,
-Komm zu mir! Hier gibt es keinen Schmerz, keinegan Hier sind nur wir beide. Komm!*
Pl6tzlich lassen die Vogel von inrem Fleisch alhesemich an. lhre tierischen Augen glitzern
rot im Mondenschein. lhre Blicke stechen tief inimmneres, wo sie in einem Eisklumpen
explodieren. Erschauernd taumele ich zuriick, wenidd ab und gehe eilig weiter, versuche,
moglichst schnell mdglichst viel Distanz zwischeiicimund den Baum zu bringen. ,Wo
willst du hin? KOMM SCHON!" Die Stimme der Frau widaut, schrill und bdsartig, ein
stechender Schmerz, der meinen Schéadel zu sprenbgeimt. Doch je weiter ich mich

entferne, umso mehr ebbt das Stechen hinter m&im@r ab, umso leiser wird die Stimme.
Die Vogel folgen mir weiter. Sie warten. Langsamndert der Mond immer tiefer, und
schlie3lich schiebt sich die leuchtende Scheibe&géiith hinter den Horizont. Panik steigt
in mir auf, Panik, dal3 auch er mich allein laR&rhn dieser ewigen Finternis. Ich eile ihm
entgegen, versuche, ihn aufzuhalten, renne, veesubh einzuholen. Doch es hat keinen
Zweck, er verschwindet, und der letzte Lichtstrbricht. Mit gewaltiger Wucht schlagt die
Dunkelheit Gber mir zusammen, ich stolpere, fdlleibe reglos liegen. Ich hére das freudige
Krachzen der Vogel, als sie neben mir niedersinkeer Boden ist frostig. Die Kalte
durchdringt meine Kleidung, saugt die Warme aus Hair friere, will mich wieder erheben,
doch meine Glieder sind wie gelahmt. ,Warum webtstlich?“, will eine Stimme in meinem
Kopf wissen, ,Was hat das alles fur einen Sinnh-frage mich, ob es die Stimme der Frau
ist. Oder ist es meine eigene? - ,Warum willst deiterleben? Sieh dich um! Was existiert
noch, das dir etwas bedeutet? Da ist nichts, mibrige Leere, beangstigende Finsternis,
Kalte, in der jedes Gefuhl gefriert. Warum willst deiterleben?”; mit einmal wird mir klar,
wie recht die Stimme hat. Wie sinnlos ist meine thersgung, meine Qual. War es nicht viel
einfacher, wenn ich mich jetzt fallen, wenn ichegfach geschehen lie3e? ,Siehst du, so ist
es doch leichter, krachzt die Stimme. Ein Blitzreé3t die Nacht. Vor meinen Augen taucht
der Kopf eines Vogels aus dem Dunkeln auf. Ich seieefunkelnden Augen und den
krummen, schwarzen Schnabel. Sein Kopf macht naéddewegungen, dann ist er wieder
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verschwunden. Es donnert. Ich hdre, wie dicke Riegpfen auf den Boden prallen. Mir wird
noch kalter. Doch ich friere nicht mehr. Eine zweltaltequelle ist in mir entstanden und
breitet sich nun aus, und mit ihr kommt ein Gefisnh wohltuender Ruhe. Schlief3lich fullt
sie mich ganz aus, und ich werde eins mit dem Efeibomit der Schwarze der Nacht, mit
dem Regen...; ich spure nicht mehr, wie die Vogeh aaaf mir niederlassen und meine
Kleidung zerreil3en, um an das wohlschmeckende, maamime Fleisch zu gelangen. Sie
haben lang genug gewartet!”; soweit also NormanwigdEin tschechisches Marchen: ,Ein
Mann hatte 12 Soéhne und 1 sehr schéne Tochtere dves das ,Herzbinkl ihrer Mutter,
wéhrend die S6hne sehr streng von ihr behandeldemurDeshalb beschlossen die Sohne,
ihre Eltern zu verlassen und in der Fremde ihr Glic suchen. Sie wulten, dal ihr Vater sie
nicht fortlassen wirde, und hielten daher ihremBl@heim. Sie sparten einiges Reisegeld und
warteten nur auf eine schickliche Gelegenheit, wrs @dem elterlichen Haus zu entfliehen.
Eines Tages besuchten die Eltern mit der Schwesten Jahrmarkt, von dem sie erst nach
zwei Tagen zurickkehren konnten. Kaum hatten di@lfzBriider Dies’ erfahren, so rafften
sie ihre Habseligkeiten zusammen und wenige Stum@eh Abreise ihrer Eltern kehrten
auch sie dem vaterlichen Haus den Rilcken. Sieeseiiate Reise bis spéat in die Nacht fort
und waren schon eine ziemliche Strecke gegangsresainnen an Lebensmitteln mangelte.
Sie sahen umher - allein nirgends gewahrten sie gastfreundliche Hutte. Immer schneller
eilten sie jetzt weiter und kamen an einen Waldcldalen nur ein sehr schmaler Weg fiihrte.
Der Hunger trieb ihre Fufl3e an, und sie gelangterh mgner halben Stunde an das andere
Ende des Waldes. Hier erblickten sie eine klein&tediFrohlich eilten sie auf diese zu und
klopften an die verschlossene Tur, doch nichtseresjth. Sie klopften immer stéarker und
starker, und endlich wich die Tur ihrer Gewalt. 8&ten in das Innere des Hauschens und
fanden auch hier nichts, was darauf schlieBen tlaRR,es bewohnt sei. Uberall lag Staub und
Moder, und

Spinnen hatten mit ihren Netzen die Wande Uberzo§en machten eine zweite Tur auf,

welche sie in ein geraumiges Gemach fihrte, da ainzeichen nach als Wohnzimmer
gedient haben mochte. Aus dieser Stube fuhrteagidere Tur in ein kleines Gemach; und als
sie dieses betraten, sahen sie einen Greis, deirsrh Stuhl sal3 und mit dem Kopf auf dem
Tische ruhte. Die Bruder glaubten, es sei der Hawshkhind wollten sich aus Ehrfurcht vor

seinem grauen Haupt zurtickziehen. Als aber dersiéran den Stuhl stiel3, an dem der
vermeintliche Hausherr sal3, zerfiel dieser zu St&ap Schrecken sanken die zwo6lf Brider
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zu Boden, und es bedurfte geraumer Zeit, ehe slevgieder erholten. Hierauf machten sie
ein Grab und begruben die Asche des Greises. D lkgideren Erben da waren, so nahmen
sie das Haus in Besitz und reinigten es sorgfaéig.durchsuchten es dann néaher und fanden
noch manches, was die Zeit nicht verwustet hatte ibnen gute Dienste leistete. In dem
Tisch, auf welchem der Greis geruht hatte, fandenemige Geldrollen, womit sie sich
langere Zeit Lebensmittel kaufen konnten. Einiggelapater sahen sie sich in der Gegend
um und entdeckten eine Stunde von ihrer Wohnunéereitein Bergwerk, in dem man
Arbeiter brauchte. Die Bruder wurden einig, daf’ enelf von ihnen hier arbeiten sollten, um
ihren Lebensunterhalt zu sichern, wéhrend der zev@ilir die tbrigen kochen und die anderen
hauslichen Arbeiten verrichten sollte. So war ehrJverflossen, als es ihrer Schwester zu
Hause auch nicht mehr gefiel, denn was friher digl® von ihrer Mutter zu ertragen hatten,
mullte jetzt die Schwester vom Vater erdulden. Sieder von Diesem wie die gemeinste
Magd behandelt, weil er glaubte, sie habe um dashalen ihrer Brider gewul3t. Sie
beschloR daher, ihre geliebten Brider aufzusuaimesh,bat GOTT Tag-&-Nacht, er méchte
ihr den Weg zeigen, der zu ihren Brudern fuhreeEihages schickte sie ihr Vater in eine vier
Stunden entfernte Stadt. Sie nahm heimlich ihren&aaenit und kehrte nicht mehr zurick.
Auf Gott vertrauend liel3 sie jene Stadt seitwaiegdn und ging weiter, ohne zu wissen,
wohin sie ihre Schritte wenden sollte. Fragte sregnd, der ihr begegnete, wohin sie gehe, so
antwortete sie ,Zu meinen Bridern!”. Sonst erfuramvon ihr nichts, und man glaubte, sie
sei nicht recht bei Sinnen. Schon hatte sie eingferv Tag nichts gegessen und nichts
getrunken, als sie bei einer Hitte ankam. Hunganatdurstend klopfte sie an die Tur des

Wolf-G. Leidel; im Hintergrund die VCV(W)-Capella

einzeln stehenden Hauses. Das war die Hitte ihrgdd8. Kaum hatte der &alteste Bruder,
welcher heute die h&auslichen Arbeiten verrichtei®s schichterne Klopfen gehort, als er
auch schon hinauseilte. Die Schwester bat mit nggdehlagenen Augen um einen Trank
Wasser und um ein Stiickchen Brot. Der Bruder ab@rdie nicht ausreden, sondern schlof3
sie vor Freude weinend in seine Arme. Erst jetablerdie verschamte Bettlerin ihre Augen

und erkannte ihren Bruder. Dieser flihrte sie inldass und gab ihr zu essen und zu trinken.
Sie hatten sich so viel zu erzahlen, dal3 die Stutete Heimkehr der Ubrigen Bruder
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unbemerkt heranriickte. Sie kamen und stauntersi@ldurch das Fenster ihren Bruder mit
einem Madchen erblickten. Doch als sie in die Stuen und die Schwester erkannten, ging
das Staunen in Freude Uber. Sie begrufdten einandeerzahlten, was sie erlebt hatten. Am
andern Morgen gingen auf Bitten der Schwester allélf an die Arbeit. Sie aber blieb zu
Hause und besorgte die Wirtschaft. Die Sonne wagitseuntergegangen, da 6ffnete sie das

Gustav Do,,Rotkappchen

Fenster, um die Bruder schon aus der Ferne kommeehen, damit sie ihnen entgegeneilen
konnte. Als sie am Fenster sal3, kam ein kleinewacter Vogel dahergeflogen, der sich auf
ihre rechte Hand setzte und ihr einige Tropfen Blugsog. Das Madchen freute sich tber den
zahmen Vogel und wollte ihn fangen, allein er fagyvon. Bald darauf kamen ihre Bruder,
welchen sie jedoch nichts von dem Vogel sagte. tSsief nach diesem Tag das Fenster
Offnete, kam der Vogel und sog ihr eine immer grédédenge Blut aus der Hand; doch so-oft
sie die Hand nach ihm ausstreckte, flog er davar.ddol3e Blutverlust wirkte nachteilig auf
sie ein, sie wurde immer matter und matter, vadiergesunde Gesichtsfarbe und das Feuer
der Augen. Dies konnte ihren Bridern unmdglich éangrborgen bleiben. Sie fragten ihre
Schwester mitleidig um die Ursache dieser Verangrwnd sie erzahlte ihnen nun die
Geschichte mit dem Vogel. Die Brider nahmen sich gten Vogel zu téten, und richteten
Fallen auf. Am folgenden Tag muflite einer der BrimeHause bleiben. Der Vogel erschien
am Fenster und fing sich in der Falle. Kaum warldeine Nascher gefangen, so tétete ihn
der Bruder und vergrub ihn im Garten. Nach einigeit wuchs auf dem Grab des Vogels ein
Apfelbaum, welcher bald zwolf sehr schone Apfelgtrdm den Briidern eine Freude zu
machen, pfliickte die Schwester dieselben und seiztéanen vor. Die Brider, welche schon
seit der Entfernung aus dem elterlichen Haus kéipfel gegessen hatten, griffen freudig
nach den schénen Frichten und al3en sie. Doclealgesielben genossen hatten, schrumpften
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ihre Glieder zusammen, und sie wurden in solcheeV@grwandelt, wie der war, welcher
unter dem Apfelbaum begraben lag. Das Fensterdéei der schwarze Vogel gefangen
worden war, stand offen, und sie flogen durch déESms Freie. Von der Zeit an sal3 die
Schwester tagelang weinend am offenen Fenstermingle sich als die Urheberin dieses
Unglicks anklagte. Da flogen die zwolf schwarzeng®oherbei, und einer sprach: ,Du
kannst uns erlésen, wenn du von heute an durch Zahee kein Wort Uber deine Lippen
bringst.”; sie versprach es zu tun, und unter welgaih Gesang erhoben sich die Brider in
die Luft, gleichsam als wollten sie damit ihrer &elster Lebewohl sagen. Die Schwester
verliel3 nun das Haus, in welchem sie mit ihren Briigso viele glickliche Tage verlebt hatte.
An einem heif3en Junitag kam sie in eine wiiste Gkgwminchtbar quélte sie der Durst, und
nirgends war eine frische Quelle, nirgends eindlighe Hitte, nirgends ein Baum oder
Strauch zu sehen. Ermattet sank sie auf die Erdeblimb bewul3tlos liegen. Wie sie wieder
die Augen aufschlug, sah sie einen stattlichengangornehmen Mann und einen Bedienten
beschaftigt, sie wieder ins Leben zuriickzurufers. #ié die Augen aufschlug, horte man von
den Fremden einen Freudenruf. In Eile wurde im Wagm Lagerplatz fir die Kranke
bereitet, und man fuhr sorgféltig in die nachstadStHier erholte sich das Madchen bald
wieder, und der Vornehme, der ein Graf war, wiathbhimehr von ihrer Seite. Auf alle Fragen
des Grafen hatte das Madchen nur mit Zeichen geatgiygetreu dem Versprechen, welches
sie ihren Bridern gegeben hatte; daher glaubt&dat sie sei stumm. Dennoch gewann er



Schwarze Vgel (Konzert des VCV/ (W)-e.1.5) 13

sie lieb und vermahlte sich mit ihr. Bald hattensilte stumme Gréafin, wie man sie nannte, die
Liebe aller Untergebenen erworben, denn kein Bigerging unbeschenkt von dannen. Aber

die Liebe ihrer Schwiegermutter konnte sie siclihh@werben, ungeachtet sie dieser alles tat,
was sie ihr nur Gutes und Liebes erweisen konniee Mitter des Grafen war eine stolze Frau

und konnte es ihrem Sohn nie vergeben, dal3 er wighsie sagte, ,eine auf der Stral3e

gefundene Betteldirne* zur Gemahlin erwéahlt labéekall, wo sie Verachtung gegen des

Grafen Gemahlin zeigen konnte, tat sie es mit sarler Freude. Achtzehn Monate waren sie

Gespenst...

verehelicht, da brach ein Krieg aus, und der GraBta seinem Konig zu Hilfe ziehen. Hart
war der Abschied fur den Grafen, aber harter noghew flr die Gréfin, welche ihrem Gatten
nicht einmal ein lautes Lebewohl sagen durfte, el ihre Bruder erlésen wollte. Zwei
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Monate nach diesem traurigen Abschied gebar didirGrivei sehr schone Knaben. lhre
Schwiegermutter legte nun ihren Hald gegen die GuElif eine entsetzliche Weise an den
Tag. Sie gewann durch Schmeicheln und Geld eineuariferdes Grafen fur sich, sie beredete
ihn, er mochte dem Grafen schreiben, seine Gemahlre ihm zwei Hunde geboren. Das
geschah. Die Grafenmutter Ubergab den Brief einemergebenen Boten, welcher dem
Grafen dasselbe aussagte, was im Briefe standjdbeornige Graf gab sogleich den Befehl,
dald die Grafin sterben miusse. Mit diesem Todesweites der Bote schnell zurlick. Als er auf
der Burg anlangte, erwartete ihn schon die Schwmegger der Grafin und las freudig das
Urteil. Sie selbst Uberbrachte es der Schwieget¢ochdie den Brief ruhig und gefal3t
durchlas. Zum Vollstrecker des Urteils war der Betaannt. Dieser fuhrte die Gréfin des
Nachts in einen Wald, und schon zuckte er das Mesdalas Opfer des Hasses, als plotzlich
mehrere Stimmen Uber ihm riefen: ,Halt ein!*; ensmtken liel3 er das Messer fallen und
wandte sich um. Aber er sah niemanden als zwolfeY/dgelche auf ihn zugeflogen kamen.
Sie lieRen sich vor ihm auf die Erde nieder undwagdelten sich zum Schrecken des
Morders in zwdlf Jinglinge. So hatte die Schwester Brider erldst, denn eben war es zwei
Jahre seit ihrer Verwandlung, und ihre Schwestéeselbst in der Todesgefahr kein Wort
gesprochen. Daflur wurde sie nun auch von ihren &@ruderettet. Diese nahmen den Boten
gefangen und fiuhrten ihn in das Schlol3 zurtick. Graf war soeben angekommen, denn die
Vogel hatten ihn von der Unschuld der Grafin umtétet. Er eilte auf sie zu und bat sie um
Verzeihung, und statt aller Antwort schlof3 sie ihnhre Arme. Nun wurden der gedingte
Bote und die Grafenmutter von dem Grafen zum Taarteilt und konnten selbst durch die
Bitten der Gréafin nicht gerettet werden, denn deafGlieb unerbittlich. Der Freund des
Grafen kam mit einer Gefangnisstrafe davon; diedBriaber blieben bei ihrem Schwager!”.
Soweit das Marchen aus Tschechien. Nun ein GedarhE.-J. PuschnikSchwarze Viégel
kommen in Schwéarmen,
kreischen und larmen;
wenn sich die Bergspitzen in weiBem Zuckergul3 tauchen,
die Kamine rauchen,
die Kélte schleicht sich bis an die Knochen.
Ich ducke mich hinter schiitzende Scheiben,
gut zu beschreiben;
ich bin froh, dal ich kein schwarzer Vogel bin,
mich wérmen kann hinterm Kamin.
Bei Anblick von knisterndem Feuer
wird mir gut und teuer
ein beschlitztes Dasein.
In deinen Armen Zértlichkeiten finden,
aus deinen schwarzen Locken den herrlichen Duft von Liebe atmen.
Restlos in Glut und Asche zerfallen,
ist das schénste von Allem!
Es geht ein Schrei von Wohl und Lust;
er l6st sich aus Mund und Brust;
schwarze Vi6gel héren nicht den Ruf von Gliick und Licht.
Ich kann dich nicht sehen, doch deine Worte bringen mir Licht.“. Soweit dieses Gedicht. Es geht an
dieser Stelle zuerst einmal nicht um grof3e Dichskyn dazu spater!), sondern ich mochte
einfach nur zeigen, wie die Vorstellung ,schwardenk’ler Vogel = Melancholie/Tod" auch
bei einfachen Menschen verwurzelt ist. Heike ( n@ue unbekannt - ) schreih8chwarze
Végel umkreisen mein Haupt,
was wollen Sie nur wieder - ich fihl' mich beraubt.
Beraubt um mein Leben, meinen Mann und mein Kind,
denn wenn die Vbgel da sind
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bin ich vollkommen blind.
Agiere nur und sehe tatenlos zu,
wie lieb mein Sohn ist und ich komme nicht zur Ruh.
Kann nichts empfinden, beim Kinderlachen —
mein Herz, was machst Du nur fiir Sachen?
Mein armer Mann, den vergel8’ ich dann ganz.
Dabei lieb ich ihn - mit hdBlicher Ignoranz...;
wo sind die Gefiihle, das HIER und JETZT?
Warum fiihle ich mich nur so sehr verletzt?
So betrogen vom Dasein auf dieser Erde,
als ob ich nicht Besseres verdienen werde...;
mein Leben ist eine Achterbahn:
wann komme ich nur endlich unten an?

Ich méchte aussteigen aus den Talfahrten des Lebens,
aber bisher sind alle Versuche vergebens.
Immer wieder nehmen mich die V6gel gefangen,
lastige Kréhen, mit Krallen wie Zangen.
Und dabei will ich doch nur gliicklich sein,
empfinden kénnen, wie der Sonnenschein;
klar und hell m6chte ich die Tage erleben
und einfach nur ich sein - mit all meinen Fehlem.
Ich weil3, wonach ich mich von Herzen sehn’:

Der Tag, an dem die Vogel fir immer geh’n!®. Soweit auch dieses Gedicht. In einem ,Koénig
Ludwig Il. von Bayern“-Musical heil3t es ( H&yrics by Rolf Rettberg);So kalt mein Herz,
kalt die Hande.
Wie schwarze Méauler die Wénde.
Frei wie ein Vogel geboren,
hab ich die Freiheit verloren.
Von Mord und Totschlag besessen,
hab ich das Leben vergessen.
Wann kommst du wieder?
Ach, sag mir, wann kommst du wieder?
Krieg oder Frieden.
Du bist mein Bruder geblieben.
Denk an die Seen und Schlésser.
Des Koénigs dampfende Résser.
Denk an die Lichter, die scheinen.
Die schwarzen Schwéne, die weinen.
Ho6r, was die Schwéne dir sagen.
Wir woll'n nicht Trauer mehr tragen.
Denk an des Kénigs Paléste.
An die Musik, an die Feste.
Denk an die Berge und Quellen.
Denk an den Wind und die Wellen.
Hér, was die Winde uns sagen.
Wir woll’n zum Himmel euch tragen.
Wann kommst du wieder?
Ach, sag mir, wann kommst du wieder?
Krieg oder Frieden.
Du bist mein Bruder geblieben.
So kalt mein Herz, kalt die Hande.
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Wie schwarze M&uler die Wénde.
Es ist so viele geschehen.
Ich hab zu vieles gesehen.
Ich hab dir Treue geschworen
und hab die Sprache verloren.
Wann kommst du wieder?
Ach, sag mir, wann kommst du wieder?
Krieg oder Frieden.
Du bist mein Bruder geblieben.“ und ,Schatten auf des Kénigs Palésten. Wie Raben. Die Boten der
Nacht.
Schatten auf des Kénigs Palésten. Die Liige schlaft. Niemand schépft Verdacht.
Ich verkaufe Unschuld. Ihr habt sie bestellt.
Ich bin, ich bin der Stein der euch vom Herzen féllt.
Und niemand ist Schuld.
Keiner will’s sein.
Ich tu’s fir euch.lch tu’s allein.
Der Kénig irrt durch’s Schloss.
Schwarz ist der See.
Nebel auf den Baumen.
Und er ruft in’s Dunkel:
Mein Thron! Mein Thron!
Mein geliebter Thron!
Schatten auf des Kénigs Palésten. Wie Raben. Die Boten der Nacht.
Schatten auf des Kénigs Palésten. Die Liige schiaft. Niemand schépft Verdacht.
Und niemand kann’s beweisen.
Das Schloss steht bleich und stumm.
Und schwarze Vibgel kreisen.
Der Tod geht um.
Kein Freund beschiitzt den Kénig vor des Schicksals Lauf.
Die Kugel sie fliegt durch die Nacht.
Und niemand hélt sie auf.
Und niemand kann’s beweisen.
Das Schloss steht bleich und stumm.
Und schwarze Vibgel kreisen.
Der Tod geht um.
Kein Freund beschiitzt den Kénig vor des Schicksals Lauf.
Die Kugel sie fliegt durch die Nacht.
Und niemand hélt sie auf.
Und niemand hélt sie auf..., soweit also aus einem ,Neuschwanstein“-Musicalgéline Bauer
schreibt in ihrem Buch ,Von Trennung, Tod und Trdug...zur Symbolik des Raben: Die
meisten von uns kennen den Rabe als ,Hexentierhgllicksraben“ oder ,Totenvogel®
(,Galgenvogel“). Doch dal3 er auch im Christentustadiliges Tier gesehen wird, wissen nur
wenige. Seinen zweifelhaften Ruf als Hexentier aakd er der Tatsache, dal3 er auf Grund
seines schwarzen Gefieders Totemtier und Begheterhristlicher Todesgottheiten war oder
selbst solche Gottheiten verkdrperte. Als ,Valrawgar er Hels Gemahl, er war Odins
Totemtier, und Walkliren konnten die Gestalt von dtahnnehmen, um das Blut gefallener
Krieger zu trinken. Die Reihe lieBe sich fortsetzeim diesen alten, religibsen
Weltanschauungen war der Rabe aber nie ein reindesvogel, denn auf den Tod folgte
immer neues Leben, und Tod und Wiedergeburt gamddesammen wie Tag und Nacht. Bei
den bereits erwahnten Initiationsriten (z.B. Odiesi) sal? oft ein Rabe auf der Schulter des
Initianden, wenn er den symbolischen Weg in dieedme¢lt antrat. Aber er war ihm nicht nur
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ein Zeichen des Todes, sondern auch ein Garant Werdergeburt. Auch bei
nordwestsibirischen Stammen, bei den Eskimos undndedamerikanischen Indianern wird
der Rabe als Schopfergott gesehen, und er stamd@ldem griechischen Lichtgott Apollon
oder dem Sonnengott Helios nahe. Menschen glaubterer: nur wer den Tod kennt, ist
eingeweiht in den tieferen Sinn des Lebens. Dararnvundert es nicht, dal3 Raben nicht nur
als Symbol fur Leben und Sterben, sondern auck@jel der Weisheit gesehen werden. Wie
schon in der Mythologie - die Raben Hugin und Musétzten sich jeden Abend auf Odins
Schulter, um ihm alle Neuigkeiten der Welt zuzudérag begegnen uns auch im Marchen
immer wieder Raben, die Uber alles Bescheid wisseindie Zukunft voraussagen kénnen. So
sitzen sie zum Beispiel in einem Baum, unterhalgoh und werden dabei von
Marchenhelden belauscht, die auf diesem Wege erfalwas in ihrer Sache zu tun ist. Auch
im Christentum begegnet uns der Rabe als Bote &@ie versorgt er ebenso Elias wie auch
die Heiligen Erasmus und Paulus-Eremita mit Nahrivehmen wir sowohl seine Bedeutung
als Hexentier und Symbol des sindhaften Menscheawth die als Gottesbote, und fligen
wir noch die Tatsache an, dal3 er ,den Abgrund mirtesn Kot" fullen muf3, sehe ich ihn in
unserem Marchen als die ,,dunkele zu Gott gehoredeige an. Im christlichen Glauben ist
diese ,dunkle” Seite vollkommen von Gott abgetremmdl hat sich in der Gestalt des Teufels
manifestiert. Die Urchristen sahen aber in Jahwelwzifer noch ein Zwillingspaar, bei dem
die eine Seite ohne die andere nicht existieremien nur durch die Dunkelheit wird das
Helle sichtbar. Auch Christus hat ja dem ,Dunklén“uns viel Aufmerksamkeit gewidmet.
Die verlorenen Schafe waren ihm zum Beispiel wggti denn sie brauchten Gott mehr als
die Anderen. So wird auch hier wieder sichtbar, ddR das Ganze nur erfassen und
~wissend“ werden kdnnen, wenn wir beide Seiten leenrdie helle und die dunkle. Unser
Marchenheld wird darum auf seiner Suche nach deigeemieben folgerichtig auch mit den
dunklen Abgrinden in sich konfrontiert. Will er wexblich werden - und dahin geht ja sein
Bestreben -, mul3 er auch sie kennen lernen; denstetblich zu sein® ist ein gottliches
Privileg, und das Géttliche ist immer vollkommenduganz. An dieser Stelle mochte ich
unseren Marchenhelden in Schutz nehmen. Man kénmteinterstellen, er sei Gber sein Ziel
hinausgeschossen und ein Gotteslasterer. Wenrstarbinch werden will, will er werden wie
Gott oder gar Gott selbst werden. Man mul3 das differenzierter sehen: er versucht, sich
dem gottlichen Prinzip anzundhern, mit dem Ziel, Bmde mit Gott eins zu sein, zu
verschmelzen. Eine Tanzmeditation der Sufis (Derwe$ - Mitglieder eines mystischen
Ordens des Islam - zeigt uns sehr bildhaft, wie gaseint sein konnte. Die Derwische
drehen sich in dieser Tanzmeditattion dreimal 20hWwW&n ununterbrochen immer links
herum. Wer es ihnen einmal nachzumachen versudid, feststellen, dald ihm schon nach
wenigen Sekunden schwindelig wird. Das BestreberQaddensbrider ist, diesen Schwindel
zu Uberwinden und sich der senkrechten Achse in, sitso ihrer Mitte, die sie als Gott
wahrnehmen, so weit wie irgend maoglich zu nahem.Orehen versuchen die Derwische,
Gott nahe zu kommen. Rein tanztechnisch gesehelasskEinden der Achse nétig, um dieses
Drehen Uberhaupt bewerkstelligen zu kdnnen. Vomtiggisen her heil3t es: je naher ich der
Achse bin, desto naher bin ich Gott. Die Achsekastimen zu erreichen, wirde bedeuten,
mit Gott zu verschmelzen. Fur diesen Moment, sébarhaupt zu erreichen ist, ware der
Tanzer nicht mehr er selbst, sondern ganz bei @aite er Gott selbst. Wer sich so weit auf
das Marchen eingelassen und es miterlebt hat,eiune Ahnung davon haben, dal3 unser Held
inzwischen auf einer sehr hohen spirituellen Sarfgelangt ist. Er muf3 Gott sehr nahe sein,
aber immer noch, das ist ihm klar, ist er weit ibm und damit auch weit von der
Unsterblichkeit entfernt...“. - Nun aber endlich zend,GroRen*...!

g et —— s ———m

FRANZ SCHUBERT
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Er starb 31jahrig an Syphilis-&-Thyphus, hintefliéast 700 Lieder, 10 (teils unvollendete)
Sinfonien und viel Wunderschénes mehr; ,...so wird min Liebe zum Schmerz - und
Schmerz mir zur Liebe..." schrieb er, nach dem Pnnkeuis-Ferdinand von Preul3en die
Tore zur Romantik in der Musik aufrei3end. Eine tilag/Sorte einer Lieblingsblume von
mir ( - lila Phlox - ) wurde ,Franz Schubert” bemén

Franz-Peter Schubert wird am 31. Januar 1797 ampéilpfortgrund” ( - heute: ,Wien-
Alsergrund”) geboren.

Schuberts Geburtshaus

Schuberts Vater ,Franz-Theodor“, Sohn eines Baaam,Neu-Dorf* in Mahren/Sudetenland
( - heute ,Vysoka, - ) bei ,Hannsdorf,, war Lehrém einer Pfarrschule. Seine Mutter
Elisabeth Vietz aus dem schlesischen Zuckmantel wearihrer Heirat Kochin in einer
Wiener Familie gewesen. Franz wurde als dreizehmbesfinfzehn Kindern geboren, von
denen nur funf alter als ein Jahr wurden. Im Alen finf Jahren erhielt er von seinem Vater
den ersten regelmafigen Unterricht, mit sechs gimng Lichtental zur Schule. Zur gleichen
Zeit begann seine musikalische Ausbildung. SeireMathrte ihn Violine spielen, sein Bruder
Ignaz Klavier. Mit sieben bekam er Orgelunterrigbh Michael Holzer, dem Kapellmeister
der Lichtentaler Kirche. Im Oktober 1808 wurde &gen seiner schonen Stimme als
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Sangerknabe in die Hofkapelle und in das kaisezliglonvikt aufgenommen. Hier lernte
Schubert viele seiner spateren langjahrigen Frekadeen: Joseph von Spaun, Albert Stadler
und Anton Holzapfel. Neben Kompositionsunterrichtrah Wenzel Ruzicka und spater
Antonio Salieri genol3 er im Konvikt vielfaltige mkalische Anregung: Er wirkte nicht blof3
als Solist im Gesang, sondern lernte auch die umsntalwerke Joseph Haydns und
Wolfgang-Amadeus Mozarts kennen, da er erster Mgiliim Konviktorchester war. Bald
zeigte sich seine Begabung in der Komposition. Elavierfantasie G-Dur zu vier Handen
ist datiert ,8. April — 1. Mai 1810“. Im nachsteahr folgten ein Streichquartett, eine weitere
Fantasie in g-Moll, Lieder und andere Stiicke. Anrsand Feiertagen wurden in der
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Familie regelmalig Quartettabende veranstaltetjearen sein Vater Cello, er selbst Viola
und seine Bruder Violine spielten. Waren seine kstiien Leistungen anfangs noch gut, so
verschlechterte er sich im Laufe der Zeit besonaeMathematik und Latein. Er schlug die
Maoglichkeit aus, seinen Stiftungsplatz zu verlangand kehrte im Oktober 1813 in das
elterliche Haus zuriick. Zu dieser Zeit komponienteseine Sinfonie Nr. 1 D-Dur. Nachdem
er eine Lehrerbildungsanstalt besucht hatte, wardénde 1814 Schulgehilfe seines Vaters,
ein Amt, das er zwei Jahre hindurch und Ende 181&ng&ang 1818 noch einmal fur kurze
Zeit versah. Daneben erhielt er noch bis 1816 Wictdérbei Antonio Salieri und komponierte
produktiv: seine erste Oper ,Des Teufels Lustschiafd seine Messe Nr. 1 F-Dur ( - die
Urauffihrung am 25. September 1814 war die erstenthiche Auffihrung eines seiner
Werke - ) stammen beide aus dem Jahr 1814, ebeeswera Streichquartette, kirzere
Instrumentalwerke, der erste Satz seiner Sinfomie2NB-Dur und mehr als zwanzig Lieder,
darunter solche Meisterwerke wie ,Gretchen am Spitel* oder interessante Experimente
wie ,Der Taucher”. Eine noch gréRere Zahl an Werkemponierte er 1815. Trotz seiner
Arbeit als Lehrer beendete er zwei Sinfonien (NB-Rur, Nr. 3 D-Dur), zwei Messen (Nr. 2
G-Dur, Nr. 3 B-Dur), die Opern ,Der vierjahrige Res‘, ,Fernando und Claudine von
Villabella“ sowie zwei weitere Unvollendete. Dazamken das Streichquartett g-Moll, vier
Sonaten und einige weitere Kompositionen fir Kladewie fast 150 Lieder von teilweise
betrachtlicher Lange, von denen er manchmal melmerdag schrieb. Zunehmend von der
Unvereinbarkeit seiner Lehrerstelle mit dem Kompoen frustriert, unternahm Schubert
zahlreiche Versuche, sich als Komponist zu etadslierAber die Verlage lehnten die
Publikation seiner Werke ab. Im Frihjahr 1816 béwearsich erfolglos um den Posten eines
Kapellmeisters in Laibach (Ljubljana). Uber seinféeund Spaun kam er in Kontakt mit
Franz von Schober, einem Philosophiestudenten atesngHause. Auf dessen Vorschlag
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verliel3 Schubert seine Lehrerstelle und zog fit Midnate in Schobers Wohnung, um mehr
Zeit mit der Komposition zu verbringen. Von den Kasitionen aus diesem Jahr seien nur
die beiden Sinfonien Nr. 4 c-Moll (die Tragische)duNr. 5 B-Dur sowie die Messe Nr. 4 C-

Dur erwahnt. Wahrend dieser ganzen Zeit weitetle sain Freundeskreis standig aus. Der
Dichter Johann Mayrhofer, den er im Dezember 18ddnkngelernt hatte, machte ihn mit
dem berihmten Bariton Johann-Michael Vogl bekatert,seine Lieder in den Wiener Salons
sang und ihn damit bekannt machte. Der Pianistf Jase Gahy spielte seine Sonaten und
Fantasien. Die Sonnleithners, eine musikalischeg®&t@mmilie, deren altester Sohn im

Konvikt gewesen war, organisierten zu seinen Elmesikalische Zusammenkunfte, die ab
1821 als ,Schubertiaden, bezeichnet wurden ( - iamaer noch stattfinden!). Schubert hatte
kein

eigentliches Einkommen, denn seine Lehrerstellée et aufgegeben, offentliche Auftritte

brachten nichts ein und die Verleger interessiesieh nicht fur seine Musik. Allein seine

Freunde sorgten fur sein Auskommen. 1818 wurdeoer der Familie des Grafen Johann
Esterhdzy als Sing- und Klaviermeister auf dessem i@ Zseliz in Ungarn (heute das

slowakische ,Zeliezovce*) engagiert. Fiir seine igert Schiller schrieb er einige vierhandige
Stiicke und einige Lieder. Im gleichen Jahr schudlier Sinfonie Nr. 6 C-Dur. Bei seiner

Ruckkehr nach Wien im Spatherbst 1818 kam Schubeht mehr bei Schober unter und
wohnte nun zwei Jahre bei Johann Mayrhofer. Sebeheing nun wieder den alten Gang:
Jeden Morgen begann er nach dem Aufstehen mit dempknieren, a3 um zwei Uhr, ging

spazieren und wandte sich dann erneut der Kompnosau oder besuchte Freunde. Seine
Entscheidung gegen das Lehrerdasein wurde nun kigdg8einen ersten Auftritt als
Liedkomponist hatte er am 28. Februar 1819 mit #ets Klagelied“. Im Sommer des
gleichen Jahres ging er zusammen mit Vogl auf WriauOberdsterreich. Im Herbst schickte
er drei seiner Lieder an Goethe, aber — soweitrbgka ohne Erfolg. In den folgenden Jahren
ging Schuberts Schaffen quantitativ zurtick, daligen die Kompositionen des Jahres 1820
eine Weiterentwicklung seines Stils. Im Februardmeger mit dem unvollendeten Oratorium
.Lazarus,, spater schrieb er — neben kleineren K&tilic- den 23. Psalm, den ,Gesang der
Geister”, den Quartettsatz in c-Moll und die Klatemtasie Uber ,Der Wanderer“. Erstmals
wurden in
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diesem Jahr zwei von Schuberts Opern am Theatdt&anthnertor aufgefuhrt: das einaktige
Singspiel ,Die Zwillingsbrider® am 14. Juni, ,Dieadberharfe” am 19. August. Bis dahin
waren seine groReren Kompositionen — mit Ausnahree Messen — nicht Uber das
Amateurorchester im Gundelhof hinausgekommen, das @en heimischen Quartett-
Veranstaltungen hervorgegangen war. Da beide Syimésable Erfolge waren, konnte er sich
nun an eine breitere Offentlichkeit wenden. Abest eals Vogl den ,Erlkonig” in einem
offentlichen Konzert gesungen hatte, konnte deléger Anton Diabelli iberzeugt werden,
einige seiner Werke auf Kommission zu veroffendich 1821/22 verdiente er an der
Veroffentlichung von Opus 1-7 und 10-12 etwa 80Ktnventionsmiinze. Als Schulgehilfe
hatte er von seinem Vater neben Kost und Logiglietii 80 fl. jahrlich bekommen. Otto-
Erich Deutsch schatzte Schuberts weiteres EinkomawsnVero6ffentlichungen, Honoraren
und Geschenken zwischen 1822 und 1828 auf etwa fl.Onventionsmiinze. Ermutigt von
den Erfolgen versuchte Schubert nun, sich als Bikoraponist zu etablieren, wurde aber in
seinen Hoffnungen enttauscht. Sowohl ,Alfonso unstréla“ — komponiert zwischen
September 1821 und Februar 1822 — als auch ,Disctigrorenen” (April 1823) wurden vom
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Theater abgelehnt, ,Fierrabras” (Herbst 1823) nasfsten Proben abgesetzt. Die
Buhnenmusik zur ,Rosamunde” wurde zwar gut angenemnaber das Schauspiel selbst
nach zwei Abenden abgesetzt. Dazu kam noch, daf8 &ganuar 1823 an Syphilis erkrankte.
Ein Krankenhausaufenthalt im Herbst brachte zwassBeing, aber schon im nachsten
Frihjahr scheint die Krankheit den Komponisten gosychisch schwer belastet zu haben ( -
»-..ich fihle mich als den unglicklichsten, elendsdanschen der Welt..."). Im Frihjahr
1824 schrieb er sein Oktett F-Dur. Im Sommer hgekich ein zweites Mal in Zseliz auf. Das
in dieser Zeit entstandene ,Divertissement a I'Horsg“ weist ungarische Einflisse auf.
Trotz seiner Beschaftigung mit der Bihne und spaieiseinen offiziellen Pflichten fand er
wahrend dieser Jahre die Zeit fir viele andere Kasitjpnen. 1822 wurde die Messe Nr. 5
As-Dur beendet und die Unvollendete Sinfonie Nrh-Kloll begonnen. Die Miillerlieder
stammen aus
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dem Jahr 1823, die Variationen auf ,Trockne Blumant zwei Streichquartette in a-Moll
und d-Moll (,Der Tod und das Madchen,) aus dem JEB24. Im Jahr 1825 hatte Schubert
noch einmal eine glicklichere Phase, in die einedReach Oberdsterreich fiel. Dort arbeitete
er an der groRen Sinfonie Nr. 8 C-Dur und schrieines Klaviersonate a-Moll, die er zu
einem recht hohen Preis veroffentlichen konnte.l&tien Jahre von 1826 bis 1828 hielt sich
Schubert — abgesehen von einem kurzen AufenthaBraz — in Wien auf. Die Stelle des
Vizekapellmeisters an der kaiserlichen Hofkapeli®, die er sich 1826 bewarb, wurde nicht
ihm, sondern Joseph Weigl verliehen. Am 26. Mar2818ab er das einzige o6ffentliche
Konzert seiner Karriere, das ihm 800 Gulden Wien&@dhrung ( = 320 fl.
Konventionsmiinze) einbrachte. Zahlreiche Lieder uddvierwerke wurden inzwischen
gedruckt. Die endgultige Fassung des StreichqusrteMoll mit den Variationen auf ,Der
Tod und das Madchen“ schrieb er wahrend des Wini&25/1826; 1826 folgte das
Streichquartett G-Dur, das ,Rondeau brillant* h-Mdlr Klavier und Violine, die
Klaviersonate in G-Dur sowie Schuberts bekanntesggeistliches Werk, die ,Deutsche
Messe,. 1827 komponierte er den Liederzyklus ,Diéentétreise,, die Fantasie C-Dur fur
Klavier und Violine und die beiden Klaviertrios BrDur und Es-Dur, 1828 schrieb er die
Messe Nr. 6 Es-Dur, die letzten drei Klaviersonaten
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" ine I|Ia-Ihen ,Phlox -S (- eine ddeblingsb'lme/FarbenLGLs! - ) heil3t ,F.
Schubert”...

und den ,Schwanengesang". Ferner skizzierte er Bdgétze fur eine Sinfonie in D-Dur. Am
19. November 1828 starb er im Hause seines Bruemminand an Syphilis-&-Typhus. Er
wurde auf dem Wahringer Friedhof ( - dem heutigedhwhger Park - ) in der Nahe von
Ludwig van Beethovens Grab bestattet. 1872 erfiehtean ihm im Wiener Stadtpark ein
Denkmal von Carl Kundmann, 1888 wurden seine Gebewm Wiener Zentralfriedhof
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Uberfuhrt. In der Literatur wird Schubert traditedngerne als verkanntes Genie dargestellt,
das seine

UAnd wahvlich

ich sage Euch,

irgendwans

sehen wiv nns alle wicdey 7

Meisterwerke unbeachtet von der Offentlichkeit $chWahr ist daran, daR Schubert mit
seinen GroRwerken — etwa seinen Sinfonien — kern&eyWirkung erzielte und ihm mit
seinen Opern der ersehnte Durchbruch nicht gekingwvesentlicher Grund dafur war, daf3 er
selbst nicht die Offentlichkeit suchte und anddssMozart und Beethoven erst 1827 von
seinen Freunden zu einem eigenen Konzert Ubermgdeten konnte, das dann auch ein
gro3er Erfolg wurde. Andererseits war Schubert lolaws Gberregional bekannt. Vor allem
Vogl sorgte als Sanger fur die Verbreitung seinexdéer, und gegen Ende seines Lebens
begannen sich auch die Verleger dafur zu intenessi®und 100 seiner Werke wurden zu
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seinen Lebzeiten im Druck veroffentlicht — gemesaander Zahl von insgesamt ca. 600
Liedern nur ein kleiner Anteil, jedoch mehr, alglei seiner Zeitgenossen publizierten. Nach
Schuberts Tod veroffentlichte Diabelli in den faigen Jahren noch zahlreiche Lieder und
andere kleine Kompositionen. Es dauerte allerdiagge, bis auch die Sinfonien, Messen und
Opern der Offentlichkeit zuganglich wurden. Beiein Aufenthalt in Wien besuchte Robert
Schumann Ferdinand Schubert, der ihm einige Kortipasen aus dem NachlalR zeigte.
Schumann begeisterte sich sofort fur die GroRReoSiafin C-Dur und setzte sich fir sie ein.
Am 21. Marz 1839 fand ihre Urauffihrung unter Félbendelssohn Bartholdy im Leipziger
Gewandhaus statt. Die Unvollendete Sinfonie gelaegst 1865 aus dem Besitz von Anselm
Huttenbrenner in die Hande des Dirigenten Johanmbéd&, der sie am 17. Dezember in
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Wien urauffihrte. Unter dem traditionellen Namench8bertiade, finden heute mehrere
Festspiele statt. Als bedeutendstes Schubert-Bégfit die 1976 in Hohenems gegriindete
Schubertiade, die seit 2001 jedes Jahr im Sommescimvarzenberg im Bregenzerwald
stattfindet und zahlreiche Liederabende umfaflit. k&/e® Opern (4 davon vollendet), 5
Operetten, 2 Singspiele, ein Melodram und 9 Ouventi(darunter die zu ,Rosamunde,,
.Fierrabras, und ,Alfonso und Estrella,); 6 Mess@arunter die ,Deutsche Messe, und die
grol3e Es-Dur-Messe), 2 StabatMater, Oratorium ,bagza kleinere Kirchenkompositionen
(darunter ein grol3es Halleluja, eine achtstimmigenke fir Mannerchor mit Begleitung von
Blasinstrumenten); ca. 600 Lieder, darunter die I&yk,Die schone Millerin, (nach
Gedichten von Wilhelm Mdller), ,Winterreise, (nachedichten von Wilhelm Mauller; mit:
,pDer Lindenbaum, und ,Die Krahe"), ,Schwanengesang,,Erlkonig®, ,Die Forelle®,
.Heiderdslein,, ,Der Tod und das Madchen®, ,Der \Wdamer”, ,Standchen* u.v.A.m.; 10
Sinfonien (2 Unvollendete), ein Oktett fur Streichend Blaser, 2 Streichquintette, 15
Streichquartette; das berihmte ,Forellenquint&tKlaviertrios, 1 Streichtrio, 2 grof3e Duos
und 3 kleinere Duos fur Klavier und Violine, Var@ten fur Fl6te und Klavier ,Trockene
Blumen*® nach einem Lied aus ,Die schone Mulleriklaviermusik: Sonaten (darunter

ORI

etliche unvollendete Werke), Impromptus und Momentssicaux, die ,Wanderer-Fantasie,,,
weitere zahlreiche zwei- und vierhandige Werke m.\~ Die Z&ahlung der Sinfonien hat sich
mehrfach geandert und fihrt daher gelegentlich eawifrung. Unstrittig sind die ersten 6
Sinfonien. Eine gelegentlich als Nr. 7 gezahltef@ire, die sogenannte Gmunden-Gasteiner,
galt als verschollen. Nach heutiger Forschung lr &rwiesen, dald sie identisch mit der
GroRR3en Sinfonie in C-Dur ist. Die sogenannte Uraerddlete in h-Moll wurde friher als 8.,
jetzt als 7. bezeichnet. Die GroRRe Sinfonie in G-Burde urspriinglich als 7., spater als 9.
Sinfonie gezahlt; nach heutiger Forschung zahltatgeseine 8.; um weniger Verwirrung zu
stiften, werden die beiden Werke heute meist algollendete (h-Moll) und Grol3e (C-Dur)
Symphonie bezeichnet. In den letzten Wochen vareseiTod entwarf Schubert noch 3 Satze
fur eine Sinfonie in D-Dur. Die erste GesamtausgadreWerke Schuberts erschien ab 1884
bei Breitkopf & Hartel. Die Person Franz Schubertsde oft sehr romantisierend dargestellt
und auf Bildern ist er als ansehnlicher junger Mannsehen. Es existieren auf3erdem viele
Schriften Uber Schuberts Reisen etc., die fast hidvegs als historischer Unsinn zu
bezeichnen sind. Franz Schubert stirbt in jammteehe Elend am 19. November 1828 in
Wien. Horen wir ,Die Krdhe* aus ,Winterreise“...
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Schuberts Grab auf dem Wiener Zentralfriedhof

Noch einmal sein Leben zusammengefaldt in Kurzfags8ohubert wurde am 31. Januar
1797 im Osterreichischen Lichtenthal geboren. Br&eigen- und Klavierunterricht erhielt er
von seinem Vater, spater von Salieri und Ruzickaldn Jahren 1813 bis 1817 war er Gehilfe

seines Vaters in der Lichtenthaler Schule. Ans8elrel war er als freier Kiinstler tatig und in
den Sommermonaten als Musiklehrer auf dem ungamsdBut des Grafen Esterhazy.
Schuberts kompositorisches Schaffen wird von den@ywnie h-moll (,Die Unvollendete*)
einerseits und dem riesigen Liedschaffen mit Ul0€r Werken andererseits dominiert. Neben
Vertonungen einzelner Gedichte von Goethe, Heinkamueren sind es vor allem die
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Schubertiade
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Liederzyklen ,Winterreise®, ,Die schone Miullerin“der ,Schwanengesang“, die seinen
Ruhm begriindeten. Franz Schubert starb 31jahrig@amlovember 1828 in Wien. Erst Jahre
nach seinem Tod entdeckte Robert Schumann im Spesthes Freundes den Autographen
der Symphonie C-Dur (,Gro3e"). Wenden wir uns nuraeh der Lektire des Gedichtes ,An
die Melancholie” von Nikolaus Lenau (1832): ,,Du g@iést mich durchs Leben,
sinnende Melancholie!
Mag mein Stern sich strahlend heben,
mag er sinken - weichest nie!

Fuhrst mich oft in Felsenklifte,
wo der Adler einsam haust,
Tannen starren in die Lifte
und der Waldstrom donnernd braust.

Meiner Toten dann gedenk ich,
wild hervor die Trane bricht,
und an deinen Busen senk ich
mein umnachtet’ Angesicht.” - dem Dichter der ,Ke&hW. Miller, zu!

- -"----=-\"-"\-"-"--- - - - - - - - ---------- - =---=-=-=C

WILHELM MULLER

Johann-Ludwig-Wilhelm Mduller schrieb ,Das Wandeshdes Miillers Lust®, ,Am Brunnen

vor dem Tore*, ,Im Krug zum griinen Kranze*: fastigg kennt diese Volkslieder. Doch den
Autor der Verse, dessen Gedichte von fast 250 Kanspen vertont wurden, kennt kaum
jemand - leider! Wilhelm Miller kam am 7. Oktobe79% als siebentes Kind des
Schneidermeisters Christian-Leopold Mduller und eeikrrau Marie-Luise-Leopoldine in
DESSAU zur Welt. 1812 zog es den jungen Mann nd€RIBN, um klassische Philologie zu
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studieren. Doch sein politisches Bewul3tsein lief® skhon ein paar Monate spater sein
Studium unterbrechen, um an den Befreiungskriegegery Napoleon I. teilnehmen zu
kénnen. Erst im November 1814 kehrte der Soldat iselin zuriick und nahm sein Studium
wieder auf. Noch wahrend seiner Studienzeit tratlléiider ,Berliner Gesellschaft fir

deutsche Sprache* bei. Hier hatte er Gelegenteite Arbeiten zur Diskussion zu stellen und

Wilhelm Miller

lernte zudem bedeutende Germanisten und Schiiétstele die Gebrider Grimm, Friedrich
de-la-MotteFouqué und Clemens Brentano kennen. Neallen war Muller 1817 als
Begleitung und Gesellschafter des Barons von Sa&krgmen. Die von der Akademie der
Wissenschaften geforderte Reise sollte urspringiath Griechenland und in den Orient
gehen. Aber die Pest, die in Konstantinopel witBibrte die Reisegruppe zunéchst nach
Rom. Miller war jedoch fir diese Art des Reisengrfibupt nicht geschaffen. Er wollte
lieber studieren, selbst wenn er reiste. So tresme Miller nach einiger Zeit vom Baron,
blieb noch einige Monate in Rom und schrieb dorin sBuch ,Rom, Rémer und
Romerinnen®“. Doch sein eigenwilliges Verhalten teolFolgen haben. Wilhelm Mdller
vermutete zu Recht, dal3 er nach seiner Ruckkelmt mehr an der Universitat studieren
konnte, die ihn an den Baron selbst vermittelt ehalir mufte sich eine andere Existenz
suchen. Trotz seines fehlenden Abschlusses bewagiclean der Dessauer Hauptschule als
Lehrer und wurde als Gehilfslehrer mit einem aufigesingen Gehalt angestellt. Erst das
Angebot des Herzogs Leopold-Friedrich, die neuebibtibthek zu leiten, sicherte 1820 seine
Existenz und gab dem 26-Jahrigen die Mdoglichke#jtev zu dichten. Daneben arbeitete
Maller zum Beispiel fur den Verlag ,Friedrich-Arrbl Brockhaus® in LEIPZIG als
Ubersetzer, Rezensent, Biograph und Herausgeh2t. Héiratete Miiller Adelheid Basedow,
Enkelin des bekannten Padagogen Johann-Bernhaeti®@asIn diesem Jahr gelang Miiller
auch eine seiner wichtigsten poetischen Arbeitahe- erste der beiden Sammlungen der
~Waldhornisten-Lieder”. Die zweite Sammlung erschig24. Franz Schubert sollte spater
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ein ,Karl Buchholz“-Bild...

daraus ,Die schone Millerin® und ,Die Winterreise/ertonen. Hinter der harmlosen
Heimatlyrik versteckte sich allerdings harsche iKrian der Restaurationspolitik des
,Deutschen Bundes”. Angesichts der strengen Zeksonte Mdiller nur auf diesem Wege
seinen MiBmut &ulRern. Bekannt wurde Miller zu seideit vor allem durch seine
,Griechenlieder”, die er zwischen 1821 und 1826ljidrte. Mit ihnen setzte sich Muller fur
den Unabhéngigkeitskampf der Griechen gegen dikistile Fremdherrschaft ein und
kritisierte dabei gleichzeitig auch die Verhalteissm zerritteten Deutschland. Die
Zensurbehorde reagierte und verbot einige seineddri Mit seinen insgesamt sechs
Heftchen von Griechenliedern stellte sich Mullerdam Spitze der deutschen Philhellenismus-
Bewegung. Mduller arbeitete in diesen Jahren unelictudHin und wieder besuchte er
Freunde, zum Beispiel Carl-Maria von Weber in Degsdverbrachte 1825 einen Monat auf
Rugen, ein Jahr spater weilte er in Franzensbadfl.dam Rickweg dieser Reise besuchte
Muller Goethe in Weimar. Im gleichen Jahr stellieni der Herzog Leopold-Friedrich von
Anhalt-Dessau als Anerkennung fir seine Werke dehiing im Gartnerhaus des Parkes
Luisium ,,...mit grin-umgitterten Fenstern, Orangenbéua vor der Thar..." zur Verfigung.
Das war fur Mullers Gemit reine Medizin, da er iendengen Dessau nur sehr schwer
heimisch wurde und sich lieber in Berlin oder Degsgewu(3t hatte. Die Gedichte ,Erstlinge
aus Luisium“ und ,Der Rosenstrauch” und ,Morgengau% Luisium*® sind hier entstanden.
Am 31. Juli 1827 brach Muller mit seiner Frau znegi Rhein-Reise auf. Sie besuchten in
Bonn August-Wilhelm Schlegel, in Stuttgart WilhelHauff, Ludwig Uhland und Gustav
Schwab. Einige Tage nach der Riickkehr starb Méherl. Oktober 1827 in Dessau, kurz vor
seinem 33. Geburtstag... - hier noch einmal eine dusanfassung seines Lebens: Er wurde
am 7. Oktober 1794 als Sohn eines Schneiders isadDegeboren und studierte zwischen
1812 und 1817 Philologie in Berlin. 1813 kampfteirerden Befreiungskriegen gegen die
Truppen Napoleons im preul3ischen Heer. Nach eitadierireise als Begleiter wurde er
zunachst Gymnasiallehrer, dann herzoglicher Bib&kar in Dessau, wo er bis zu seinem
frihen Tod durch Herzschlag am 1. Oktober 1827eleBefreundet war er u.A. mit Ludwig
Tieck, Johann-Wolfgang v. Goethe, Ludwig Uhland Jndtinus Kerner. In seiner Zeit galt
Muller
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Gustave Doré: ,Konig-Idyll*

vor allem als der Bedichter des griechischen Freske@mpfes. Seine Gedichtbande ,Lieder
der Griechen* (1821) bzw. ,Neue Lieder der Griech@824) brachten die in ganz Europa
vorhandene Sympathie fur die Griechen (Philhellenos) adaquat zum Ausdruck. 1824 kam
auch Mullers philologische Studie ,Homerische Vrgde“ heraus. Noch heute popular sind
manche seiner Lieder, so etwa ,Das Wandern istMidters Lust‘ und ,Am Brunnen vor
dem Tore", aus den 1821 erschienenen Gedichtzyilee schone Mdullerin® und ,Die
Winterreise®, nicht zuletzt aufgrund ihrer Vertomgudurch Franz Schubert. Wie in der Lyrik
Joseph von Eichendorffs, so ist auch bei Mullertdds heitere, teils duster-melancholische
Volksliedton der Romantik vollkommen ausgepragts Méeiteren war Miller als Beitrager
der Zeitschriften ,Hermes“ oder ,Leipziger kritisehh Jahrbuch der Literatur und
Literarisches Conversations-Blatt* im Verlag F.Bxockhaus tatig; zeitweise arbeitete er als
Redakteur der ,Allgemeinen Enzyklopadie der Wisshafien und Kiinste von Samuel Ersch
(1766-1828) und Johann Gottfried Gruber (1774-185%gine ,Vermischten Schriften®
wurden 1830 von Gustav Schwab herausgegeben. Undnach-einmal ein Kurz-Abrif3
seines Erdendaseins: Geboren am 7. 10. 1794 inalyess
gestorben am 1. 10. 1827 in Dessau; Muller waredlaage
uberlebende von sechs Kindern einer Dessauer
Handwerkersfamilie. Nach dem Schulbesuch in Dessau
widmete er sich ab 1812 in Berlin philosophischerd u
historischen Studien. Im Februar 1813 trat er adsvHlliger

in das preul3ische Heer ein und machte die Schiagagen
Napoleon bei Lutzen, Bautzen, Hanau und Kulm méaciN
Aufenthalten in Prag und Brussel kehrte er 181hmessau
zuriick und nahm 1815 seine Studien wieder aufediE817
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in Berlin abschlol3. Er besuchte wissenschaftliahe kitiinstlerkreise und verkehrte u.A. mit
Arnim, Brentano, Fouqué und Tieck. Im AnschluR @s &tudium trat er im Auftrag der
Berliner Akademie der Wissenschaften mit dem piseifin Kammerherrn Baron Sack eine
Agyptenreise an, die aber wegen der Pest in Kotistpel zunachst nach Italien fiihrte. Im
Januar 1818 trafen sie in Rom ein; zu Ostern teeansich von Sack, reiste nach Neapel und
verbrachte den Sommer bei Rom. 1819 kehrte er kunidd ging als Gymnasiallehrer flr
Latein und Griechisch nach Dessau. Bald darauf gwedvom regierenden Herzog zum
Bibliothekar der Hofbibliothek, 1824 zum Hofrat armt. Kurz nach einer Reise durch
Sudwestdeutschland, auf der er Schwab, Hauff, Kemnd Uhland traf, starb er an einem
Herzschlag. Seine Gedichte wurden im gesamtenab®hundert haufig vertont und nahmen
Volksliedcharakter an, z.B. ,Der Lindenbaum®, ,Détandern ist des Miullers Lust*; Werke
u.A.: 1820 ,Rom, Rémer und Romerinnen* - 1821/24e¢ighte aus den hinterlassenen
Papieren eines reisenden Waldhornisten“ ( - dadrzgklen ,Die schéne Mdllerin, und ,Die
Winterreise®, die beide Franz Schubert in Wien mete) - 1821 ,Lieder der Griechen”
(Gedichte zum griechischen Freiheitskampf) - 18RRye Lieder der Griechen* - 1824
.Neueste Lieder der Griechen* - 1826 ,Missolungh{Gedichte zum griechischen
Freiheitskampf) - 1826/27 ,Kleine Liebesreime awsn dnseln des Archipelagus® - 1827
,Lyrische Reisen und epigrammatische Spaziergangath einem Studium der Philologie in
Berlin nahm Wilhelm Muller an den

Befreiungskriegen gegen Napoleon teil. Er wurde halbbekannt durch seine (haufig
gesellschaftskritischen) deutschen Volkslieder. hélih  Mdiller setzte sich fir den
Unabhangigkeitskampf der Griechen gegen die tiinkid@esatzung ein (daher sein Beiname
,Griechen-Muller, besucht hat er Griechenland n#gin Zeitgenosse Franz Schubert fuhlte
sich von seinen Gedichten unmittelbar angesprodbBewertonte einige der ,77 Gedichte aus
den nachgelassenen Papieren eines reisenden Whaglbot als Liederzyklen unter den
Titeln ,Winter-Reise" & ,Die schéne Millerin“, wodah der heutige Nachruhm des Dichters
begriundet wurde. Muller, der sehr gut Englisch nekennte, war auch von Lord Byron
beeinflu3t, der an dem griechischen Unabhéangidaaitpf teilgenommen hatte. Den Anfang
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des Liedes ,Das Wandern ist des Mullers Lust* sther in Bad Sooden-Allendorf. Weitere
Werke: deutsche Volkslieder (,Waldhornistenliedeu'a. ,Das Wandern ist des Miullers
Lust®, ,Der Lindenbaum®, ,Im Krug zum grinen Krarfze Textvorlagen flr die beiden
Liederzyklen ,Die schone Mdillerin® und die ,Winteise“ von Franz Schubert, ,Lieder der
Griechen” (5 Bande, die ihn als ,Griechen-Millekannt machten), Gedichte (,Erstlinge
aus Luisium®, ,Der Rosenstrauch®, ,Der Lindenbaurat;c.). Schon zu Lebzeiten und auch
heute noch wird Wilhelm Miuller oft als mittelmaR3igadutor der Romantik abgetan. Nach
neueren Erkenntnissen war dies allerdings ein Vée@dnsur, unliebsame Autoren zu

wie heiter-hell, wie licht-schon: weirSe('jgeI...a@e.r c]ie ~echt romantischen“ sind die dunk’len!)

ersticken, bevor sie popular wurden. Tatsachlichr wer Meister darin, stark
gesellschaftskritische AuRRerungen zwischen denedeylon scheinbaren Liebesliedern zu
verpacken. Beispiel dafur ist die von Franz Schubeertonte Gedichtsammlung
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~Winterreise®. Einsamkeit und Erstarrung des Induwams in der Epoche der Restauration
unter der Rahmenhandlung einer unerfillten Liebe sias Thema. Man kann ihn durchaus
als einen Vorlaufer des ,Vor-Marz“ sehen. Hier mlia beriihmte ,Winterreise't.: ,,Gute
Nacht*: Fremd bin ich eingezogen,
fremd zieh" ich wieder aus.
Der Mai war mir gewogen
it manchem Blumenstranfs.
Das Mddchen sprach von Liebe,
die Mutter gar von Eb’ -
nun ist die Welt so triibe,
der Weg gehiillt in Schnee.
Ich kann zu meiner Reisen
nicht wahlen mit der Zeit,
mufS selbst den Weg mir weisen
in dieser Dunkelbeit.
es zieht ein Mondenschatten
als mein Gefdahrte mit,
und auf den weifSen Matten
such' ich des Wildes Tritt.
Was soll ich ldnger weilen,
daf§ man mich trieb hinans?
Laf” irre Hunde heulen
vor ihres Herren Haus;
Die 1iebe liebt das Wandern -
Gott hat sie so gemacht -
von Einem zu dem Ander'n.
Fein Liebchen, gute Nacht!
Will dich im Traum nicht storen,
‘war schad’ um deine Rub’!
Sollst meinen Tritt nicht horen -
sacht, sacht die Tiire zu!
Schreib" im 1V oriibergeben
ans Tor dir: ,,Gute Nacht!*,
damit du mogest sehen:

an dich hab' ich gedacht.
2.: ,,Die Wetterfahne*:

Der Wind spielt mit der Wetterfahne
anf meines schonen Liebchens Hans.
Da dacht ich schon in meinem Wahne,
sie pfiff den armen Flijchtling auns.
Er hitt' es eher bemerken sollen:
des Hauses aufgestecktes Schild!
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So hatt" er nimmer suchen wollen
tm Haus ein trenes Frauenbild.

Der Wind spielt drinnen mit den Herzen
wie anf demr Dach, nur nicht so laut.
Was fragen sie nach meinen Schmergen?
Ihr Kind ist eine reiche Braut.

3.:,,Gefrorene Trinen*:

Gefror'ne Tropfen fallen
von meinen Wangen ab:
Ob es mair denn entgangen,
daf ich geweinet hab'?
Ei: Tranen, meine Tranen,
und seid thr gar so lau,
daf§ ibr erstarrt zn Elise
wie kiibler Morgentan?
Und dringt doch ans der Quelle
der Brust so gliihend heif;,
als wolltet ihr gerschmelzen
des ganzen Winters Eis!

4.: ,,Erstarrung*:

Ich such' im Schnee vergebens

Nach ihrer Tritte Spur,

Wo sie an meinem Arme
Durchstrich die griine Flur.
Ich will den Boden kiissen,

Durchdringen Eis und Schnee
Mit meinen heifsen Trinen,
Bis ich die Erde seb'.

Wo find" ich eine Bliite,

Wo find' ich griines Gras?
Die Blumen sind erstorben
Der Rasen sieht so blafs.
Soll denn kein Angedenken
Ich nebmen mit von hier?
Wenn meine Schmerzen schweigen,
Wer sagt mir dann von ibr?
Mein Herz ist wie erstorben,
Kalt starrt ibr Bild darin,
Schmilzt je das Herg mir wieder,
Fliefst anch ibr Bild dabin!
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5.: ,,Der Lindenbaum*:

Am Brunnen vor dem Tore
Da steht ein 1indenbauns;
Ieh traumt in seinem Schatten
So manchen sijfen Traum.
Ieh schnitt in seine Rinde
So manches liebe Wort;
Es 209 in Freud' und 1 eide
Zu ihm mich immer fort.
Ieh mufSt" anch heute wandern
Vorbei in tiefer Nacht,
Da hab" ich noch im Duntkel
Die Augen zugemacht.
Und seine Zweige rauschten,
Als riefen sie mir n:
Komm her zu mir, Geselle,
Hier find'st du deine Rub'!
Die kalten Winde bliesen
Mir grad ins Angesicht;
Der Hut flog mir vom Kopfe,
Ieh wendete mich nicht.
Nun bin ich manche Stunde
Entfernt von jenem Ort,
Und immer hor' ich's rauschen:
Du findest Rube dort!

6.: ,,Wasserflut:

Manche Trin" ans meinen Augen
Ist gefallen in den Schnee;
Seine kalten Flocken sangen
Durstig ein das heifse Web.
Wenn die Griser sprossen wollen,
Weht daber ein laner Wind,
Und das Eis zerspringt in Schollen
Und der weiche Schnee gerrinnt.
Schnee, du weifst von meinem Sehnen,
Sag', wobin doch geht dein 1anf?
Schnee, du weifst von meinem Sehnen,
Sag', wobin doch geht dein 1anf?
Folge nach nur meinen Tranen,
Nimmt dich bald das Béchlein auf.
Wirst mit ihm die Stadt durchzieben,
Munt're StrafSen ein und aus;
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Fiihlst dn meine Trinen gliihen,
Da st meiner 1 aebsten Haus.

7.: ,,Auf dem Flusse‘:

Der du so lustig ranschtest,
Du heller, wilder Filuf;,
Wie still bist du geworden,
Gibst keinen Scheidegruf.
Mit harter, starrer Rinde
Hast du dich iiberdeckt,
Liegst kalt und unbeweglich
Im Sande ausgestreckt.

In deine Decke grab' ich
Mit einem spitzen Stein
Den Namen meiner 1iebsten
Und Stund" und Tag hinein:
Den Tag des ersten Grufses,
Den Tag, an dem ich ging;
Um Nam' und Zablen windet
Sich ein gerbroch'ner Ring.
Mein Herz, in diesem Bache
Erkennst du nun dein Bild?
Ob's unter seiner Rinde

Wobl auch so reifend schwillt?
8.: ,,Riickblick*:

Es brennt mir unter beiden Soblen,
Tret' ich auch schon auf Eis und Schnee,
Ich mioecht" nicht wieder Atem holen,
Bis ich nicht mebr die Tiirme seb'.
Hab' mich an jeden Stein gestofSen,
So eilt' ich zu der Stadt hinaus;
Die Krihen warfen Ball' und SchlofSen
Auf meinen Hut von jeden Haus.
Wie anders hast dn mich empfangen,
Du Stadt der Unbestindigkeit!
Abn deinen blanken Fenstern sangen
Die Lerch" und Nachtigall im Streit.
Die runden 1indenbdaume bliihten,
Die Elaren Rinnen rauschten hell,
Und ach, zwei Mddchenangen gliibten. -
Da war's gescheh'n um dich, Gesell!
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Kommt mir der Tag in die Gedanteen,
Moacht" ich noch einmal riickwdrts seh'n,
Mocht" ich zuriicke wieder wanken,
Vor ihrem Hause stille steh'n.

9.:,,Irrlicht:

In die tiefsten Felsengriinde
Lockte mich ein Irrlicht hin:
Wie ich einen Ausgang finde,

Liegt nicht schwer mir in dem Sinn.

Bin gewohnt das Irregeben,

's fiibrt ja jeder Weg zum Ziel:
Uns're Frenden, uns're 1 eiden,
Alles eines Irrlichts Spiel!
Durch des Bergstroms trock'ne Rinnen
Wind' ich rubig mich hinab,
Jeder Strom wird's Meer gewinnen,
Jedes Leiden auch sein Grab.

10.: ,,Rast*:

Nun merk' ich erst, wie miid' ich bin,
Da ich zur Rub' mich lege:
Das Wandern hielt mich munter hin
Auf unwirtharem Wege.

Die Fiifse frugen nicht nach Rast,
Es war zu kalt zum Steben;
Der Riicken fiihite keine Last,
Der Sturm half fort mich weben.
In eines Kihlers engem Haus
Hab" Obdach ich gefundeny
Doch meine Glieder rub'n nicht aus:
So brennen ihre Wunden.
Auch dn, mein Herg, in Kampf und Sturm
So wild und so verwegen,
Fiiblst in der Still" erst deinen Wurm
Mt heifsem Stich sich regen!

11.: ,,Friihlingstraum:

Ich traumte von bunten Blumen,
So wie sie wohl bliiben im Mai;
Ich triaumte von griinen Wiesen,

Von lustigem 1 ogelgeschrei.
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Und als die Hdabne krdbten,
Da ward mein Auge wach,
Da war es kalt und finster,
Es schrien die Raben vom Dach.
Doch an den Fensterscheiben,
Wer malte die Blatter da?
1hr lacht wobl iiber den Traumer,
Der Blumen im Winter sah?
Ich traumte von Lieb" und 1 iebe,
Von einer schonen Mazd,
Von Herzen und von Kiissen,
Von Wonne und Seligkeit.
Und als die Hahne frdten,
Da ward mein Herze wach;
Nun sitz ich hier alleine
Und denke dem Traume nach.
Die Augen schliefS" ich wieder,
Noch schlégt das Herz so warm.
Wann griint ibr Blatter am Fenster?
Wann halt' ich mein Liebchen im Arm?

12.: ,,Einsamkeit*:

Wie eine triibe Wolke
Durch heit're Liifte geht,
Wenn in der Tanne Wipfel
Ein mattes Liiftchen webt:
So zieh ich meine Strafse
Dahin mit trigem Fufs,
Durch helles, frobes Leben,
Einsam und obne Grufs.
Ach, daf§ die Luft so rubig!
Ach, dafs die Welt so lich?!
Als noch die Stiirme tobten,
War ich so elend nicht.

13. Die Post

Von der Strafse her ein Posthorn klingt.
Was hat es, dafS es so hoch aunfspringt,
Mein Herz?

Die Post bringt keinen Brief fiir dich.
Was dringst du denn so wunderlich,
Mein Herz?
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Nun ja, die Post kommit aus der Stadt,
Wo ich ein liebes 1 iebchen hatt',
Mein Herg!

Willst wobl einmal hiniiberseh'n
Und fragen, wie es dort mag geh'n,
Mein Herg?

14.: ,,Der greise Kopf*:

Der Reif hatt' einen weifsen Schein
Mir dibers Haar gestrenet;

Da glaubt' ich schon ein Greis u sein
Und hab' mich sebr gefreuet.
Doch bald ist er hinweggetant,
Halb' wieder schwarze Haare,
Daf§ mir's vor meiner Jugend grant -
Wie weit noch bis zur Babre!
Vom Abendrot zum Morgenlicht
Ward mancher Kopf zum Greise.
Wer glaubt's? und meiner ward es nicht
Auf dieser ganzen Reise!

15.: ,,Die Krihe:

Eine Krabe war mit mir
aus der Stadt gezogen,
15t bis heute fiir und fir
um mein Haupt geflogen.
Krdhe, wunderliches 1ier,
willst mich nicht verlassen?
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Meznst wobl, bald als Beute hier
Meinen 1.eib 2u fassen?
Nun, es wird nicht weit mehr geh'n
an dem Wanderstabe.

Kribe, lafs mich endlich seh'n,
Treue bis zum Grabe!

16.: ,,Letzte Hoffnung*:

Hie und da ist an den Bénmen
Manches bunte Blatt zu sebh'n,
Und ich bleibe vor den Béinmen
Oftmals in Gedanken steh'n.
Schaue nach dem einen Blatte,
Hiinge meine Hoffnung dran;
Spielt der Wind mit meinem Blatte,
Zitt'r' ich, was ich zittern kann.
Ach, und fllt das Blatt zu Boden,
Fdllt mit ihm die Hoffnung ab;
Fall' ich selber mit zu Boden,
Wein" auf meiner Hoffnung Grab.

17.: ,,Im Dorfe*:

Es bellen die Hunde, es rascheln die Ketten,
Es schlafen die Menschen in ibren Betten,
Traumen sich manches, was sie nicht haben,
Tun sich im Guten und Argen erlaben;
Und morgen friih ist alles zerflossen.
Je nun, sie haben ihr Teil genossen
Und hoffen, was sie noch iibrig lie e, [Sen,
Doch wieder zu finden auf ibren Kissen.
Bellt mich nur fort, ihr wachen Hunde,
Laf§t mich nicht rub'n in der Schlummerstunde!
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Ich bin zu Ende mit allen Triumen.
Was will ich unter den Schldfern saunmen?

18.: ,,Der stiirmische Morgen‘:

Wie hat der Sturm zerrissen
Des Himmels granes Kleid!
Die Wolkenfetzen flattern
Umber im matten Streit.
Und rote Feuerflammen
Zieh'n zwischen ihnen hing
Das nenn' ich einen Morgen
So recht nach meinem Sinn!
Mein Herz, siebt an dem Himmel
Gemalt sein eig'nes Bild -
Es ist nichts als der Winter,
Der Winter, kalt und wild!

19.: ,,Tauschung*:

Ein Licht tanzt freundlich vor mir her,
Ieh folg" ihm nach die Krenz und Query
Ich folg" ihm gern und seb's ibm an,
Daf es verlockt den Wandersmann.
Ach! wer wie ich so elend ist,
Gibt gern sich hin der bunten 1.ist,
Die hinter Eis und Nacht und Graus
Lhm weist ein helles, warmes Haus.
Und eine liebe Seele drin. -

Nur Tanschung ist fiir mich Gewinn!

20.: ,,Der Wegweiser:

Was vermeid' ich denn die Wege,
Wo die ander'n Wand'rer gebn,
Suche mir versteckte Stege
Durch verschneite Felsenhih'n?
Habe ja doch nichts begangen,
Dafs ich Menschen sollte scheu'n, -
Welch ein tirichtes 1 erlangen
Treibt mich in die Wiistenei'n?
Weiser stehen anf den Wegen,
Weisen auf die Stidte 3,
Und ich wand're sonder MafSen
Obhne Rub" und suche Rub'.
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Einen Weiser seh' ich stehen
Unverriickt vor meinem Blick;

Eine Strafse muf§ ich gehen,
Die noch keiner ging uriick.

21.: ,,Das Wirtshaus*:

Auf einen Totenacker hat mich mein Weg gebracht;
Allbier will ich einkebren, hab' ich bei mir gedacht.
Ihr griinen Totenkrinze kinnt wohl die Zeichen sein,
Die miide Wand'rer laden ins kiihle Wirtshaus ein.
Sind denn in diesemr Haunse die Kammern all' besetzt?
Bin matt zum Niedersinken, bin todlich schwer verletzt.
O unbarmbery'ge Schenke, doch weisest du mich ab?

Nun weiter denn, nur weiter, mein treuer Wanderstab!
22.: ,Mut*“:

Fliegt der Schnee mir ins Gesicht,
Schiitt]" ich ihn herunter.
Wenn mein Herz, im Busen spricht,
Sing' ich hell und munter.
Hore nicht, was es mir sagt,
Habe keine Obreny
Fiible nicht, was es mir klagt,
Klagen ist fiir Toren.
Lustig in die Welt hinein
Gegen Wind und Wetter!
Will kein Gott auf Erden sein,
Sind wir selber Gitter!

23.: ,,Die Nebensonnen“:

Drei Sonnen sab ich am Himmel steh'n,
Hab' lang und fest sie angeseh'n;
Und sie auch standen da so stier,

Als wollten sie nicht weg von mir.
Ach, meine Sonnen seid ihr nicht!
Schaut ander'n doch ins Angesich!
Ja, neulich hatt' ich anch wobl drei;
Nun sind hinab die besten zmwei.
Ging nur die dritt" erst hinterdrein!
Im Dunkeln wird mir wobler sein.

24.: ,Der Leiermann*:
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Driiben hinterm Dorfe stebt ein Leiermann
und mit starren Fingern drebt er, was er kann.
Barfuf§ anf dem Eise wankt er hin und her
und sein kleiner Teller bleibt thm immer leer.
Keiner mag ihn hiren, keiner sieht ibn an,
und die Hunde knurren um den alten Mann.
Und er lafst es gehen alles, wie es will,
drebt und seine Leier steht ihm nimmer still.
Wunderlicher Alter, soll ich mit dir geh'n?
Willst zu meinen Liedern deine Leier dreh'n?* - Dusternis, Tod...: wenden wir uns nun dem
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Schuberts , Erlkdnig*

eigentlichen Erfinder des Grauenhaften in der Kanst dem (Nord-)Amerikaner Edgar Poe.

g et —— s ———m

EDGAR ALLAN-POE
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Der Begrunder der ,Amerikanischen Romantik* und déodernen Literatur & Dichtkunst®
schrieb sich ,Edgar-Allan Poe* & ,Edgar Allan-Poe&thob als erster ( - gefolgt von E.-Th.-
A. Hoffmann & Anderen - ) in der Dichterwelt dasaBsige zur asthetischen Kategorie und

erfand daflr ,short story“, Detektivgeschichte w.s.sein mitunter skurriler Scharfsinn und
seine ungeheuere/ungeheuerliche Phantastik enterilven noch heute Millionen in die
faszinierenden Spharen seelischer Abgriinde unchiiseher Gipfel des Horrors. Am 19.
Januar 1809 wird er, der Schopfer von (dem postisgh-optimistischen Pioniergeist der
Zeitgenossen fremd bleibenden) mystisch-melanatielsorbid-dekadenter Dichtungen (und
damit idealer VCV(W)-Kunst) in Boston (Massachus€tiSA)) geboren; die Eltern, David
Poe junior und Elizabeth Arnold-Poe, sind Schauspi@809 verschwindet

E. A.-Poe
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der Vater fur immer...; am 8. Dezember 1811 erlebgdEdn Richmond das grauenvolle
Sterben seiner lange tuberkuldos schwerkranken Ku#&b nun gehdren Tod/Sterben &
(Frauen-)Schonheit bei ihm zusammen! Die Waisergiindachsen bei einer bekannten
Tabakh&ndler-Familie ,Allan® ohne Adoption oder garbaussicht auf! Das Leben des
hochbegabten, Uber-sensitiven Edgars pendelt zemschwrmut, Alkoholismus-Exzessen,
narzistischer Arroganz und Ahnlichem: am 16. MaB@&heiratet er seine 13(!)jahrige
tuberkulose-kranke(!!) Cousine namens Virginia Qfenm Richmond und schlagt sich als
.Magazinist®, wie er es vornehm nennt, mit dem ®dben von Kurzgeschichten als ,editor
& literary critic* in Boulevardblattern armselig dzh. Am 30. Januar 1847 stirbt seine von
ihm oft im Alkoholrausch verprugelte Frau Virginkdiza Poe. Am 7. Oktober 1849 verreckt
Edgar Poe vollig betrunken, total ausgeraubt undtabr zusammengeschlagen im
Gossendreck am Hafen von Baltimore (Maryland) -emaible man; bei seiner Beerdigung ist
spatherbstlicher Dauerregen: kaum Jemand ist dar-m6tzlich zerspringt die Grabplatte...!
Dietrich Kerlen schreibt in seinem Buch ,Der scheeaDuft der Schwermut* (Propylaen-
Verlag): ,,...ein Mann liegt in der Gosse. Fahles Hidlit iber den Hafenkais von Baltimore.
Mowengekreische. Die Pflastersteine glanzen vonhtiéhen Regen. Pfiitzen sammeln sich
zwischen den Steinen. In den Lagerhdusern begsnati@umoren, von der Chesapeake Bay
her weht frischer Wind. Ein Mann ist zusammengeheoc Ist er tot, ohnmachtig,
volltrunken? Schwer zu erkennen im Morgengrauen. Brastkorb hebt und senkt sich. Der
Mann lebt also. Sein Gesicht wirkt unrasiert, dairler Oberlippenbart, hohe Stirn. Ein alter

Strohhut trudelt im Wind. Der Mann stohnt, er hah®erzen! Wie schéabig seine Kleider
sind! Eine abgewetzte Jacke, schmierige hellgraoser, weder Weste noch Halstuch, die
Hemdbrust verdreckt; mittleren Alters der Physiaginach. Er réchelt; Speichel rinnt aus
dem Mundwinkel. Wie kam er hierher? - Wenige Stundavor: Ein vornehm gekleideter
Herr war in Baltimore Station dem aus Philadelgtoenmenden Zug entstiegen, der damals
in der Gegenrichtung bis zum Susquehanna Rivergiendort setzten die Passagiere einer
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Fahre Uber und bestiegen am jenseitigen Ufer eamgleren Zug, der sie in die Hauptstadt
Pennsylvanias brachte. Der Gentleman hatte geichaéorthin reisen wollen, doch die
Fahre hatte wegen Sturm und starker Stromung aetzgieBa reiste er im selben Zug wieder
zurtick. Der Schaffner erinnerte sich an ein Musimglar von Gentleman: ,,...seine ganze
aullere Erscheinung nahm mich fur ihn ein. Er waz ga Schwarz gekleidet, seine Jacke bis
zum Hals zugeknopft...”; der Gentleman und der Mammder Gosse waren Derselbe: der
Dichter Edgar Allan-Poe. Drei Tage spater, am 7tioér 1849, wird der tot sein. Miserable
Man. — Miserable Child: 8. Dezember 1811: ein nigdigs Pensionszimmer in Richmond,
Virginia, weit nach Mitternacht. Eine junge Frauchélt und hustet, gepeinigt von
Schwindsucht. lhre 2 Kinder schlafen im selben Zenndas knapp 1jahrige Madchen fest &
tief. Doch der fast 3jahrige Junge wird von der Wha angesteckt, von der Hilflosigkeit und
der permanenten Husterei der Blut spuckenden Mutgendwann ist der Todeskampf der
Frau zu Ende, ihr

Atem setzt aus. Bleierne Stille im Raum. Das Kimdét keinen Schlaf. Dringt bereits
Dammerung durchs Fenster? Der kleine Junge mufsdia@bachtet haben. Menschen, die
an Tuberkulose starben, liegen mit auffallig erfidin Zahnen da; der klaffende Mund
bezeugt den Kampf, der Uber die Atemwege gegargjeDas Bild von der toten Mutter mit
den bleckenden Z&ahnen: Der kleine Edgar Poe haewlidnblick in sich eingesogen. Das
erste Grauen. Ein Kind weint in der Nacht ... Es wirdWerk des Dichters allgegenwartig
sein: sterbende schone Frauen, Perlenkette dereZ&dahmut des Verlustes, Anmut des
Todes - um nur einige Motive zu nennen. Sosehndarch Versatzsticke der Romantik mit
ihrem Kult um die Schwindsucht verarbeitet sindsBld war an einer zentralen Stelle der
Biographie erlebt worden und blieb pragend fir Ploglsensweg. Es ri3 Abgrinde auf und
spiegelte sich in allen seinen seelischen Konfhiktdiserable Existence ... - Ein Mann liegt
in der Gosse. Fahles Frihlicht Uber den Hafenkais Baltimore. Moéwengekreische. Die
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Mowen larmen. Der Mann stohnt, er hat Schmerzenlené wird Poe zu einem Arzt
gebracht, der seine letzten Lebensstunden Uberw@ehtliegt der Mann nun in einem
Krankenhaussaal, umgeben von den jammerlichsteatiiten. Womoglich hat er sich wegen

seiner Geld- und Alkoholprobleme geschamt undnistan Suff geflohen. Der Arzt versucht,
ihn aufzumuntern, er kennt ihn vom Hérensagen.zitbit fahrt der Mann hoch und ruft aus:
,Das Beste, was ein guter Freund fir mich tun kastmmir eine Kugel durch den Kopf zu
jagen!”; kurze Zeit spater féallt er ins Delirium dirphantasiert von einer Fahrt in die
unendlichen Weiten um den Sudpol. Dann stirbt er.idE der Abend des 7. Oktober, ein
Sonntag. Der Mann heif3t Edgar Allan Poe. Was waclgghen? In Baltimore waren am 3.
Oktober 1849 Wahlen: Die Kandidaten fur den Wadloingr Kongrel3 und fir das House of
Delegates des Staates Maryland stellten sich. Sgimfeng ( - amerikanischer Ausdruck:
»,cooping® - ) war ublich: Arme und Fremde die bextagten Opfer. Die Methoden der ,press
gangs" waren schlicht, aber wirkungsvoll: Einspertend Einschichtern und das Abfullen
mit Whiskey bis zum Wahlabend. Dann gemeinsamerlyéaly. Poes Kleiderwechsel wéare
darauf zuriickzuftihren, dal® seine Schlepper um diafhtheit ihres Opfers wuldten und es
durch Bettlerkleidung tarnten. Miserable death...ie D.Y.er Situation der Poes im Jahr
1844 mufld nach der anfanglichen Euphorie beklemngeneesen sein. Poe wulite, dal3 die
Uberwéltigende Mehrheit der Literatenkollegen nité#ige Texte schrieb, bei weitem
schlechter als seine eigenen. Trotzdem wurde enKaeachtet, geschweige denn integriert;
jeder zeigte ihm die kalte Schulter, von wenigers#dahmen abgesehen. Frauen waren ihm
eher geneigt. Die Nichtbeachtung zehrte an seiregmed. Einmal organisierte seine



Schwarze Vgel (Konzert des VCV/ (W)-e.1.5) 60

Schwiegermutter eine vortbergehende feste Anstglfiinihn beim ,Evening Mirror®; ein
wichtiges Organ der New Yorker Schriftstellerszerag die Zeitschrift ,The Knickerbocker”.
Deren Herausgeber kannte den Neuling von dessérb&ien ,Southern Literary Manager*
her, als Poe scharfe Kritiken auch gegen ihn urgbete Zeitschrift als Hort der puffery
gerichtet hatte. Jetzt wollte Clark eine Revanahg machte Stimmung gegen Poe, wo immer
der auftauchte. Doch da landete der Dichter einelitréffer. Ein Gedicht, ,The Raven* —
.Der Rabe“, erregte die Aufmerksamkeit der Literanene, nicht blo3 die des
StralRenpublikums wie beim ,Ballon-Jux”. Sieben aght Monate habe er wie ein Eremit
gelebt und aul3er seiner Familie niemanden gesékeichtete er im September 1844 seinem
Freund Frederick Thomas. Es war die Inkubationdzeisein wohl berihmtestes lyrisches
Werk:,,Once upon a midnight dreary,
while I pondered, weak and weary,
over many a quaint and curions
volume of forgotten lore
- while I nodded, nearly napping,
suddenly there came a tapping,
as of same one gently rapping,
rapping at my chamber door

— only this and nothing more...”; so beginnt das auf3erst suggestive Wortklangspés! wirkt
nur in der Originalsprache mit voller Kraft — deesgmt 18 Strophen...“; soweit Dietrich
Kerlen. Poe las das Gedicht selbst offentlich yarer liel? die meisten Lichter I6schen bis
der Raum fast ganz im Dunkel lag, postierte sictieinMitte des Zimmers und rezitierte die
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wunderbaren Verse mit der melancholischsten atienr8en, und wahrend er sich mehr-und-
mehr von seiner neuen Schopfung hinreil3en lielyaker die Zeit die Menschen um sich
herum, seine eigene Identitat — und wildes Hoffaed die unterdriickte Sehnsucht seines
Herzens brachen aus ihm in den leidenschaftlichert& des Gedichtes hervor. Die Zuhotrer
glaubten, die Gerausche fallenden Regens und vaWiimd achzenden Zweigen zu

vernehmen; der Rabe schlug mit seinen schwarzegelii.“; so berichtet ein Augen/Ohren-
Zeuge. ,Der Rabe“ (engl.: ,The Raven®) ist ein die@ades Gedicht. Es wurde zum ersten
Mal am 29. Januar 1845 in der Zeitung ,New York iing Mirror, veroffentlicht und
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Paul-Gustave Doré: ,Satan”

Paul-Gustave Doré: ,Das verlorene Paradies”
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Paul-Gustave Doré: ,Zu Poe’s ,Der Rabe“,
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Paul-Gustave Doré: ,Zu Poe’s ,Der Rabe“,
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auI-Gustave Doré: ,Zu Poe’s .Der Rabe“,
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Paul-Gustave Doré: ,Divina Commeia“

o ES0Y s e |
Paul-Gustave Doré: ,Zu Poe’s ,Der Rabe“,

schildert den mysteridsen, mitternéachtlichen Besertes Raben bei einem verzweifelten
Liebenden. Es ist eines der bekanntesten US-amesdteen Gedichte; eines der
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unheimlichsten Gedichte aller Zeiten ( - im Folgemdn der Nachdichtung von Brigitte
Neuwald-Morton);, Ezust, um eine Mittnacht granlich,

da ich triibe sann und traulich
wmidide diber manchem alten
Folio manch’ vergefS'ner Lehr’
— da der Schlaf schon kam gekrochen,
scholl auf einmal leis’ ein Pochen,
Sleichwie wenn ein Fingerknochen
pochte, von der Tiire her.
S ist Besuch wobhl“ murrt’ ich ,,was da
kommt zu meiner Kammer her
— das allein: nichts weiter mebr®. ..

Ab — ich kann’s genan bestimmen:
um Dezember war’s, dem grinmen;
und der Koblen matt’ 1 erglimmen
schuf ein Geisterlicht so leer.
Briinstig wiinscht’ ich mir den Morgen;
hatt’ umsonst versucht, u borgen
von den Biichern Trost den Sorgen,
ob Lenor’ wobl selig war’,
ob Lenor’, die ich verloren,
bei den Engeln selig war,
bei den Engeln, hier nicht mebr. ..

Und das seidig triste Dréngen
in den purpur’nen 1 orbdngen
Sillt', durchwiiblt’ miich mit Beengen
wie ich’s nie gefiiblt vorber
also, dafs ich den wie tollen
Hergsehlag mufSte wiederbolen:
S ist ein Gast nur, der ohn’ Grollen
mahnt, dafs Einlafs er begehr’ —
nur ein spdter Gast, der friedlich
mahnt, daff Einlafs er begehr’ —

Ja, nur das; nichts weiter mebr.

Augenblicklich schwand mein Bangen
und so sprach ich unbefangen:
Gleich, mein Herr — Gleich, meine Dame:
um Vergebung bitt’ ich sebr!

G rad ein Nickerchen ich machte,
und Ihr Klopfen klang so sachte(,
dafs ich kaum davon erwachte. . .),
sachte von der Tiire her;
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doch nun kommt herein!“; und damit
rif§ weit auf die Tiir ich: - leer!
Duntkel dort, nichts weiter mebr!

Tief in Schwdirze spabt’ ich lange,
zweifelnd, wieder seltsam bange,
Trdume traumend, wie kein sterblich
Hirn sie traumte je vorber;
doch die Stille gab kein Zeichen,
nur ein Wort lief§ hin sie streichen
durch die Nacht, das mich erbleichen
liefS: das Wort ,,Ienor’?* so schwer
- selber sprach ich’s, und ein Echo
murmelt’ es Zuriick so schwer:

nur ,,Lenor’ “ - nichts weiter mebr.

Da ich nun zuriick mich wandte
und mein Herg wie Fener brannte,
hort’ ich abermals ein Pochen,
etwas lanter denn vorber.
wAb, gewif§” so sprach ich bitter
,,liegt’s an meinem Fenstergittery
Schaden tat ihm das Gewitter
Jtingst - ja, so ich's mir erkldr’
schweig’ denn still, mein Herze, laf§ nich
nachseb’n, dafs ich’s mir erklir’:
s ist der Wind - nichts weiter mebr!*

Aunf warf ich das Fenstergatter,
als herein mit viel Geflatter

schritt ein stattlich stolzer Rabe

wie ans Sagenzeiten her;

GriifSen lag ihm nicht im Sinne
keinen Blick lang hielt er inne;
it hochherrschaftlicher Miene

flog empor zur Tiire er
— serxt’ sich auf die Pallas-Biiste
siber'm Tiirgesims dort — er

flog und safs - nichts weiter mebr.

Doch dies ebenholz 'ne Wesen

lief§ mein Bangen rasch genesen,

lief§ mich ldcheln ob der Miene,

die es macht’ so ernst und hebr:
wWard dir anch kein Kamm zur Gabe
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sprach ich ,,50 doch stolz Gehabe,
graustich grimmer alter Rabe,
Wanderer aus nachiger Sphar’
— sag’, welch hohen Namen gab man
dir in Plutos ndchtger Sphir’?”.
Qudkt der Rabe: ,,Nimmermebr.

Staunend hort’ dies ranhe Klingen
zch dem Schnabel sich entringen,
ob die Antwort schon nicht eben

sinnvoll und bedeutungsschwer;

denn wir diirfen wobl gesteben,

daf§ es keinem noch gescheben,

soleh ein Tier bei sich zu seben,
das vom Tiirgesimse her

- das von einer Marmor-Biiste
ttber’'m "Tiirgesimse her

sprach, es heifSe ,,Nimmermebr. !

Doch der d’roben einsam ragte
und dies ezne Wort nur sagte,
glezch als schiitte seine Seele
aus in diesemr Worte er;
keine Silbe sonst entrifs sich
seinem diist’ren Innern, bis ich
seufte: ,,Mancher Freund verlief§ mich
friiher schon obn’ Wiederkehr
- morgen wird ER mich verlassen,
wie mein Gliick — obn’ Wiederkehr.
doch da sprach ER: ,,Ninmermehr!*

Einen Augenblick erblassend
ob der Antwort, die so passend,
sagt’ ich: ,,Fraglos ist dies alles,

was das Tier gelernt bisher:

s war bei einem Herrn in Pflege,
den so tief des Schicksals Schldge
trafen, dafS all seine Wege
schlof§ dies eine Wort so schwer
— dafS’ all’ seiner Hoffnung L ieder
als Refrain beschlof§ so schwer
dieses ,,Nimmer-nimmermebr. “?

Doch was Triibes ich anch dachte:
dieses Tier mich ldacheln machte,
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immer noch, und also rollt’ ich
Stracks mir einen Sessel her
und lief§ die Gedantken fliehen,
reihte wilde Theorien,
Phantasie an Phantasieen:
wie’s wobl zu verstehen war’,
wie dies grimme, omindse
Wesen gu verstehen war’,
wenn es krdchzte ,,Nimmermebr. ©.

Dieses gu erraten, saf§ ich
wortlos vor dem Tier, doch frafs sich
mir sein Blick ins tiefste Inn’re
nun, als ob er Fener war’;
briitend siber Ungewissem
legt’ ich, hin und her gerissen,
meinen Kopf aufs samt’ne Kissen,
das ihr Haupt einst driickte hebr
- auf das violette Kissen,
das ihr Haupt einst driickte hebr,
doch nun - ach! - driickt ninmermebr!

Da auf einmal fiillten Diifte,
diinkt’ mich, weihranchgleich die Liffte
und seraph’ner Schritte Klingen
drang vom Estrich zu mir ber.
Armster! rief ich ,,Sieh’: GOTT sendet
seine Engel dir und spendet
Nepenthes, worinnen endet
nun Lenor’s Geddachtnis schwer;
trink’ das freundliche 1 ergessen,
das bald tilgt, was in dir schwer!*;
sprach der Rabe: ,,Nimmermebr. “!

wAb - du prophezeist obn’ Zweifel,
Hillenbrut! Ob Tier, ob Teufel —
ob dich der UV ersucher sandte,
ob ein Sturm dich liefS hierber,
trostlos, doch ganzg obne Bangen,
in dies dde Land gelangen,
in dies Haus, von Gran’n umpfangen
— sag’s mir ehrlich, bitt’ dich sehr
- gibt es, gibt’s in Gilead Balsam?
Sag’s mir, sag’s mir; bitt’ dich sebr!;

sprach der Rabe: ,,Nimmermehr. “!
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wAb! Dann nimm den letzten Zweifel,
Hillenbrut - ob Tier, ob Teufel:
bei dem Himmel, der hoch #iber
uns sich wilbt, bei Gottes Ebr’:
kiind’ mir: wird es denn gescheben,
dafs ich einst in Edens Hohen
darf ein Mddchen wiederseben,
selig in der Engel Heer
- darf Lenor’, die ich verloren,
sehen in der Engel Heer?;
sprach der Rabe: ,,Nimmermebr.

W Sei denn dies dein Abschiedszeichen
schrie ich, ,,Unhold ohnegleichen!
Hebe dich hinweg und kebre
stracks guriick in Plutos Sphar’!
Kezner einz'gen Feder Schwarze
bleibe hier, dem finstern Scherze
Zeugnis! Laf§ mit meinem Schmerze
mich allein! - himweg dich scher’!
Frif§ nicht langer mir am Leben!
Pack dich! Fort! Himweg dich scher!;
sprach der Rabe: ,,Nimmermebhr. “....

Und der Rabe rithrt’ sich nimmer,
sitzt noch immer; sit3t noch immer
auf der bleichen Pallas-Biiste
iiber’m Tiirsims wie vorber;
und in sernen Augenhioblen
eines Ddmons Traume schwelen,
und das Licht wirft seinen scheelen
Schatten auf den Estrich schwer;
und es hebt sich aus dem Schatten
anf dem Estrich dumpf und schwer
meine Seele? — Nimmermehr!“, soweit diese Nachdichtung. Und noch eine andgdreust in
dunfke’ler Mittnacht-S tunde,
als ich in entschwundner Runde
wunderlicher Biicher forschte,
bis mein Geist die Kraft verlor
und mir’s triibe ward im Kopfe,
kam mir’s plitzlich vor, als klopfe
Jemand leis’ ans Tor, als klopfe-
klopfe Jemand sacht’ an’s Tor.
Lrgendein Besucher®, dacht’ ich,
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wpoeht zur Nachtzeit noch ans Tor,

weiter nichts — so kommt mir’s vor. “

Ob, ich weif5, es war in grimmer
Winternacht, gespenst’schen S chimmer
jagte jedes Scheit durch’s Zimmer,
eh’ es kalt zn Asche fror.

Tiief ersebhnte ich den Morgen,
denn umsonst war’s, Trost zu borgen
aus den Biichern fiir das Sorgen
um die einzige Lenor,
um die wunderbar Geliebte
(- Engel nannten Sie: ,,Lenor- ),

die fiir immer ich verlor.

Die Gardinen rauschten tranrig,
und ihr Rascheln klang so schanrig,
fiillte mich mit Schreck und Grausen,
wie ich nie erschrak uvor.

Um zu stillen Herzens Schlagen,
Herzens Zittern, Hergens Zagen,
mufSt’ ich murmelnd nochmals sagen:
wEin Besucher klopft ans Tor.
Ein verspateter Besucher
klopft um Einlaf§ noch ans Tor®,
sprach ich meinem Herzen vor.

Alsobald ward meine Seele
stark und folgte dem Befehle,
WHerr®, so sprach ich, ,,oder Dame,
ach, vergethen Sie, mein Obr
hat 1hr Pochen kaum vernommen,
denn ich war schon schlafbenommen,
und Sie sind so sanft gekommen,
sanft gekommen an mein Tory
wufSte kanm den Ton u denten. ..
und ich sperrte auf das Tor:
nichts als Dunkel stand davor. . .;

starr in dieses Dunfkel spéhend,
stand ich lange, nicht verstehend,
doch es herrschte ungebrochen
Schweigen, aus dem Dunfkel krochen
keine Zeichen, und gesprochen
ward nur art das Wort ,,1enor’™
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— zart von mir gehancht, wie Echo
flog zuriick das Wort ,,Lenor’”
Nichts als Dies’ vernabm mein Obr,

‘wandte mich zuriick in’s Zimmer
und mein Herz, erschrak noch schlimmer,
als ich wieder klopfen hirte,
etwas lauter als zuvor.

WSollt’ dch*, sprach ich, ,mich nicht irren,
horte ich’s am Fenster klirren;
oh: ich werde bald entwirren
dieses Ratsels dunk’len Flor
— Herz, sei still, ich will entwirren
dieses Ratsels dunk’len Flor;
Wind wobl machte den Rumor!*

Offen warf ich nun die Schalter
— flatternd kam berein ein alter,
stattlich grofSer, schwarger Rabe,

wie aus heil ger Zeit hervor,
machte keinerlei 1 erbengung,
keine kleinste Dankbezgeignng,
flog mit edelmdinn’scher Neigung
zu dem Pallas-Kopf empor
Z'rade diber meiner Tiire,
auf den Pallaskopf empor,

saf§ — und still war’s wie zuvor.

Doch das wichtige Gebaren
dieses schwargen Sonderbaren
loste meines Geistes Trauer
bald zu ldachelndenm Humor.

., Ob anch schabig und geschoren,
kommst du!*, sprach ich unverfroren,
o, [Nzemand hat dich herbeschworen
aus dem Land der Nacht hervor.
T’ mir kund, wie heif§t du, Stolzer
aus Pluton’schem 1and hervor?

sprach der Rabe: ,,Nie, du Tor!*;

dafs er sprach so klar verstindlich —
ich erstaunte d’rob unendfich,
kam die Antwort mir anch wenig
sinnvoll und erklirend vor.
Denn noch nie war dies gescheben:
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Uber seiner Tiire stehen
hat wohl Keiner noch gesehen
solehen 1/ ogel je zuvor —
Uber seiner Stubentiire
auf der Biiste je zuvor,
mit dem Namen ,,Nie, du Tor!“;

doch ich hirt ‘in seinem Krichzgen
seine gange Seele dchzen,
war auch kurg sein Wort, und brachte
er auch nichts als Dieses vor.
Unbeweglich sab er nieder,
rithrte Kopf nicht noch Gefieder,
und ich murrte murmelnd wieder:
W Wie ich Freund und Trost verlor,
werd’ ich morgen ibn verlieren —
wie ich alles schon verlor. ©;

sprach der Rabe: ,,Nie, du Tor!*;

seine schroff gesproch’nen Laute
klangen passend, dafs mir graute.
wAber— ,,, sprach ich, ,, — nein: er plappert
nur sein einzig’ Konnen vor,
das er seinemr Herrn entlauschte,
dessen Pfad ein Unstern rauschte,
bis er seinen Mut vertanschte
gegen tritber Lieder Chor
— bis er trostlos traunerklagte
in verstorter Lieder Chor
mit dem Kebrreim ,,Nie, du Tor...",;

da der Rabe das bedriickte
Herg zu Ldcheln mir beriickte,
rollte ich den Polsterstubl 3u
Biiste, Tiir und 1 ogel vor,
sank. in Samtsitz, nachusinnen,
Traum mit Traumen u verspinnen
siber solchen Tier’s Beginnen:
Was es wobl gewollt zuvor —
was der alte ungestalte
Vogel wobl gewollt zuvor
mit dem Krdchzen ,,Nie, du Tor!*;

safs der Seele Brand beschwichtend,
keine Silbe an thn richtend;
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seine Feuerangen withlten
mir das Innerste empor.

Safs und kam zu keinem Wissen;
Herz und Hirn schien fortgerissen,
lehnte meinen Kopf auf’s Kissen
lichthegossen, das Lenor’
pressen sollte, lila Kissen,
das nun nimmermebr Lenor’
pressen sollte wie zuvor!

Dann durchrann, so schien’s, die schale
Luft ein Duft ans Weibrauchschale
ed ler Engel, deren Schreiten
rings vom Teppich klang empor.
INarr!“, so schrie ich, ,,Gott bescherte
dir durch Engel das begehrte
Gliick Vergessen: Das entbebrte
Ruben, Ruben vor Lenor’;
trink’, o trink’ das Gliick ,,1 ergessen
der verlorenen Lenor’l

sprach der Rabe: ,,Nie, du Tor!*;

o Weiser rief ich ,,sonder Zweifel;
Weiser! — ob nun Lier, ob Teufel —
ob dich Hollending die Holle
oder Wetter warf hervor:

Wer dich nun auch trostlos sandte
oder trieb durch leere Lande
hier in dies’ der Holl’ verwandte
Hans — sag’, eb’ ich dich verlor:
Gibt’s in Gilead noch Balsam? —
Sag’ mir’s, e’ ich dich verlor!

Sprach der Rabe: ,,Nie, du Tor!“

» Weiser*, rief ich, ,,sonder Zweifel;
Weiser! — ob nun Tier, ob Teufel —
Schwor’s beim Himmel uns zu Hdaupten —
Schwor’s beim GOTT, den ich erfeor —
Schwor’s der Seele so voll Grauen:
Soll dort fern in Edens Ganen
ich ein strablend’ Mddchen schauen,
die bei Engeln heifst ,,Lenor ?-,
ste, die Himmlische, umarmen,
die bei Engeln heifst ,,Lenor?;
sprach der Rabe: ,,Nie, du Tor!*;
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wSei dies’ Wort dein Letztes, Rabe
oder Feind? Zuriick zum Grabe!
Fort! Zuriick in Plutons Nachte!*
schrie ich auf und fubr empor.
wLafS’ mein Schweigen ungebrochen!
Deine 1iige, frech gesprochen,
hat mir web das Herz durchstochen. —
Fort, von deinens Thron hervor!
Heb’ dein Wort aus meinem Hergen —
Heb’ dich fort, vom Thron hervor!*
Sprach der Rabe: ,,Nie, dun Tor!*

Und der Schwarze rithrt sich nimmer,
sitt noch immer-inmmer-immer
auf der blassen Pallas-Biiste,
die er sich um Thron erkor.
Seine Augen traumen trunken
wie Ddamonen, traumversunken,
mir 3u Fiifsen hingesunken
drobt sein Schatten tot empor.
Hebt ans diesen meine Seele
Jemand wieder sich enmpor? —

Niemals mebhr — ob nie, du Tor!*, soweit auch diese Nachdichtung. - Anno 1847 sohRoe
mein absolutes Lieblingsgedicht, Gber das auchwuraerbare, viel-zu-wenig-gespielte
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Sinfonische Dichtung von Joseph Holbrooke existiig Ballade ,Ulalume ( = a ballad (to --
-))“: The skies they were ashen and sober;
the leaves they were crispéd and sere
- the leaves they were withering and sere:
it was night, in the lonesome October
of my most immemorial year,
it was hard by the dim lake of Auber
in the misty mid region of Weir
- it was down by the dank tarn of Auber,
in the ghoul-haunted woodland of Weir.

Here once, through an alley titanic,
of cypress, | roamed with my Soul
- of cypress, with Psyche, my Soul.
These were days when my heart was volcanic
as the scoriac rivers that roll
- as the lavas that restlessly roll
their sulphurous currents down Yaneek
in the ultimate climes of the Pole
- that groan as they roll down Mount Yaneek
in the realms of the Boreal Pole.

Our talk hat been serious and sober,
but our thoughts they were palsied and sere
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- our memories were treacherous and sere;
for we knew not the month was October,
and we marked not the night of the year
(- Ah, night of all nights in the year! -)
- We noted not the dim lake of Auber
( - though once we had journeyed down here... -)
- We remembered not the dank tarn of Auber,
nor the ghoul-haunted woodland of Weir.

And now, as the night was senescent
and star-dials pointed to morn
- as the star-dials hinted of morn
- at the end of our path a liquescent
and nebulous lustre was born;
out of which a miraculous crescent
arose with a duplicate horn —
Astarte’s bediamonded crescent
distinct with its duplicate horn.

And | said: ,She is warmer than Dian;
she rolls through an ether of sighs
- She revels in a region of sighs.

She has seen that the tears are not dry on
these cheeks, where the worm never dies,
and has come past the stars of the Lion,
to point us the path to the skies
- to the Lethean peace of the skies —
Come up through the lair of the Lion,

with love in her luminous eyes."!

But Psyche, uplifting her finger,
said: ,Sadly this star | mistrust —
Her pallor | strangely mistrust:

Ah, hasten! - ah, let us not linger!
Ah, fly! - let us fly! - for we must.”;
in terror she spoke, letting sink her
wings till they trailed in the dust
- in agony sobbed, letting sink her
plumes till they trailed in the dust
- till they sorrowfully trailed in the dust.

| replied: ,This is nothing but dreaming:
Let us on by this tremulous light!
Let us bathe in this crystalline light!
It's sibyllic splendor is beaming
with Hope and in Beauty to-night:
- See! - it flickers up the sky through the night!
Ah; we safely may trust to ist gleaming,
that can-not but guide us aright,
since it flickers up to Heaven through the night!”.
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Thus | pacified Psyche and kissed her,
and tempred her out of her gloom
- and conquered her scruples and gloom;
and we passed to the end of the vista,
but were stopped by the door of a tomb
- by the door of a legended tomb;
and | said: ,What is written, sweet sister,
on the door of this legended tomb?*;
she replied: ,Ulalume - Ulalume!
- ‘T is the vault of thy lost Ulalume!*;

then my heart is grew ashen and sober
as the leaves that were crispéd and sere
- as the leaves that were withering and sere;
and | cried: ,It was surely October
on this very night of last year
that | journeyed - | journeyed down here!
- that | brought a dread burden down here
- on this night of all nights in the year.
Ah, what Demon hath tempted me here?
Well, I know, now, this dim lake of Auber —
this misty mid region of Weir
- well I know, now, this dank tarn of Auber,
this ghoul-haunted woodland of Weir!*.

Said we, then - the two, then: ,Ah, can it
have been that the woodlandish ghouls
- the pitiful, the merciful ghouls
- to bar up our way and to ban it
from the secret that lies in these wolds
- from the thing that lies hidden in these wolds
- have drawn up the spectre of a planet
from the limbo of lunary souls
- this sinfully scintillant planet
from the Hell of the planetary souls?“... — , — ®tnieses groRartige, unheimliche
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Gedicht! In deutscher Nachdichtung von Hans Wolkgpér ( - der Ubrigens auch Organist
war...):,,Der Himmel ward gran im Oktober,
das Laub eine miirbe Zier
- das Laub eine dorrende Zier:
es war einsame Nacht im Oktober
eznes Jabr’s, un-erinnerlich mir:
es war nah’ bei den See’n von Auber
in den Nebelgefilden von Weir
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- bei den nafskalten Mooren von Auber,
den gespenstischen Wildern von Weir.

Hier streift’ durch Zypressen-Alleen
it meiner Seele ich wobl
- dereinst, mit Psyche ich wobl.
Da lag mir das Herg in Weben,
verschlackter Fliisse so voll -
vilkanischer Lavas so voll,
wie erstickend sie niedergehen
am Y aneek-Berge, am Pol -
wie stohnend sie niedergehen
in den Reichen am Naordlichen Pol.

Ernst sprachen wir, &iibl, im Oktober,
doch dachten wir labm und wirr;
entsannen uns welk nur und wirr;
denn wir wufSten nicht, dafs es Oktober
war - nicht, welche Nacht des Oktober
(ab, Nacht aller Ndchte schier!) -
wir bemerkten die See’n nicht von Auber
(0bschon wir einst wanderten bier) -
nicht die nafS-kalten Moore von Aunber,
die gespenstischen Walder von Weir.

Und nun, da die Nacht vergreiste,
die Sterne im Morgen gefror'n -

i dammernden Morgen gefror'n -
geschab’s, daf§ die Nebelwand Fkreifste,
und ein schmelzender Glanz ward gebor'n
aus dem eine Mondsichel gleifSte
gar herrlich mit zwiefachem Horn -
Astartes Zeichen ergleifste
demanten mit wiefachem Horn.

Und ich sagte: ,, Aus warmeren Reichen
kommt sie, von Seufern umirpt -
von sternenen Seufern umirpt.

Sie sab den Schmerz auf dem bleichen
Gesicht, da der Wurm nimmer stirbt,
und kommt nun und gibt uns ein Zeichen,
wie den Weg man um Himmel erwirbt -
zum lethischen Frieden erwirbt -
und das Sternbild des Liowen mufs weichen
dem Glanze, der nun uns unmwirbt -
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mit lenchtendem Aug’, muf§ weichen
der Liebe, die nun uns ummwirbt.

Doch Psyche liefs angstvoll erklingen
die Warnung: ,,Gar seltsam sie naht -
gar so haflich und fahl sie uns naht:

Ab, eile! Ab, lafs” uns entspringen!

ah, flieh’! - laf’ uns flieh'n thren Pfad!*
Voller Granen sprach sie’s, die Schwingen
zur Erde senkend so matt -
voller Qual lief§ sie hingen die Schwingen
hinab in den Stanb so matt -
in den Staunb, so kummervoll-matt.

Und ich sprach: ,,Nur Triume dich schrecken:
laf§” uns folgen der flimmernden Pracht -
der flackernd-kristallenen Pracht!

Ihr sybillischer Glang will erwecken
ein nenes Hoffen der Nacht: -

Steh’! - wie er flammt durch die Nacht!
Laf’ uns tran’n seinen strahlenden Zwecken,
deren Licht nun iiber uns wacht -
lafS” uns tranen den schimmernden Zwecken
des Sterns, der uns fiibrt durch die Nacht -
hoch-flanmend hinanf durch die Nach?!*

So sprach ich zu Psyche, der lieben
und tristet’ den Kummer ihr stummnr -
und besiegte die Zweifel ihr stumm;
doch da ragte auf einmal i triiben
Gefild uns ein Heiligtum -
wie ein Grabmal ein Heiligtumy;
und ich fragte: ,Was stehet geschrieben
uns dort an dem Heiligtum?

Ste sprach: ,,Ulalume - Ulalume! -

S ist die Gruft deiner Braut Ulalume!

Da ward aschen mein Herz im Ofktober
wie des Laubes so miirbe Zier -
wie des Launbes verdorrende Zier;
und ich schrie: ,,Es war sicher Oktober,
diese Nacht im letzten Oktober,
dafs ich wanderte - wanderte bier! -
mit so furchtbarer Biirde hier -

diese Nacht aller Ndchte schier, -
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ah, welch’ Daimon narrte mich hier?
Wohl erkenn’ ich die See’n nun von Auber,
die Nebelgefilde von Weir -
kenn’ die nafSkalten Moore von Auber,
die gespenstischen Walder von Weir!*

Da sagten wir dann - und spibten
hinauf: ,, Ab, schuf uns ein Ghul
vielleicht - ein barmberziger Ghul -
daf§ nicht weiter wir sollten betreten
sein Land so geheimnisvoll -
so djist’rer Geheimnisse voll -
dieses Geisterbild eines Planeten
aus der Seelen Hollenpfuhl -
diesen siindbaft verwirrenden Planeten

ans der Mondseelen Fegfenerpfubl?”... - Erlauterungen: ,Ulalume* = ,Anti-Eulalia“: die
Dustere/Bedruckende ( - lateinisch ,ululare” = wigiglen (,ulla“ = die Eule, ,ullula“ = das
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Tippi Hedren mit ihrem Raben...
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eine Nachtfalterart heif3t ,ULALUME"...

Kauzchen), englisch ,loom/gloom“ = ,drohend aufrafi2listernis”) - ,Oktober” = nach
astrologischen Kategorien der Monat der HoffnunrgPe schrieb das Werk im Oktober) -
»YAuber = der franzésische Komponist Daniel-FrarscAuber (1782-1871) schrieb ein

Ballett ,Le Lac des Fées" (- da es am 1. 12. 1igd48.Y. u.A.a. mit der berihmten Tanzerin
Hermine Blangy aufgefuhrt wurde, kénnte es Poe lgasehaben...) - ,Weir" = Robert-
Walter Weir war ein Maler der ,Hudson River“-Schutier Landschaften malte wie die, in
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denen Poe zu dieser Zeit lebte (englisch ,weir* Ealle* / ,weird* = ,schicksalhaft-
unheimlich®) - ,...am Yaneek-Berge, am Pol...” =rd®&ount Erebus” ist ein 1840 von Sir
James-Clark Ross entdeckter aktiver Vulkan in Adizet - ,Nacht aller Nachte®
(,Halloween®) = die Nacht vor ,(Gedéachtnistag )Ateiligen (31. 10., letzte Oktobernacht
(bzw. erste Novembernacht)) - ,...she is warmentbBaan...” = Poe kontrastiert auch in
seinem Werk

»<Abendstern (Evening Star)* den warmen Liebesstgvienus® mit dem kalten Mond
.Luna/Selene” - ,...the Stars of the ,Lion“...“ 3edVenus im Zeichen des Lowen bedeutet
astrologisch gesehen Wollust/Liebeskummer ( - ith 1847 trat Venus aus dem ,Léwen*-
Sternbild und blieb bis Dezember im ,Jungfrau“-Zwn...) - ,...Astartes Zeichen..." =
LAstarte” bedeutet den Planeten ,Venus®, der irigegn Phasen der Mondsichel &hnelt ( - lies
dazu Poe’s ,Eulalie (a Song) / Eulalia (ein Lied)‘- ,...da der Wurm nimmer stirbt...“ = im
Buch ,Der Prophet ,Jesaja“, des ,Alten Testameng gHeiligen Schrift* heil3t es (Kapitel
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66, Vers 24). ,...und sie werden hinausgehen uhausn die Leichname der Leute, die an
mir Ubel gehandelt

Poe’s Grab

haben; denn ihr Wurm wird nicht sterben, und ihudfewird nicht verldschen und werden
allem Fleisch ein Greuel sein...” ( - vergleichetaumit: ,Neues Testament* der ,Bibel*:
~-Evangelium nach Markus"” (Kapitel 9, Vers 46)) -.zum lethischen Frieden..." = ,Lethe" ist
der Flul3/Trunk des Vergessens im ,Hades/Scheol'nhsgies/Unterwelt/Totenreich) -
...crystalline...” = ... kristallne Pracht...” kezeichnet die Fixstern-Sphaire - ,...welch’
Damon narrt mich hier...“ = Poe furchtete Dunkether sagte zu George-H. Graham: ,,...ich
glaube, dal3 Damonen sich die Nacht zu-nutze maalmanUnachtsame irrezufiihren...” -
~ghul* = Friedhofsgespenst, Kirchhofgeist - ,...s8s Geisterbild...” = Poe wendet die alte
Vorstellung, der Mond werde stets neu-erschaffer, de (phasenéhnliche) Venus an) -
Dieses unheimliche ,leicht dunkelbraun/dunkelgrineiig in grof3er hellblaulilagrauer
Aura“-ultraviolett leuchtende traumhaft-abgrundtieCarmen inspirierte mich zu einem
Orchesterstick ( - Holbrooke: verzeih’ mir!); Edéwungen zum Originaltext: ,sere* =
withered - ,Weir* = the noun means ,waterway trapdatch fish* - ,dank tarn* = small,
unpleasant-smelling mountain lake with high bankghoul-haunted” = frequented by grave-
robbing evil spirits - ,alley Titanic* = the Titansiere giants of ancient Greek myth -
~Psyche” = Greek term for ,soul”, and the spous€apid - ,scoriac” = presumably, black as
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scoria, a cindery lava - ,Mount Yaanek” = perhaps only active volcano in either Arctic or
Antarctic regions, Mount Erebus ( = ,The Hell*)rdi discovered in 1840 - ,boreal pole® =
northern (or southern, in French usage) pole -gseent* = rapidly aging, approaching the
end - ,night of all nights" = all Hallows' Eve, Haleen, the night of all souls - ,Astarte” =
Phoenician goddess of sexual love, evidently a lstse (Venus) rather than the crescent
moon - ,Dian“ = Diana, the moon goddess - ,Lethpaace” = the river in ancient Hades that

Maximilian Dauthendey

enables the damned to forget - ,the Lion“ = thensaj Leo in the zodiac - ,sybilic* =

prophetic, like the Greek Sibyl - ,Ulalume® = Pompounced this ,You-la-loom,” according
to Susan Ingram, who heard his reading of the p@aoiiected Work of Edgar Allan Poe, ed.
Thomas-Ollive Mabbott [Cambridge, Mass.: Belknagd3r of Harvard University Press,
1969]: 419) - ,wolds" = regions of open hilly couydide — ,limbo“ = a tepid hell for those
who have not, in Christian belief, been baptisegseintillant® = sparkling. Soweit das
schonste Gedicht der Welt! Noch-einmal zusammeafaksiber ,EAP*: Edgar Allan Poe
wurde als Sohn der Schauspielerin Elizabeth Pde,Ay@mold, verwitwete Hopkins, und des
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Synthese der Gegensatze: ,Rot” (Unruhe) & ,Blau“yRe) = die mystische Farbe ,Violett"; lilac,
wie der ,Franz Schubert“-Phlox...

Schauspielers David Poe in Boston geboren. 181fb steine Mutter nach langerer
Leidenszeit an Tuberkulose. Sein Vater David, deam rNeid auf den Erfolg seiner Frau
nachsagte, hatte die Familie bereits 1810 verlassdrwar spurlos verschwunden. Edgar Poe
wurde von der Familie Allan adoptiert. Das Verh@ltzwischen seinem Ziehvater John Allan
und Poe stand bis zu Poe(’)s Weggang von seinemptAgdtern unter keinem guten Stern.
Standige Geldsorgen und Poes kunstlerische Neigunggtrugen sich nicht mit den
Vorstellungen des Tabakhéandlers Allan. Als (dermehr so genannte) Edgar Allan sechs
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Jahre alt war, zog seine Familie voribergehend Babbttland. Im Winter 1815 ging Poe auf
die ,,Old Grammar School“ in Irvine (Schottland),nvavo er mit acht Jahren auf ein Internat
(Manor House, Stoke Newington) in der Nahe Londeeshselte. Im Jahr 1820 beendete er
den dortigen Schulbesuch und zog mit der FamilEhrdew York. Mit 17 Jahren besuchte
Poe die Universitat von Virginia in Charlottesvilgereits ein halbes Jahr spater brach er sein
Studium allerdings wieder ab. Im darauf folgendehrJschrieb er sich in die Armee unter
dem Namen ,Edgar A. Perry” ein. Er erreichte deeridigrad eines ,Sergeant Major* und
verlie3 die Armee, um im Juni 1830 erneut auf diditddakademie nach ,West Point"
zurtckzukehren. 1831 verliel3 er die Akademie umgd) giach Baltimore. Eigentlich sollte er
nun eine Lehre bei seinem Pflegevater David begindech er hatte andere dichterische
LA T T T - gt L |
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K. Buchholz: ,Ahren“
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Ambitionen und so kam es zum Bruch zwischen deddoeiMittlerweile hatte er auch seinen
ersten Gedichtband verdffentlicht. 1836 heiratetsetne 13-jahrige Cousine Virginia Clemm
in Richmond. Mehrere Engagements bei Zeitungen sedtdn in rascher Folge. 1847 starb
seine Ehefrau. Ab 1848 reihten sich mehrere Bekahaften aneinander, Nancy Richmond,
Sarah-Helen Whitman, Sarah-Elmira Royster. Vermutliversuchte Poe mehrfach
Selbstmord

zu begehen. Die Droge seiner Wahl war, neben dimefdkoholika, Laudanum, eine Mixtur,

die neben Alkohol und Opium noch andere psychoaek8ubstanzen enthalten kann. Auf
Opium im speziellen lassen Anspielungen in seinerl\schlieRen (u.A. ,Der Fall des

Hauses Usher®). Am 7. Oktober 1849 starb Poe iremirHospital (mdglicherweise an

Sepsis), nachdem er hilflos auf der Stral3e aufgefiunworden war. Es existiert die Theorie,
wonach Poe das Opfer so genannter Wahlschleppesrdew ist. Diese brachten anlaRlich
politischer

Wahlen Menschen auf der StralRe in ihre Gewalt,ubétft diese und zwangen sie unter
Androhung von Terror, flr einen bestimmten Politike stimmen. Poe geriet kurz vor seiner
Ankunft in Baltimore direkt in einen Wahlkampf. Aegtrseits galt Poe als Quartalssaufer
und als krankhaft empfindlich. Gemal einer neuefFbprorie (1996) jedoch starb er an
Tollwut. DaR Poe in Amerika so nachhaltig verdamwiirde und als zigellos und
alkoholabhangig hingestellt wurde, liegt auch amese Feindschaft mit den fiihrenden
Literaten und Verlagen seiner Zeit, die er immezderr in bissigen und harten Satiren angriff.
Sein Nachlal3verwalter, Rufus-Wilmot Griswold - gonservativer Christ - sorgte weiter



Schwarze Vgel (Konzert des VCV/ (W)-e.1.5) 97

es wird Herbst...

...nur 1 Tag spater!

daflr, dal® sich das Bild Poes als trinkstichtigemd8iiin den USA verfestigte. Poe hatte
grof3en Einflu3 auf den Symbolismus und auf die kkiwng der phantastischen Literatur ( -
nicht zu verwechseln mit Fantasy-Literatur! - ) und die Kriminalliteratur, insbesondere auf
Jules Verne, Arthur-Conan Doyle und H.-G. WellsnS&uhwerk ist beeinflul3t von Autoren
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der deutschen Romantik, u.A. ,E.-T.-A. Hoffmann“dusFriedrich de la Motte Fouqué*®. Zu
seinen spéateren Einflissen gehdren Charles Dickiamser auch personlich kennen lernte,
und Henry Wadsworth-Longfellow ( - den er literahsefehdete) und First Hermann von

Plckler-Muskau. Zu seinen stilpragenden Erzéhlurgggroren ,Der Untergang des Hauses
,usher®, (,The Fall of the House of Usher®) und ,®iAbenteuer Gordon Pyms* (,The
Narrative of Arthur Gordon Pym of Nantucket*). MDer Doppelmord in der Rue Morgue*
(,The Murders in the Rue Morgue®) gilt er als Eder der Detektivgeschichte und des
deduktiv arbeitenden Krimihelden, der seine Féallecd Logik und Kombinationsgabe |0st.
Dariiber hinaus wirkte er im Ubergang von der Roikaaum Symbolismus als Vermittler,
zuerst nach Frankreich und von dort aus wiederckuriidie USA und nach Deutschland, wo
sich im Umfeld des Expressionismus eine starke pexeseiner Werke entwickelte. Sein zu
Lebzeiten erfolgreichstes Buch war ein malakoldgesc Schulbuch mit dem Titel ,The
Conchologist’s first book or, a system of testasenalacology”. Dieses Buch wurde
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allerdings nicht von ihm selbst verfal3t, sondern\derlag wollte mit dem Namen Poes die
Verkaufszahlen erhéhen. Poe schrieb lediglich dasv@rt und bekam eine erkleckliche
Summe Geld fur diesen Handel. Poe beschétftigteasich stark mit Fragen der Logik, so mit
Geheimschriften (z.B. in ,Der Goldkafer) und songanten Automaten - frihen Robotern -
beispielsweise im Aufsatz ,Maelzels Schachspieldrer einen Schach-Automaten. Ebenfalls
von grol3er Bedeutung ist sein lyrisches Werk. ,Raen” und ,The Bells gelten als die
ersten bedeutenden Gedichte Amerikas in der Welitir. Poe maf bei der Konzeption
seiner Gedichte der Musik und dem logisch-form@afbau einen hohen Stellenwert bei und
sorgte oft fur die klangliche Veranschaulichung sherGedicht beschriebenen Dinge (,The
Bells®), was ihn zu einem Vorlaufer des Symbolisnmachte. Poes grol3es Sujet, das in
vielen Geschichten immer wieder auftaucht, ist @ed einer schonen Frau (,Morella®,
.Ligeia“, ,Annabel Lee"). Oft thematisiert wird abc die Vorstellung einer lebendig
begrabenen Person (,The Fall of the House of Ushditie Premature Burial”). Vielfach
erscheinen in Poes
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Gustave Dore: ,Jakob*

Geschichten auch Personen, die geradezu vom ,Waepackt ihr eigenes Unglick
provozieren oder trotz Kenntnis des sich anbahneltgemachs scheinbar machtlos direkt
in ihr Verderben laufen und sich darob verzehréih¢, Tell-Tale Heart”, ,The Black Cat").
Poe, der - auch dank zahlreicher Verfiimungen n $miage als ,,Horrorautor” wohl nie ganz
verlieren wird, ist, sieht man sein Werk als Ganzes verfal3te Satiren, Essays, Lyrik und
Erzahlungen, ja sogar hdochst komplexe naturwissafitiche Abhandlungen -, nicht einfach
unter einen Oberbegriff zu bringen. Sein Werk hahlziche bedeutende Autoren der
klassischen Moderne wesentlich inspiriert, u.A.p8ne Mallarmé, Vladimir Nabokov und
Arno Schmidt. Seit 1922 erinnert das ,Edgar AllameRPMuseum in Richmond (Virginia
(USA)) an das Werk des Autors. Es ist im ,The Oldr® House" untergebracht, unweit
seines seinerzeitigen Wohnsitzes. Zum ,Raben®: IDieiErzahler des Gedichtes hort, als er
eines nachts beim Lesen dem Schlaf schon nalanstanftes Klopfen an der Tar. Vom Tod
seiner Geliebten Lenore tief betroffen, hat er Tiogler Lektlre seltsamer, mdglicherweise
okkulter Buicher gesucht, welche seine ohnehin geneiNerven weiter angespannt haben. So
beschleunigen das Verglimmen des Kaminfeuers ursd Riescheln der Gardinen seinen
Herzschlag; um sich zu beruhigen sagt er sich sadlbf das Klopfen nur von einem spaten
Besucher stammen kdnne. Doch als er die Tur offimet dort niemand ist, wecken der
Verlust seiner
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Geliebten sowie die seltsame Lektlren die irral®i#offnung in ihm, dal’ das Klopfen ein

Zeichen Lenores sein kénnte. Als er ins Zimmer ekkéhrt, klopft es erneut am Fenster. Er
offnet dies und ein stattlicher Rabe fliegt durétenster in den Raum und setzt sich auf die
Biste von ,Pallas Athene” Gber der Tur. Der Erzéfdagt den Raben nach seinem Namen,

doch dieser krachzt nun ,Nimmermehr* ( - origindleyermore®), worauf der Mann zu
ergriinden

2

Poe’ érab '

versucht, unter welchen Umstédnden der Rabe diesw$ &klernt haben und was er damit
meinen konnte. Auf die zu sich selbst gemurmeltdfokderung, Lenore zu vergessen,
antwortet der Rabe ungefragt auf ein Neues ,Nimnedéwh Das erregt den Erzéhler, und er
stellte dem Raben weitere Fragen: ob es fir sedeée3 inderung gebe und ob er Lenore im
Himmel wieder treffen werde. Beides beantwortet deabe mit ,Nimmermehr!®.

Vollkommen aul3er sich fordert da der Mann den Rah#nihn zu verlassen, doch wiederum
antwortet der Rabe in gewohnter Manier und vert#Bt Biste nicht. Das Gedicht endet
damit, dal® der Erz&hler beziehungsweise seine 8edlm Schatten liegt, den der Rabe auf



Schwarze Vgel (Konzert des VCV/ (W)-e.1.5) 102

den Boden wirft, und von dort_nimmermehufsteigen wird...: ,Once upon a midnight
dreary,
while | pondered, weak and weary,
over many a quaint and curious volume of forgoltee,
while | nodded, nearly napping, suddenly there cartepping,
as of some one gently rapping, rapping at my chanhber.
» TIS some visitor,” | muttered,
Lapping at my chamber door —
only this, and nothing more.*

Ah, distinctly | remember:
it was in the bleak December,
and each separate dying ember
wrought its ghost upon the floor.
Eagerly | wished the morrow;
- vainly | had sought to borrow
From my books surcease of sorrow
- sorrow for the lost Lenore -
For the rare and radiant maiden
whom the angels name Lenore —
nameless here for evermore.

And the silken sad uncertain
rustling of each purple curtain
Thrilled me - filled me with fantastic
terrors never felt before;
so that now, to still the beating
of my heart, | stood repeating,
» TIS Some visitor entreating
entrance at my chamber door —
some late visitor entreating
entrance at my chamber door; -
this it is, and nothing more.".

Presently my soul grew stronger;
hesitating then no longer,
»3Ir," said |, ,or Madam, truly
your forgiveness | implore;
but the fact is | was napping,
and so gently you came rapping,
and so faintly you came tapping,
tapping at my chamber door,
that | scarce was sure | heard you*
- here | opened wide the door;
- Darkness there, and nothing more.

Deep into that darkness peering,
long | stood there wondering, fearing,
doubting, dreaming dreams no mortals

ever dared to dream before;
but the silence was unbroken,
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and the stillness gave no token,
and the only word there spoken
was the whispered word, ,Lenore?”.
This | whispered, and an echo
murmured back the word, ,Lenore!* —
merely this, and nothing more.

Back into the chamber turning,
all my soul within me burning,
soon again | heard a tapping
somewhat louder than before.
~Surely,” said I, ,surely that is
something at my window lattice:
Let me see, then, what thereat is,
and this mystery explore —
Let my heart be still a moment
and this mystery explore;
- 'Tis the wind and nothing more."

Open here | flung the shutter,
when, with many a flirt and flutter,
in there stepped a stately raven
of the saintly days of yore;
not the least obeisance made he;
not a minute stopped or stayed he;
but, with mien of lord or lady,
perched above my chamber door —
perched upon a bust of Pallas
just above my chamber door —
perched, and sat, and nothing more.

Then this ebony bird beguiling
my sad fancy into smiling,
by the grave and stern decorum
of the countenance it wore.
»1hough thy crest be shorn and shaven,
thou,” | said, ,art sure no craven,
ghastly grim and ancient raven
wandering from the Nightly shore —
Tell me what thy lordly name is
on the Night's Plutonian shore!*;
guoth the Raven, ,Nevermore.“...

Much | marvelled this ungainly
fowl to hear discourse so plainly,
though its answer little meaning —

little relevancy bore;
for we cannot help agreeing
that no living human being
ever yet was blest with seeing
bird above his chamber door —
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bird or beast upon the sculptured
bust above his chamber door,
with such name as ,Nevermore.“.

But the raven, sitting lonely

on the placid bust, spoke only
that one word, as if his soul in

that one word he did outpour.
Nothing further then he uttered —
not a feather then he fluttered —
till I scarcely more than muttered,
wother friends have flown before —
on the morrow he will leave me,
as my hopes have flown before.”
Then the bird said, ,Nevermore.”

Startled at the stillness broken
by reply so aptly spoken,
.Doubtless,” said I, ,what it utters
is its only stock and store,
caught from some unhappy master

whom unmerciful Disaster
followed fast and followed faster
till his songs one burden bore —
till the dirges of his Hope
that melancholy burden bore
of this 'Never-nevermore'.”

But the Raven still beguiling
all my fancy into smiling,
straight | wheeled a cushioned seat in
front of bird, and bust and door;
then upon the velvet sinking,
| betook myself to linking
fancy unto fancy, thinking
what this ominous bird of yore —
what this grim, ungainly, ghastly,
gaunt and ominous bird of yore
meant in croaking ,Nevermore.*

This | sat engaged in guessing,
but no syllable expressing
to the fowl whose fiery eyes now
burned into my bosom's core;
this and more | sat divining,
with my head at ease reclining
on the cushion's velvet lining
that the lamplight gloated o'er,
but whose velvet violet lining
with the lamplight gloating o'er,
She shall press, ah, nevermore!
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Then methought the air grew denser,
perfumed from an unseen censer
swung by Seraphim whose footfalls
tinkled on the tufted floor.
~Wretch,” | cried, ,thy God hath lent thee
- by these angels he hath sent thee
respite - respite and nepenthe,
from thy memories of Lenore
quaff, oh quaff this kind nepenthe
and forget this lost Lenore!®
Quoth the Raven, ,Nevermore.”

~Prophet!” said |, ,thing of evill —
prophet still, if bird or devil! —
whether Tempter sent, or whether
tempest tossed thee here ashore,
desolate yet all undaunted,
on this desert land enchanted —
on this home by horror haunted —
tell me truly, I implore —
is there, is there balm in Gilead? —
tell me, tell me, I implore!®
Quoth the Raven, ,Nevermore.”

~Prophet!“ said |, ,thing of evil —
prophet still, if bird or devil!
By that Heaven that bends above us
- by that God we both adore —
Tell this soul with sorrow laden
if, within the distant Aidenn,
it shall clasp a sainted maiden
whom the angels name ,Lenore” —
clasp a rare and radiant maiden
whom the angels name Lenore.”
Quoth the Raven, ,Nevermore.”

.Be that word our sign in parting,
bird or fiend,” | shrieked, upstarting —
».Get thee back into the tempest
and the Night's Plutonian shore!
Leave no black plume as a token
of that lie thy soul hath spoken!
Leave my loneliness unbroken! —
quit the bust above my door!
Take thy beak from out my heart, and
take thy form from off my door!*
Quoth the Raven, ,Nevermore.”

And the Raven, never flitting,
still is sitting, still is sitting
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on the pallid bust of Pallas
just above my chamber door;
and his eyes have all the seeming
of a demon's that is dreaming,
and the lamplight o'er him streaming
throws his shadow on the floor;
and my soul from out that shadow
that lies floating on the floor
shall be lifted? — Nevermore!!*; soweit also daseaienische Original. Nun noch eine

G. Dore: ,Luzifers Sturz"

andere NachdichtungEines Nachts, aus gelben Bléttern
mit verblichnen Runenlettern
tote Méren suchend, sammeind
von des Zeitenmeers Gestaden,
miide in die Zeilen blickend
und zuletzt im Schlafe nickend,
hért’ ich plétzlich leise klopfen,
leise, doch vernehmlich klopfen
und fuhr auf, erschreckend stammelnd:
,Einer von den Kameraden!*,
,Einer von den Kameraden!"”.

In dem letzten Mond des Jahres
um die zwélfte Stunde war es
und ein wunderlich’ Rumoren



Schwarze Vgel (Konzert des VCV/ (W)-e.1.5) 107

klang mir fort und fort im Ohre;
sehnlichst harrte ich des Tages,
Jjedes neuen Glockenschlages;
in das Buch vor mir versenken
wollt’ ich all mein Schmerzgedenken,
meine Trdum’ von Leonoren,
meinen Gram um Leonore,
um die tote Leonore.

Seltsam und phantastisch wilde,
unerklarliche Gebilde:
schwarz und dicht gleich undurchsicht'gen,
néchtig dunklen Nebelschwaden
huschten aus den Zimmerecken,
fiillten mich mit tausend Schrecken,
so daf ich nun bleich und schlotternd,
immer wieder angstvoll stotternd,
murmelte, mich zu beschwicht'gen:
,Einer von den Kameraden!
Einer von den Kameraden!*.

Alsbald aber mich ermannend,
fragt’ ich, jede Scheu verbannend,
wen der Weg noch zu mir fiihre:
,Mit wem habe ich die Ehre?*
hub ich an, weltménnisch héflich:
,Sie verzeihen, ich bin stréflich,
dal8 ich Sie nicht gleich vernommen;
seien Sie mir hochwillkommen!*;
und ich 6ffnete die Tiire
— nichts als schaudervolle Leere,
schwarze, schaudervolle Leere.

Lang in dieses Dunkel starrend,
stand ich fiirchtend, stand ich harrend,
firchtend, harrend, zweifelnd, staunend,
meine Seele ganz im Ohre -
Doch die Nacht blieb ungelichtet,
tiefes Schwarz auf Schwarz geschichtet,
und das Schweigen ungebrochen,
und nichts weiter ward gesprochen,
als das eine, fliisternd, raunend,
das gehauchte Wort ,Lenore®,
das ich fliisterte: ,Lenore!*;

in mein Zimmer wiederkehrend
und zum Sessel fliichtend, wéhrend
Schatten meinen Blick umflorten,
hérte ich von neuem klopfen.
Dies’'mal aber etwas lauter,
gleichsam kecker und vertrauter.
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An dem Laden ist es, sagt' ich,
und mich zu erheben wagt' ich,
sprach mir Mut zu mit den Worten:
,olcher sind es Regentropfen,
weiter nichts als Regentropfen®.

Und ich 6ffnete: Bedéchtig
schritt ein Rabe, grol und néchtig,
mit verwildertem Gefieder
in’s Gemach und gravitétisch
mit dem ernsten Kopfe nickend,
fliichtig durch das Zimmer blickend,
flog er auf das Tiirgeriiste,
und auf einer Pallas-Bliste
lie er sich geméchlich nieder,
safy dort stolz und majestétisch,
selbstbewul8t und majestétisch.

Ob des herrischen Verfahrens
und des ,wiirdigen” Gebarens
dieses wunderlichen Gastes
schier belustigt, sprach ich:
,Grimmer Ungliicksbote des Gestades
an dem FluBBgebiet des Hades!

Du bist sicher hochgeboren!
Kommst du g’rad’'wegs von den Toren
des plutonischen Palastes?

Sag: wie nennt man dich dort?“— ,Nimmer!*
hért’ ich da vernehmlich: ,Nimmer!*;

wabhrlich, ich mul8 eingestehen,
dal8 mich eigene Ideeen
bei dem dunk’len Wort durchschwirrten,
ja, dal8 mir Gedanken kamen,
Zweifel vom bizarrsten Schlage;
und es ist auch keine Frage,
dal dies’ seltsame Begebnis
ein vereinzeltes Erlebnis:
Einen Raben zu bewirten
mit solch omin6sem Namen,
solchem ominésen Namen.

Doch mein diisterer Gefahrte
sprach nichts weiter und gewéhrte
mir kein Zeichen der Beachtung.
Lautlos stille ward’s im Zimmer,
bis ich traumhaft, abgebrochen
(- halb gedacht und halb gesprochen - )
raunte: ,And’re Freunde gingen,
morgen hebt auch er die Schwingen,
146t dich wieder in Umnachtung.;
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da vernahm ich deutlich ,Nimmer.”;
deutlich und verstandlich: ,Nimmer.“:

stutzig (iber die Repliken,
maf ich ihn mit scheuen Blicken,
sprechend: ,Dies ist zweifels-ohne
sein gesamter Schatz an Worten,
einem Herren abgefangen,
dem das Ungliick nachgegangen,
nachgegangen, nachgelaufen,
bis er auf dem Triimmerhaufen
seines Gliicks dies monotone
,Nimmer!“ seufzte allerorten,
jederzeit und allerorten?.

Doch der Rabe: lieb-possieriich
-wiirdevoll; und unwillkiirlich
muft’ ich lacheln ob des Wichtes:
Alsdann mitten in das Zimmer
einen samt’nen Sessel riickend
und mich in die Polster driickend,
sann ich angesichts des grimmen,
diirren, ominésen, schlimmen
Kiinders géttlichen Gerichtes,
liber dieses dunkle ,Nimmer*,
dieses ratselhafte ,Nimmer.";

Dies’ und Anderes erwog ich,
in die Traumeslande flog ich,
losgelbst von jeder Fessel.
Von der Lampe fiel ein Schimmer
auf die violetten Stiihle,
und auf meinem samt’nen Pfiihle
lag ich lange, traumverloren,
schwang mich auf zu Leonoren,
die in diesen samt'nen Sessel
nimmermehr sich lehnet, nimmer,
nimmer, nimmer, nimmer, nimmer.

Plétzlich ward es in mir lichter
und die Luft im Zimmer dichter,
als ob Weihrauch sie durchwehte.
Und an diesem Hoffnungsschimmer
mich erwédrmend, rief ich: ,Manna,
Manna, schickst du Gott, Hosianna;
lob ihm, der die Gnade spendet,
der dir seine Engel sendet!
Trink, o trink aus dieser Lethe
und vergi8 Lenore!* - ,Nimmer!*
krdchzte da der Rabe: ,Nimmer!*;
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,Nachtprophet, erzeugt vom Zweifel,
sei’st du Vogel oder Teufel,
triumphierend ob der Siinder
Zéahneklappern und Gewimmer
hier, aus dieser dtirren Wiiste,
dieser Stétte geiler Liiste,
hoffnungslos, doch ungebrochen,
und noch rein und unbestochen,
frag’ ich dich, du Schicksalskiinder:
st in Gilead Balsam?“— ,Nimmer*,
krédchzte da der Rabe, ,nimmer!*,

,Bei dem géttlichen Erbarmen:
I6sch’ nicht diesen letzten Schimmer!
Sag’ mir: find ich nach dem triiben
Erdenwallen einst dort driiben
Sie, die von dem Engelschore
wird geheillen ,Leonore?;
werd’ ich sie dort einst umarmen,
meine Leonore?*— ,Nimmer,
kréchzte da der Rabe, ,nimmer!”:

LFeind, du liigst, heb’ dich von hinnen!*
schrie ich auf, beinah von Sinnen
,Dorthin zieh’, wo Schatten wallen

unter Winseln und Gewimmer,
kehr’ zurtick zum dunklen Strande,
lal8 kein Federchen zum Pfande
Dessen, was du prophezeitest,
dal3 du diesen Ort entweihtest;
nimm aus meiner Brust die Krallen,
hebe dich von hinnen®! — ,Nimmer*
kréchzte da der Rabe, ,nimmer!*,

Und auf meinem Tiirgeriiste,
auf der bleichen Pallas-Bliste,
unverdrossen, ohn’ Ermatten,
sitzt mein dunkler Gast noch immer.
Sein Ddmonenauge funkelt
und sein Schattenril§ verdunkelt
das Gemach, schwillt immer mécht'ger
und wird immer grabesnécht'ger
- und aus diesen schweren Schatten
hebt sich meine Seele nimmer,
nimmer, nimmer, nimmer, nimmer...“, zehn Jahre hat Poe an diesem Gedicht gearbeitséirier
~Philosophy of composition“ (1846) ist unter Anderecine Analyse der Entstehung des
Gedichtes verdffentlicht.Erst durch die Franzosen Charles Baudelaire unghStée
Mallarmé, die zahlreiche Werke Poes Ubersetztemgev®®oe in Europa bekannt - und auf
diesem Umweg auch erst in den USA wieder als beddet Autor anerkannt. Baudelaire
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schreibt: ,...in der Literatur jedes Landes gibt esnver, in deren Stirnfalten das Wort
.Pech” geschrieben steht. Doch wenn man ihr Leldmerksam pruft, findet man Talente in
ihnen, Tugenden, Begnadung. Die Gesellschaft briti®r sie den Stab und schliel3t auf
charakterliche Laster, die nur aus der Verfolgungcd die Gesellschaft entstanden sind.
Dies’ hat in mir die Uberzeugung reifen lassen, da USA fiir Poe einen groRen Kafig
bildeten und dal3 er sein ganzes Leben Uber diégéteft Anstrengungen machte, dem
Einflul3 dieser Atmosphéare zu entrinnen...“; soweiti@laire — nun zu ihm!

g S et —— e ———m

CHARLES BAUdeLAIRE

Wie Schubert Syphilitiker, grindet der opiumsigéatDichter der ,Blumen des Bdsen® mit
dem Organisten César Franck zusammen den erstechafi Wagner“-Verein im
wagnerfeindlichen Frankreich. Charles-Pierre Baaidel geboren am 9. April 1821 in Paris

Charles Baudelaire (Fotografie)
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und gestorben am 31. August 1867 ebenda in Pariemwdranzosischer Schriftsteller, gilt
heute als einer der gro3ten Lyriker Uberhaupt usckimer der wichtigsten Wegbereiter der
europaischen literarischen Moderne. Er war einzigesl aus der spaten zweiten Ehe eines
wohlhabenden Ex-Verwaltungsbeamten. Mit sechs warddurch den Tod seines knapp 68-
jahrigen Vaters Halbwaise. Zusatzlich traumatissutch die rasche Wiederheirat seiner
Mutter mit dem autoritdren und ehrgeizigen Offizdarcques Aupick sowie durch Umzige
von Paris nach Lyon (1832) und wieder zuriick naahsP(1836), entwickelte er sich zu
einem schwierigen, oft depressiven, sich ungeliglok wurzellos fiihlenden Jungen, den man
in Internate abschob und der kurz vor dem BacceduAbitur) noch wegen Ungehorsams
von der Schule verwiesen wurde. Nachdem er alsriaxtel 839 das ,bac” dennoch abgelegt
hatte, begann er lustlos ein Jurastudium, trieb alwer meist in der Pariser Literaten- und
Kinstler-Bohéme herum, schrieb Gedichte ( - wasspgitestens seit 1838 tat), machte
Schulden und rutschte in ein Verhaltnis mit einsysBtuierten. Auf Drangen seiner Mutter
und vor allem seines Stiefvaters, der inzwischene&d geworden war und sich des offenbar
miRratenden Stiefsohnes schamte, trat Baudelairéumn 1841 eine Schiffsreise an, die ihn
bis nach Indien fihren und auf andere Gedankergémirsollte. Er fuhr aber nur bis zu den
Inseln ,Mauritius* und ,LaRéunion“ im Indischen Cae mit, deren exotische tropische
Natur seine Vorstellungswelt pragte und ihn zu Getin inspirierte. Als er nach gut acht
Monaten zurtickkam, gelobte er seinem Stiefvaterr Besserung, schlof3 sich aber rasch
wieder der Boheme an. Nach Erreichen der Vollj&witg1842 verlangte er seinen Anteil am
Erbe des Vaters ( - sehr stattliche ca. 75000 Braijcund begann das Geld in einer
luxuriosen Dandy-Existenz zu verschleudern, tatigafunterstiitzt von seiner neuen
Geliebten, der Schauspielerin (und Mulattin) Jeabo&/al, die ihn Uberdies mit Lues ( -
,LUés" = Syphilis = ,harter Schanker") ansteckt844 liel3

Buchholz...

ihn die besorgte Familie gerichtlich unter die fineelle Vormundschaft eines Notars stellen,
was ihn zutiefst krankte und vielleicht 1845 zueemSelbstmordversuch beitrug. Immerhin
garantierte ihm der verbliebene Rest des Erbesmamatliche Rente von 200 Francs, von der
eine sparsame Einzelperson damals durchaus lebemiekdSeine Schriftstellerei, die er nun
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systematischer betrieb - vor allem als Feuilletonilieb wenig eintraglich. Nur sporadisch
konnte er Gedichte in Zeitschriften unterbringerst @énfang '47 bekam er die wohl schon
1843/44 entstandene kurze Novelle ,La Fanfarlorgekit, einen seiner wenigen erzahlenden
Texte; einige Dramenentwirfe, die er zwischen 1848 '54 skizzierte, darunter ein Stick
.La Fin de Don Juan®, blieben Projekt. Mehr Glichtte er mit den Berichten uber
Kunstausstellungen (Salons), die er ab 1845 miglzomender Kompetenz verfal3te. Da er sich
jedoch den Konsum von Haschisch, Opium und Alka@rgewohnt hatte, war er standig in
Geldnot, was wiederum seine Neigung zu Depressivaestarkte. Wahrend der sozialen und
politischen Agitation des Jahres 1847 wurde Bauidel8ozialist Fourier'scher Observanz.
Bei Ausbruch der Februarrevolution 1848 war er stgder Revolutionar in den Pariser
Stral3en, grindete mit zwei Freunden eine kurzlelmyge Zeitschrift und betatigte sich auch
anderweitig als politischer Publizist. Am Juni-Ausfisd der aus den staatlichen Werkstéatten
entlassenen Pariser Arbeiter Dbeteiligte er sich vamderster Front. Angesichts des
anschlielBenden schrittweisen Sieges der konseevafiRartei der Ordnung” fuhlte er sich
zunehmend frustriert, wie so viele engagierte ji@datellektuelle. Nach seiner Teilnahme
am kurzen und vergeblichen gewaltsamen Widerstaedery den rechtsgerichteten
Staatsstreich Louis Napoléon Bonapartes (2. Deg1)18og er sich ganz zurlick auf eine
Existenz als unpolitischer Schriftsteller, der sadrauf beschrankte, mit Lyrik, Kurzprosa,
Essays und Kritiken im Pariser literarischen Lepeisent zu sein. Um diese Zeit begann er
eine intensive Beschaftigung mit dem amerikaniscBerghler und Lyriker E. Allan-Poe
(1809-1849), den er kurz vor dessen Tod in Pati®ffen hatte, als einen Geistesverwandten
empfand und den er 1852 in einem langeren Artileh desern der ,Revue de Paris*
vorstellte, ehe er seine Werke zu uUbertragen an8eg Vorwort zur franz. Ausgabe einiger
Poe-Geschichten ist eine wichtige zeitgendssischell€ tber Poe. Von 1852 bis 1857
himmelte er platonisch in Briefen und Gedichten dm(burgerliche Mme. Apollonie
Sabatier an — und machte ihr bittere Vorwirfe, daah sie sich ihm schlie3lich hingegeben
hatte und damit in seinen Augen als Idealbild umgpirationsquelle fiir Gedichte untauglich
geworden war. 1857, mit 36, veroffentlichte er dugerk, mit dem er in die
Literaturgeschichte eingehen sollte: ,Les Fleursvtal”, eine Sammlung von 100 Gedichten,
die ab ca. 1840 entstanden und teilweise schoreleigedruckt erschienen waren und jetzt,
nach Themen geordnet, ein quasi komponiertes Garrzesbilden versuchten. Die
Grundstimmung dieser formal auR3erst ausgefeiltezistmeher kurzen Gedichte ist ( - wie
auch oft bei den Romantikern - ) Desillusion, Pessinus, Melancholie; die evozierte
Realitat erscheint ( - anders als bei den Romamtikg als Uberwiegend haflich und morbide,
der Mensch als hin und her gerissen zwischen den
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Machten des Hellen und Guten (,lI'idéal”) und dedes Dunklen und Bdsen, ja Satans (,le
spleen®). Obwohl einige klarsichtige Kollegen rasekannten, dal3 die besten Gedichte aus
den ,Fleurs...” zu den bleibenden Leistungen derzdarschen Lyrik zahlen wirden, war der
Erfolg des Bandes zunachst gering. Sechs von gyelighen Literaturkritikern als obszon
oder blasphemisch empfundene Gedichte trugen deor And seinem Verleger sogar einen
Strafprozel3 wegen ,Beleidigung der offentlichen Borein. Sie wurden deshalb 1861
ausgelassen, als eine um 35 neue Gedichte erwenwdite Auflage der ,Fleurs” erschien.
Das historische Verdienst Baudelaires ist die Irategn der Welt der Grol3stadt in die Lyrik —
einer als insgesamt eher abstof3end und dusterstelitgn Welt, was allerdings durchaus der
Realitat im dbervolkerten, explosionsartig wachsendind schmutzigen Paris der Zeit
entsprach. Die Welt der Stadt ist meist auch daemih der lyrischen Prosatexte, die
Baudelaire ab 1855 verfaldte. Nachdem zu seineneitebz nur wenige davon gedruckt
worden waren, kreierten sie, als sie 1869 postusargenelt als ,Le Spleen de Paris”
erschienen, eine neue literarische Gattung, dasmeoen prose“. Baudelaire erlebte seine

totale Sonnenfinsternis

Anerkennung jedoch nicht mehr. Er starb mit 46,eler seit Monaten durch einen
Schlaganfall halbseitig gelahmt und sprechunfahigaber betreut von seiner 1857 wieder
verwitweten Mutter - ) in einem Pariser Pflegehemachdem er die Jahre 1864 bis '66
zunehmend krank, vergramt und elend in Brisselraehh hatte, wohin er in der Hoffnung
auf eintragliche Vortragstourneen durch Belgieneggrwar. Schon der nachfolgenden
Lyriker-Generation, den Symbolisten, z.B. VerlaiNgllarmé oder Rimbaud, galt Baudelaire
als Schule-machendes Vorbild, das auch in andenddrénhintberwirkte und in Deutschland
u.A. Stefan George beeinflul3te. Fur die direktentgéaossen allerdings, d.h. fur die
wenigen, die seinen Namen kannten, war er vor alk@m kompetenter Verfasser von
Berichten Uber Kunstausstellungen, ein Wagner-Eidisti und -promotor (ab 1860) und
fleiRiger Ubersetzer. Am Freitag, dem 17. Februg®0l schrieb Baudelaire aus Paris an
Richard Wagner: ,Monsieur! Ich habe mir immer vaigdit, dal ein groRRer Kinstler, und
wére er den Ruhm noch so sehr gewohnt, fur einichtijes Kompliment dennoch nicht
unempfindlich sein wirde, wenn dieses Komplimeng win Schrei der Dankbarkeit wére,
und dal3 endlich dieser Schrei einen sehr besontiéeenhaben konnte, wenn er von einem
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Franzosen kdme, das heil3t: von einem Menscheriiiddre Begeisterung wenig geschaffen
und der in einem Land geboren ist, wo man sichPagsie und Malerei kaum mehr versteht
als auf Musik. Vor allem mochte ich Ihnen sager§ @& Ihnen den hochsten musikalischen
Genul3 verdanke, den ich je empfunden habe. Icin@mem Alter, wo man sich kaum noch

damit vergnugt, an berihmte Manner zu schreiberd wh hétte es noch langer

hinausgeschoben, lhnen durch einen Brief meine Bdemung zu bezeugen, wenn mir nicht
taglich unwurdige, lacherliche Artikel vor Augenrkén, in denen man sein Moglichstes tut,
Ihr Genie zu verleumden. Sie sind nicht der erstaim) Monsieur, um dessentwillen ich unter
meinem Land leide und fur es errote. Kurz, die Emapg hat mich getrieben, Ihnen meine
Erkenntlichkeit zu bezeugen; ich habe mir gesagtwill nicht, dald man mich mit all diesen

Dummkopfen in einen Topf wirft. Als ich das erstalMlie ,Salle des Italiens” aufsuchte, um
Ihre Werke zu héren, war ich schlecht aufgelegt soghr, wie ich gestehen muf3, voll
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" C.-D. Friedrich — ein groRartig-romantischer Maler!

schlimmer Vorurteile; doch das ist verzeihlich; wfar schon so oft hereingefallen; wie oft
habe ich nicht die Musik eines anmal3enden Schasga@ren missen! Sie haben mich
sogleich bezwungen. Was ich empfand, ist unbeddraiej und wenn Sie die Gulte haben,
mich nicht lacherlich zu finden, werde ich versughes lhnen zu tbersetzen. Zuerst war mir,
als kennte ich diese Musik, und als ich spéater lw&arinachsann, begriff ich, woher diese
Tauschung kam; mir war, als ware diese Musik die&eund ich erkannte sie, wie jeder das
erkennt, was er zu lieben bestimmt ist. Fir jedesesen als einen Mann des Geistes ware
dieser Satz unendlich lacherlich, insbesonderenviemand ihn schreibt, der, wie ich, nichts
von Musik versteht, und dessen ganze Erziehungdsichuf beschrankt, einige schone Sticke
von Weber und Beethoven gehort zu haben ( - miigroVergnigen freilich!). Was an lhrer
Musik mich dann vor allem traf, war die Grof3e! Stellt das Grof3e dar, und sie treibt zu
GroRRem; Uberall in IThren Werken habe ich die Feiekkeit der gro3en Klange, der grof3en
Naturschauspiele, und die Feierlichkeit der gro3erenschlichen Leidenschaften
wiedergefunden. Man fuhlt sich sogleich hingerissad bezwungen. Eines der seltsamsten
Stucke, die mir eine neue musikalische Empfinduegnittelten, ist jenes, welches bestimmt
ist, eine religiose Verzickung zu malen. Die Wirgumlie der Einzug der Gaste auf der
Wartburg und das Hochzeitsfest hervorrufen, istetnegier. Ich empfand die ganze Majestat
eines Lebens von grolRerer Weite, als es uns vergétinridnd noch etwas: ich habe oft ein
Gefuhl der wunderlichsten Art empfunden, den Std@mlich und die Wonne, zu verstehen,
mich durchdringen, mich Gberwéltigen zu lassen;e emahrhaft sinnliche Wollust, die
derjenigen gleicht, wenn man in die Lifte aufsteagier auf dem Meer dahinfahrt. Und
gleichzeitig atmete die Musik manchmal den Stols dlebens. Diese tiefen Harmonien
schienen mir ganz allgemein jenen Rauschmittelgleichen, die den Puls der



Schwarze Vgel (Konzert des VCV/ (W)-e.1.5) 117

Einbildungskraft beschleunigen. Schliel3lich empfactd auch - bitte, lachen Sie nicht! -
gewisse Eindricke, die wahrscheinlich von meinas@sbeschaffenheit und Dem, was mich
haufig beschaftigt, herriihren. Uberall ist da etwdas einen mit sich fortreit und
hinauftragt, das immer hoher hinauf will, etwaseaichranken Ubersteigendes, tiber alle
Grenzen Hinaustragendes. Um dies zu erlautern, tmdich der Malerei ein Gleichnis
entlehnen. Ich stelle mir ein Gemalde vor, und Rigsem eine weite Flache von disterem
Rot. Wenn dieses Rot die Leidenschaft darstellsedee ich, wie es sich stufenweise, durch
alle Ubergange des Roten und Rosigen, zur WeiRgies Schmelzofens steigert. Es schiene
schwierig, ja unmoglich, etwas noch Gluhenderesizaichen; und doch zieht eine letzte
Rakete eine noch weil3ere Spur durch das Weil3,hdass Untergrund dient. Das ist dann,
wenn Sie wollen, der letzte Aufschrei der Seelenwiare Verziickung sich auf's AuRerste
verscharft hat. Ich hatte begonnen, einige Bettaxggn Uber die Stiicke aus ,Tannhauser”
und ,Lohengrin®, die wir gehoért haben, aufzuschesipaber ich bin mir der Unmadglichkeit,
alles zu
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sagen, bewul3t geworden. So koénnte ich an dieseei @naufhorlich fort-schreiben. Wenn
Sie Dies’ haben lesen kdnnen, danke ich lhnen d&&rbleiben mir nur wenige Worte
hinzuzufiigen. Seit dem Tag, an dem ich lhre Mugkdgt habe, sage ich mir immerzu, vor
allem in meinen schlimmen Stunden: Wenn ich dochiggtens heute abend etwas Wagner
horen konnte! Es gibt gewil? noch andere Menschemnerd es wie mir geht. So missen Sie
zuletzt doch mit einem Publikum zufrieden geweseim,sdessen Instinkt der klaglichen
Weisheit der Journalisten weit Uberlegen war. Wibsballten Sie nicht noch einige Konzerte
geben, in denen wir noch andere, neue Stilicke hdietten? Sie haben uns einen
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Vorgeschmack neuer Geniisse vermittelt; haben Sie Racht, uns das Ubrige
vorzuenthalten? - Noch einmal, Monsieur, ich danka&en; Sie haben mich mir
zurickgegeben und dem GroR3en, in schlimmen Stunde&h. Baudelaire — PS: Ich
unterlasse es, lhnen meine Adresse mitzuteilen;n®iehten sonst vielleicht glauben, ich
wollte Sie um etwas bitten.”; soweit BaudelaireVa@agner. Nun ein Gedicht, in dem es um
den Vergleich der Seele mit einem schwarzen Vog#it:g,O fins d'automne, hivers,
printemps trempés de boue,

Endormeuses saisons! je vous aime et vous loue

D'envelopper ainsi mon coeur et mon cerveau

D'un linceul vaporeux et d'un vague tombeau.

Dans cette grande plaine ou l'autan froid se joue,
Ou par les longues nuits la girouette s'enroue,
Mon &me mieux qu'au temps du tiede renouveau
Ouvrira largement ses ailes de corbeau.

Rien n'est plus doux au coeur plein de choses fesgb
Et sur qui dés longtemps descendent les frimas,
O blafardes saisons, reines de nos climats,

Que l'aspect permanent de vos pales ténébres,
- Si ce n'est, par un soir sans lune, deux a deux,
D'endormir la douleur sur un lit hasardeux.”; debtstwa so: ,Nebel & Regen: Herbstende,
Winter, Fruhlingsschlamm und Regen,
Euch stillen Zeiten schlagt mein Herz entgegen,
Der kalte Dammer eures Nebelgraus
Umhillt wie Bahrtuch mich und Totenhaus.

Wenn eisige Winde durch die Ebnen fegen,
Die Wetterfahnen kreischend sich bewegen,
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Dann breitet, wilder als im Lenzgebraus,
Die Seele ihrefRabenfittich aus.

Denn nichts ist sul3er fur ein Herz voll Trauer,
Auf das der frostige Reif sich niedersenkt,
Ihr bleichen Himmel, unsrem Land geschenkt,

Als eurer ewigen Dammrung fahler Schauer.

Wenn nicht zu zwein in mondlos stiller Nacht
Wir Brust an Brust den Schmerz zur Ruh gebrachtsotyeit dieses schone Gedicht. Und
nun mein Baudelaire-LieblingsgedichL. NI TTATION AU IV'OYAGE

Mon enfant, ma soeur:
songe d la doucenr
d’aller la-bas vivre ensemble!
Aimer a loisir,
aimer et mourir
an pays qui te ressemble!
Les soleils monillés
de ces Ciels brouillés
pour mon esprit ont les charmes,
S mystérienx
de tes traitres yenx,
brillant a travers leurs larmes.
La, tout n'est qu’ordre et beanté,
luxce, calme et volupte... - -
Des meubles Inisants,
polis par les ans,
décoreraient notre chambre,
les plus rares flenrs
mélant leurs odenrs
anx vagues senteurs de ['ambre,
les riches plafonds,
les miroirs profonds
la splendenr orientale,
tout y parlerait
a ['ame en secret
sa douce langue natale.

La, tout n'est qu’ordre et beanté,
luxce, calme et volupte... - - -
Vois sur ces cananx
dormir ces vaisseanx
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dont ['humenr est vagabonde,
¢'est pour assonvir
ton moindre désir
qu’uls viennent du bout dn Monde.
- Les soleils couchants
revétent les champs,
les canaunx, la ville entiere,
d’Hyacinthe et d’Or;
le Monde s’endort
dans une chaude lumiere.
La, tout n'est gu’ordre et beanté,

luxe, calme et volupte... - - - -
++++++
EINLADUNG ZUR REISE
(- aus ,Les Fleurs du Mal“; von Charles Baudeldireleutsch: Sigmar Loffler / Wolf-G.
Leidel))

Liebstes, Kind, hor' zu:
kdstlich war' es, Du,
kdnnten dorthin wir entweichen...! -
lieben allezeit,
sterben anch: n weit
an den Ufern, die dir gleichen...!
Der durchsonnte Duft
dieser Nebelluft -
er ist meinem Geist so teuer,
wie wenn plotzlich bricht
durch der Trinen Licht
Deiner falschen Augen Feuer...!

- Dort ist alles rubig, klar, reich, wolliistig, wunderbar... - -
Hausrat, altersblank,
schimmernd Tisch und Schrank
wiirden wir in’s Zimmer stellen,
Blumen selt’ ner Art,
deren Duft sich paart
mit gang, leisen Ambrawellen;
tiefer Spiegel Schein,
Deckenschnitzerei'n,

Prunk und Glanz ans Fernem Osten -
all' dies' liefse dort
( - siifSes Zanberwort... - )
insgeheim die Seele kosten...!

- Dort ist alles still--rubig, klar, voll--reich, wolliistig, bezanbernd--wunderbar... - - -
Im Kanal gereiht
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schwimmen Seit' an Seit’
Schiffe, die vom Wandern tranmen;
was Dir wohlgefillt
von dem Rand der Welt
bringen sie Dir ohne Sanmen:
kostbare Spezereien und Perfumes,
mystisch moschus-duftend,
fiir feinste laszive junge Damen,
die sich gerne wiegen
in drtlichem Tanze...;
und wenn der Abend naht,
liegt anf dem Gestad'
Gold- und Veilchenschein,
und die Welt schldift ein
in dem tiefen, warmen Glanze...
- Dort ist alles tief--rubig, licht--klar, voll--reich, lustvoll--wolliistig, faszinierend--wunderbar... - -
- - .."; dieses herrliche, wundervolle Gedicht - o Baadel - verfolgt mich wie ein
trAumerisch-angenehmer schoner Zauberspuk seiemei8ten Lebensjahr...

g gt —— e —_——m,

RICHARD WAGNER

Der Bestgehaliteste aller Kinstler ( - die meisterdtur Uber einen Menschen = Jesus
Christus ( - verstandlicherweise...), die 2.haufigstBW! - ) ist sozusagen der geistige Ur-
(GroRB)Vater des VCV(W). In MGG lesen wir: ,Wagn®Vjlhelm Richard, * 22. Mai 1813 in
Leipzig, T 13. Febr. 1883 in Venedig. Richard Wagmar das jingste von neun Kindern des
Polizeiamtsaktuarius Karl-Friedrich-Wilhelm Wagr{erl8. Juni 1770 in Leipzig, T 23. Nov.
1813 daselbst) und seiner Frau Johanna-Rosine.(Sépt. 1774 in WeiRenfels, T 9. Jan.
1848 in Leipzig), Tochter des Birgers und WeilRb&ukisters Johann-Gottlob Patz in
WeilRenfels. Von den é&lteren Geschwistern RichardyiW¥es haben sich vier kinstlerisch
betatigt: Karl-Albert war Opernsanger, Johanna-Reschauspielerin (spater verheiratet mit
Prof. Oswald Marbach), Louise-Konstanze Schaugpeléspater verheiratet mit dem
Verlagsbuchhandler Friedrich Brockhaus), Klara-\lithine Sangerin (verheiratet mit dem
Opernsanger und Regisseur Heinrich Wolfram). DeteW&riedrich Wagner verstarb 1813
im 44. Lebensjahr am Flecktyphus, der im Gefolge\tidgkerschlacht in Leipzig
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ausgebrochen war. Am 28. Aug. 1814 heiratete didtéviieinen Freund des Hauses, den
Portratmaler, Schauspieler und Dichter Ludwig-HemChristian Geyer (* 21. Jan. 1779 in
Eisleben, T 30. Sept. 1821 in Dresden). Man hatug@a3t ( - so auch Newman, , The Life"
II, 558ff.), dall Geyer der Vater Richard Wagners gad dieser hat es zu Zeiten auch
angenommen, spater aber ausdriicklich verneint: glasgbe ich nicht - meine Mutter hat ihn
geliebt — Wahlverwandtschaften* (Cosimas Tageb@éhDez. 1878). Es ist sogar behauptet
worden, im Ms. und Privatdruck von ,Mein Leben“ Beies: ,Ich bin der Sohn von Ludwig
Geyer®, was aber schon 1933 durch die Facs.-Wiatbergler betr. Stellen widerlegt worden
ist. Wenn auch manches fur die Geyer-Hypothesepzecken scheint, so steht doch das
einzige objektive Zeugnis dagegen: es gibt zwan Rartrat von Friedrich Wagner, aber auf
dem seines jungeren Bruders Adolf kann man dieseiaeomische Bildung erkennen, wie sie
Richard Wagner eigen war, eine starke Vorwolbung Sehlafenbeine, die sie als eine
Fortsetzung der Stirn erscheinen laRt. Ubrigenslevés hinsichtlich seiner Erbanlagen
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keinen wesentlichen Unterschied ausmachen, ob srWagner von Generationen von
sachsischen Schulmeistern und Kantoren abstamimdinnend mit Martin Wagner, * 1603,
Kirchner und Schulmeister in Hohburg), oder als &eyon Generationen von thdr.
Stadtmusikern und Organisten ( - beginnend mit &am Geyer, um 1700 Stadtmusikus in
Eisleben, als zur evangelischen Kirchengemeindérgel bezeugt). Anschlieend an die
Wiederverheiratung Johannas siedelte die Famileh daresden tber, wo Geyer bis zu
seinem Tod als Schauspieler und Portratmaler gewhlat. Zu den frihesten
Kindheitseindricken Richards gehorten die Vorleswnger Biografie Mozarts und die
.geistverklarte Erscheinung” C.-M. von Webers, der elterlichen Hause verkehrte. 1822
wurde er in die Kreuzschule aufgenommen, wo errsdhdh eine folgenreiche Neigung fur
griechische Dichtung entwickelte. In der ,ExtraMatarbeitentabelle* der Tertia von
Michaelis 1826 wird ihm bescheinigt, dal? er alzigier drei Gesange der Odyssee schriftlich
Ubertragen hat. Seine im selben Jahr erfolgte Kmation machte auf ihn mit der
Darreichung des Abendmahls einen tiefen Eindruayom noch das Gralsthema des Parsifal
zeugt, dessen aufsteigende Sexten eine ReminidesnDresdener Amen* bilden. 1827 ging
die Familie nach Leipzig zuriick, wo Richard in dkolaigymnasium aufgenommen wurde.
Von da an datiert der zunehmende Verfall seineruStaldien, unter dem Einflul} einer
wachsenden Musik- (Mozart, Beethoven) und Theatknheschaft (Shakespeare, Goethe).
Ihre erste Frucht war ein ,GroRes Trauerspiel* Jhald und Adelaide* (1828), zu dem
Hamlet, Macbeth und Gotz von Berlichingen beigetragatten. Nachhaltig wirkte auch der
Umgang mit dem erwéhnten Oheim Adolf Wagner, dem @pethe mit Auszeichnung
genannten Privatgelehrten, der den Knaben mit dechyschen Tragddie bekannt machte.
Seit Wagner Beethovens Musik zu ,Egmont* kennengeleatte, stand es fir ihn fest, dal3 er
auch zu seinem ,Leubald” Musik schreiben musse. Miblf Jahren hatte er einen ersten
.sehr durftigen” Klavier-Unterricht erhalten. Dagdirfnis, ein Instrument von Grund aus zu
erlernen, hat er nie verspurt: Musik treiben war ifin: komponieren! 1828 begann er ein
autodidaktisches Studium von Logiers ,Methode dedgalbalR“; anschlieRend nahm er
heimlich Unterricht in der Harmonielehre bei demipzeger Orchester-Musiker Christian-
Gottlieb Mduller. Die beiden fir sein spateres Sftdrafentscheidenden musikalischen
Eindricke dieser Epoche waren ein Gastspiel denéiline Schroder-Devrient als ,Fidelio”
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(1829) und das Studium der Partitur der 9. Symphovon der er sich eine Abschrift und
einen Klavier-Auszug verfertigte (1830). Von je#rt liel3 er alles Andere liegen und trieb nur
noch Musik. Am 24. Dezember 1830 erlebte er dieteesuffiihrung einer eigenen
Komposition, und zwar einer ,Ouvertire B (mit deruRenschlag)”. Im Juni 1830 war er in
die Thomasschule Ubergetreten, um den

Anschluf3 an die Universitat zu erhalten. Am 23.rkab 1831 wurde er an der Leipziger
Universitat als ,stud. mus.” immatrikuliert, wo zunachst eine ,ltderliche Zeit* verlebte und
sich der Spielleidenschaft ergab. Im Herbst desedalurde er Schiler des Thomaskantors
Chr.-Th. Weinlig, bei dem er Unterricht in der Hamrelehre und im Kontrapunkt erhielt,
unter der Bedingung, dal3 er sich ein halbes Jghchen Komponierens enthalten solle. Als
Gesellenstick durfte er wahrend des Studiums éieasiersonate B* schreiben, die Weinlig
bei Breitkopf & Hartel drucken lie@ und die somitied erste erhaltene
Instrumentalkomposition Wagners darstellt. Nach Hemposition einer besonders reich
ausgestatteten Doppelfuge erklarte Weinlig, daihmemichts mehr lehren kénne. Er stand
ihm aber auch weiterhin bei seinen Kompositionswehen als beratender Freund zur Seite.
Daneben bildete sich Wagner auf seine eigene Wa#ter durch Studium und Abschreiben
Beethovenscher Orchesterpartituren und Quartet832 lwurden von ihm aufgefihrt:
Konzert-Ouvertire d im Gewandhaus, Ouvertire zupRehs ,Konig Enzio® im Leipziger
Theater, Konzert-Ouvertire C im Gewandhaus, Symgh@nim Prager Konservatorium
unter Dionys Weber. In Prag verfaldte er auch dehfDing zu seiner (ersten? zweiten?) Oper
,Die Hochzeit* sowie die Kompositions-Skizze dersten Nummern. Anfang 1833 nach
Leipzig zuriickgekehrt, ,kassierte und zerril3* emsa Operntext, der den Abscheu seiner
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Schwester Rosalie erregt hatte. Zugleich vollendete hier die Dichtung zu seiner
zweiten(/dritten) Oper ,Die Feen“ ( - nach Gozzlsa,donna serpente”). Nachdem seine
Symphonie C auch im Gewandhaus aufgefuhrt worden giag er Mitte Januar 1833 als
Chordirigent nach Wirzburg, womit er seine prakiesd heaterlaufbahn begann. Nach der
Vollendung der Partitur der ,Feen“ kehrte er 183t Leipzig zurtck, in der Hoffnung,
seine Oper dort zur Auffihrung bringen zu kénneemRegisseur Franz Hauser, der

Tod in Venedig — ,,...im Kanal gereiht..."

durch sein ungunstiges Gutachten die Annahme edmsiterwiderte der Zwanzigjahrige:
.lhnen geféllt meine Oper nicht, noch mehr: Ihnesfafit meine ganze Richtung nicht!®.
Wahrend eines Ausfluges nach Teplitz zeichnete \Wiagen Prosaentwurf zu seiner dritten
Oper ,Das Liebesverbot® ( - nach Shakespeares ,fMa®afd” - ) auf und trat dann Ende Juli
1834 als Musikdirektor bei der ,Minna Bethmann“sechE&heatertruppe in Lauchstadt ein.
Hier lernte er die Schauspielerin Minna Planer leanf 5. Sept. 1809 in Dresden, T 25. Jan.
1866 daselbst). Er folgte der Truppe nach Ruddistad nach Magdeburg, wo er seine
Tatigkeit, mit Unterbrechung, bis 1836 ausibte. Asimier Fahrt zur Anwerbung von
Gesangskraften im Juli-August 1835 gelangte er etsten Mal nach Bayreuth; in NUrnberg
wurde er Zeuge einer StralRenpriigelei um einen Iiétedm Sanger...; in Frankfurt begann er
mit Aufzeichnungen in einer ,Roten Brieftasche” fgine dereinstige Biographie. Am 29.
Marz 1836 fand am Magdeburger Theater unter dertuhgi des Komponisten die
Urauffihrung des ,Liebesverbotes” statt. Aber ders@mmenbruch des Bethmannschen
Unternehmens machte alle darauf gesetzten pekandoénungen Wagners zunichte. Von
jetzt an begleitete ihn die wirtschaftliche Sorge tum Eingreifen Kénig Ludwigs. Am 7.
Juli folgte er Minna nach Kénigsberg, wo sie eimes#llung am Theater gefunden hatte. Am
24. November liel3 er sich mit ihr trauen. Zum Wagaeen Haushalt gehérte auch Minnas
uneheliche Tochter Natalie, die aus ihrer Beziehminginem Hauptmann Ernst-Rudolph von
Einsiedel stammte, aber als ihre Schwester ausgagefirde. Als Erbin Minnas hat sie
spater eine groRe Sammlung wertvoller Briefe undkubwente zur Lebensgeschichte
Wagners besessen, die sie in den 90er Jahren anBMin®ll verkaufte und die jetzt den
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Grundstock der ,Burrell Collection* bildet ( - im Curtis Institute of Music* in
Philadelphia/USA). Am 1. April 1837 erhielt Wagndie MD-Stelle am Konigsberger
Theater. Um seinen wohl nicht ganz unbegrindetérdtichtsszenen zu entgehen, entwich
Minna am 31. Mai heimlich mit einem gewissen Hdbietrich, der sich als ,Protektor* des
Theaters aufspielte. Wagner reiste ihr nach Dresdeh, konnte sie aber nicht zur Ruckkehr
bewegen. So trat er am 25. Juli allein die Fahchrdiga an, um die Stellung als MD am
dortigen Theater zu ubernehmen. Er brachte dieaBkaze seines ,Rienzi* mit ( - nach
Bulwers Roman), vollendete hier die Dichtung undamn die Komposition. Plétzlich kam
ein ,wahrhaft erschutternder” Brief von Minna, ierd sie seine Verzeihung erbat. Dal3 der
Brief, in dem er seine Verzeihung aussprach, ugarvon Minna aufbewahrten Briefen ihres
Mannes fehlt, wertet Newman als Beweis ihrer Urgrédm 19. Oktober traf dann Minna in
Riga ein. Aber schon im Marz des folgenden JahezrvWagner seine Stellung, offenbar
durch eine Intrige des Dirigenten Holtei. Auch ezlbgr war jetzt den Kkleinlichen
Theaterverhdltnissen entwachsen. Er hatte sein@mzR gleich so angelegt, daf3 er nur auf
einer grol3eren Buhne gegeben werden konnte, und

setzte seine Hoffnungen auf Paris. Wegen seinesc¥iafdung muf3te er die Abreise heimlich
bewerkstelligen. Am 10. Juli tberschritt er mit Méandie russische Grenze, und am 19.
gingen sie in Pillau an Bord des Schoners ,Thetisfblge schwerer Stirme nahm die Fahrt
nach London, die sonst eine Woche dauerte, 24 Tragespruch. Drei Tage muldten sie
unterwegs in der Bucht von Sandwiken auf Bordy&iminorwegen Zuflucht suchen. Hier
belebte sich ihm die Sage vom ,Fliegenden Holldhdée er in H. Heines ,Memoiren des
Herren von Schnabelewopski“ kennengelernt hatté.de&n Weiterreise nach Paris verweilte
Wagner einige Wochen in Boulogne-sur-Mer, wo er &tbger begegnete, der sich fur seinen
.Rienzi“ interessiert zeigte und eine Empfehlung @en Dirigenten der ,GrofRen Oper”
versprach. Am 17. September trafen Wagner und MinnRaris ein. Um sich bekannt zu
machen, komponierte er eine Reihe von
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-

G. Doré zeichnete auch deutsche Marchen.

franzosischen Liedern ( - darunter auch ,Les dewenadiers” nach H. Heine), ohne damit
Erfolg zu haben. Vor allem erwiesen sich die Hofffgen auf eine Annahme des ,Rienzi®,

des ,Liebesverbotes” und schlie3lich des ,Hollastats illusorisch. Er mulite froh sein, das
letztere Sujet an den Dirigenten der Gro3en Oper5@d fr. verkaufen zu kénnen. Das
einzige Werk, das er zur Auffihrung bringen konntear die Ouvertlre zu seines

Jugendfreundes Theodor Apels Schauspiel ,Columtkastiponiert 1835. Um sein Leben zu
fristen, arbeitete er fur den Musikalienhandler Kieai Schlesinger: Arrangements aus
Donizettischen und Halévyschen Opern fur desserze®a musicale* und eine Reihe von
Aufsatzen und Novellen. Die Novelle ,Eine Pilgenfiaau Beethoven® enthélt bereits sein
ganzes Kunstideal. Die Einkinfte aus dieser Tatigi@nten ihn und Minna nicht vor der

bittersten Not bewahren: es kann als gesicheremettal? er im Oktober und November 1840
einige Wochen im Schuldgefangnis verbringen muBta. Schlul3 der Orchesterskizze des
.Hollander”, den er in Meudon komponierte, stet#2,, Aug. 1841 (in Not und Sorgen)“. Und

unter der Skizze der nachkomponierten Ouvertiresr &sp[e]ra ad astra. Gott geb’s!;

trotzdem waren die Pariser Jahre nicht ohne inn&ewinn geblieben. Die vollendete

Wiedergabe der drei ersten Satze der 9. Symphamiehddas Conservatorium-Orchester
unter Habeneck hatte Wagner wieder zu Beethoveiickgefihrt, an dem er unter dem
Eindruck der mangelhaften Leipziger Auffihrung igeworden war. Das erste Ergebnis war
seine ,Faust-Ouvertire* (komp. 1840, bearb. 1858igentlich der 1. Satz einer

Faustsymphonie. Berlioz’ ,Roméo et Juliette” er@étim ihm eine neue Welt durch die

Kihnheit der Kombinationen und die Virtuositat des
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Vortrages. Sein Freund und Leidensgenosse, deol®@ Samuel Lehrs, vermittelte ihm die
Bekanntschaft mit den Sagen von ,Tannhauser” urahgingrin®. Und nicht zuletzt wurde er
in Paris, dem ,Kulminationspunkt* der modernen Kultwie er spater bekennt, schon
frihzeitig zu einer grundsatzlichen Kritik der peihdssischen Kultur herausgefordert. Am
29. Juni 1841 erhielt er die Mitteilung, dafl3 dagddener Hoftheater ,Rienzi“ angenommen
habe. Am 7. Apr. 1842 verlieRen Wagner und MinnasRand trafen am 12. Apr. in Dresden
ein. Bei einem Ausflug nach Auf3ig zeichnete er v@& Juni bis 8. Juli auf dem
Schreckenstein die beiden Prosaentwirfe zu ,Tarsdrd( - damals: ,Der Venusberg®) auf,
zugleich mit der Skizzierung der wichtigsten mulemen: Venusberg, Pilger, 2. Akt Schluf3,
3. Akt Anfang, Schalmeiensolo (letzteres noch abinend). Die Urauff. von ,Rienzi* am 20.
Okt. gestaltete sich zu einem unerhdrten Triumpie. IDtendanz beschloR3 darauf auch die
Annahme von ,Der Fliegende Hollander“. Die Urauffim 2. Jan. 1843 war &auf3erlich
betrachtet ein Erfolg; aber es konnte Wagner reaigehen, dafd die Wiedergabe verfehlt und
das Publikum im Grunde enttauscht war. Am 2. Fehm er, trotz schwerer Bedenken, die
Stellung als Kgl. Séchs. Hof-Kpm. an, mit einemrédabehalt von 1500 Thalern. Die erste
Auswirkung auf seine wirtschaftliche Lage bestamadird daf3 sich seine Magdeburger und
Konigsberger Glaubiger wieder meldeten. Nach deff.Azweier kleinerer Kompos. fur
Mannerchor, ,Gruld seiner Getreuen an Friedrich Atigund ,,Das Liebesmahl der Apostel”,
wandte sich Wagner der Vertonung des ,TannhauserDamals lernte er Jakob Grimms
.Deutsche Mythologie* kennen, die seinem dichtdrest Schaffen eine neue entscheidende
Richtung gab. Seine Bemuihungen, auch in Berlin Eulfassen, hatten zunachst das
Ergebnis, daf3 er am 7. Jan. 1844 in Gegenwart dagy& Friedrich Wilhelm IV. eine vom
Publikum nach anfanglicher Zuriickhaltung begeisaefgjenommene Auff. des ,Hollander"
dirigieren konnte. Hier machte er zum ersten Malifahrung, dal’ die Presse sich in einem
»hichtswirdigen Ton“ ,mit witender Ignoranz* mitisem Werk und Namen befal3te. Im
selben Jahr stirzte sich Wagner in eines der vgrigwollsten Unternehmen: er schlof3 mit
dem Dresdener Musikalienhandler C.-F. Meser einertr&g Gber den Kommissionsverlag
von ,Rienzi* und ,Hollander” ab, dem spater ,Tanniar“ folgte. Er rechnete dabei auf eine
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steigende Nachfrage nach seinen Opern, die abalidimdchsten Jahre ausblieb. Zu seinen
anderen Schulden hatte er sich damit noch eine 8ebhaldenlast aufgebirdet. AuRerdem
zeitigte der Vertrag noch bis 1876 juristische Awmaedersetzungen uber Auslands-
Autorenrechte und Tantiemen-Anteile. Am 14. Deflgte die Uberfiihrung der aus London
heimgebrachten sterblichen Uberreste C.-M. von \Wehmter den Klangen einer von
Wagner komp. Trauermusik. Am

folgenden Tag hielt er eine in seine Schriften anf@mmene Rede an Webers letzter
Ruhestéatte; anschlie3end wurde ein von ihm gedahted komp. Gsg. nach der Bestattung
vorgetragen. Nach der Vollendung des ,TannhausahihmWagner im Sommer 1845 einen
langeren Erholungsurlaub in Marienbad. Hier enttan die erste Fassung eines
Prosaentwurfes zu ,Die Meistersinger® und der Peasaurf zu ,Lohengrin“. Am 19. Okt.
fand am Dresdener Hoftheater die Urauff. von ,Taiuder” statt. Schon bei den Proben hatte
Wagner die Erfahrung gemacht, da die Sanger, gewar Arien und Rezitative, seine
ariose Sprachmelodie nicht vorzutragen verstanaehdall sie vor allem keine Ahnung von
der Psychologie der dramatischen Charaktere hdtlech weniger als bei Hollander konnte
er sich verhehlen, dal} seine kiinstlerische Absinkerstanden geblieben war. Von jetzt an
beherrschte ihn das Gefihl seiner Einsamkeit afsstiérischer Mensch. Es fand seinen
Ausdruck in den Aufsétzen, in denen er das Publikufdie 9. Symphonie vorbereitete, und
in den Tonen von ,Lohengrin“. Wagners Auff. der®mphonie am Palmsonntag, dem 5.
Apr. 1846, bedeutete einen Wendepunkt in der Getshides Werkes. Ende des Jahres
unterbrach er seine Arbeit an ,Lohengrin®, um Ghigkphigenie in Aulis* textlich und mus.
zu Uberarbeiten, die dann am 22. Febr. 1847 ind@resufgef. wurde. In diese Zeit fallt sein
erneutes Studium des Griechentums, und zwar niat daer klass. dichterischen,
philosophischen und hist. Werke, sondern auch deemen wiss. Literatur. Am Beisp. der
,oresteia“ des Aischylos ging ihm das kinstlerisétieal der griech. Tragtdie auf. Am 2.
Marz hatte Wagner beim Intendanten von Luttichanemiin drei Monaten bis ins einzelne
ausgearbeiteten Reformplan ,Die Kgl. Kapelle begirigereicht. Das Schriftstlick, das erst
1910 veroff. worden ist (Schriften XII, 151-204kt ieiner der von der Rigaer bis zur
Munchener Zeit reichenden Theaterreformplane, dimes praktischen Blick und sein
Organisationstalent zeigen. Dal3 es ein Jahr lamgamwortet blieb und dann verworfen
wurde, trug dazu bei, ihn in die Opposition zu d&im Es waren verschiedene Momente, die



Schwarze Vgel (Konzert des VCV/ (W)-e.1.5) 131

Wagner damals der Revolution zutrieben: die Ubeaeg, daR sein kinstlerisches Ideal
eines deutschen Theaters nach dem Vorbild der I@meaur durch den Umsturz alles
Bestehenden zu verwirklichen sei; die revolutiondegtstromung, in die er durch seinen
Umgang mit August Rockel und Michael Bakunin gerine Auflehnung gegen seine
Stellung als ,livrierter Lakai“; die krankende Bettdung eines Gesuches um Gehaltszulage;
und schlief3lich seine aussichtslose wirtschaftlitlage. Am 14. Juni 1848 verlas er im
Dresdener Vaterlandsver. eine Abh.: ,Wie verhakmm republikanische Bestrebungen dem
Kodnigtum gegenidber?”, die ihm wegen seiner KritiesdHofadels die MiRRbilligung
Luttichaus zuzog. ,Lohengrin®, bereits zur Urawhgenommen, wurde Ende des Jahres ohne
sachliche Begriindung abgesetzt. Das war der sctev&ahlag, der den Kinstler treffen
konnte. Es ist erstaunlich, dafl3 Wagner in diesktigah bewegten Zeit eine aul3erordentliche
Produktivitat entfaltete: am 8. Méarz 1848 fuhrtdPatestrinas ,Stabat Mater“ in einer eigenen
Bearb. auf; am 28. Apr. vollendete er die Part. yavhengrin®; am 11. Mai beendete er die
Niederschrift eines ,Entwurfes zur Organisationesirdeutschen Nationaltheaters fir das
Konigreich Sachsen®; im Spatsommer zeichnete e6tidie ,Die Wibelungen® auf; im OKkt.
den Nibelungen-Mythus als Entwurf zu einem Dramamddann bis 28. Nov. der
Prosaentwurf und die Dichtung von ,Siegfrieds Totlgten; daneben machte er
Erganzungen zu dem Entwurf eines gesprochenen Suiets,Friedrich I.“ (Barbarossa); im
Jan. 1849 entwarf er ein Drama ,Jesus von Nazar@eVvolution der Liebe gegen das
Gesetz); und noch wahrend des Maiaufstandes kantgper ein Drama ,Achilleus”, das ihn
lange beschéftigt hat. Es war das Elementare deol&en, was Wagner vollends in seinen
Bann zog. Wenn er auch nicht mit der Waffe kampste,war er doch durch seine tatige
Anteilnahme sowie durch seine personlichen Beziganreu den Fihrern des Aufstandes so
schwer belastet, dal3 er nach dem Zusammenbruditdhieul3te und steckbrieflich verfolgt
wurde. Noch nach sieben Jahren erklarte Kénig Johader Nachf. Friedrich Augusts, daf3
Wagner, wenn er sich einem Prozel3 nicht durch tiehF entzogen hatte, wahrscheinlich
zum Tode verurteilt worden ware. Der Bruch mit deeitgendss. Theater, der sich schon
lange vorbereitet hatte, war durch die TeilnahmeéamRevolution unwiderruflich geworden.
Am 13. Mai 1849 traf Wagner auf der Flucht in Weinee, wo sich Liszt Seiner annahm,
und am 28. Mai Uberschritt er bei Rorschach dien@cter Grenze. Ein ihm von Wurzburg
her bekannter, jetzt in Zurich wohnhafter Musikignrte ihn bei den beiden Staatsschreibern
ein, die er durch seine Vorlesung von ,SiegfriedslTso fur sich einnahm, dal3 sie ihm fir
die Weiterreise nach Paris einen Schweizer Palieditess. Mit dem einen von ihnen, Jakob
Sulzer, hat ihn eine lebenslange Freundschaft weidu Da er in Paris, trotz Liszts
Empfehlung an seinen Sekretar Belloni, nichts abhsen konnte, kehrte er Anfang Juli nach
Zurich zurick und wandte sich literarischen Arbeii (,Die Kunst und die Revolution®,
.Das Kunstwerk der Zukunft’), die gleichsam einebluierung seiner revolutionaren
Leidenschaft darstellen. Inzwischen war ihm auchrdi nachgefolgt, nicht ohne bittere
Vorwdurfe. Sie hatte kein Verstandnis fir die Notdigkeit seines Bruches mit dem Theater
und drangte ihn zu einem Pariser Opernprojekt.digsen Zweck verf. Wagner Anfang 1850
einen Prosaentwurf zu ,Wieland, der Schmied“, m#imder am 1. Febr., ohne rechten
Glauben daran, nach Paris ging. Aber seine Bemidmregwiesen sich wiederum als
vergebens. Da erreichte ihn die Einladung einer ilon Dresden her bekannten jungen
Verehrerin - Jessie Taylor -, die jetzt an einennN@ndler Laussot in Bordeaux verheiratet
war. Wagner und Jessie fal3ten den abenteuerlidaan g&gmeinsam nach Griechenland und
Kleinasien zu fliehen. Er hatte Minna bereits migge dald er sich von ihr trennen wolle, als
die Verschworung entdeckt und vereitelt wurde. AmJG@li kehrte Wagner nach Zirich
zurtck, nachdem er das Pariser Projekt endgultigegeben hatte. Hier zeichnete er eine
Kompos.-Skizze zur 1. und zum Anfang der 2. Szame,$iegfrieds Tod“ auf, die aber nicht
weiter ausgefuihrt wurde. Damals entstand auch dé&atz ,Das Judentum in der Musik®. Er
hat ihm, nicht nur unter Juden, viele Feinde gematdgegen liel3en sich seine spateren jud.
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Freunde und Mitarb. (K. Tausig, H. Porges, J. Rsileim, A. Neumann) dadurch nicht
beirren. lhre Auffassung drickt sein Parsifal-Deng Hermann Levi aus, wenn er am 13.
April 1882 an seinen Vater, den Giel3ener Oberrasd. Levi, schreibt: Wagners ,Kampf
gegen das, was er ,Judentum” in der Musik und inndedernen Literatur nennt, entspringt
den edelsten Motiven, und dal3 er kein kleinlichexlies [Judenhal3] hegt, ... beweist sein
Verhalten zu mir, zu Joseph Rubinstein und seiilieeiie intime Beziehung zu Tausig, den er
zartlich geliebt hat...“. Am 28. August veranstaltéiezt in Weimar die Urauffihrung des
,Lohengrin“. Es war

ein entscheidendes Ereignis, denn damit war dasriéirbeseitigt, das die kleineren Biihnen
bisher von der Auff. Wagnerscher Opern abgehaltgtehVVon jetzt an begannen sie tberall,
Zug- und Kassenstiicke zu werden, und wenn Wagnetiehaen erhalten hatte, wirde er,
ohne seine Freunde zu beldstigen, seinen Lebemiahtselber haben bestreiten kdnnen.
....there is something peculiarly revolting aboutaxial system that legally made it almost
impossible for a composer like Wagner to be angtbaot a mendicant and then sneered at
him for borrowing...“ (Newman, The Life 1l, 304). NuBerlin, das sich unter dem
Intendanten von Hilsen gegen Wagner immer mehcchkf3, gab Tantiemen; die anderen
Theater zahlten eine einmalige Abfindung, die 1€ 40, in seltenen Fallen 50 Louisdor
betrug. Den wesentlichen Lebensinhalt der Zurchhrelbildet nicht Wagners Direktion von
Opern- und Konzertauff., sondern die Konzeption dBkbelungenringes. Zwei
Voraussetzungen haben dabei mitgewirkt: das Geféih|Vogelfreiheit‘ nach seinem Bruch
mit dem Theater und das Erlebnis der Alpenlandschaif seinen Berg- und
Gletscherwanderungen. Am 10. Jan. 1851 vollendeseia theoretisches Hauptwerk ,,Oper
& Drama“, das schon ganz im
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Hinblick auf seine Nibelungen geschrieben ist. 186d 1852 entstand dann die Dichtung des
Ringes, die von Anfang an mit der Festspielide&nv@pft war. Eine innere Unruhe hielt ihn
noch vom Beginn der Kompos. zurtick, bis er am pt.9853 in La Spezia im Halbschlaf die
mus. Vision der Rheingold-Einl. hatte. Nach Zurahickgekehrt, begann er am 1. Nov. mit
der Kompos.-Skizze, die er, nach einer zehntagigeterbrechung, am 14. Jan. 1854
vollendete. Wahrend der Arbeit an der Kompos.-Skides 2. Aktes von Die Walkure lernte
er im Okt. 1854 Schopenhauers Hauptwerk Die WaltVdille und Vorstellung kennen. Es
konnte zwar keine Auswirkung auf die (bereits inv&druck vorliegende) Ring-Dichtung
haben, beeinflul3te aber entscheidend seine eigandesitung des Dramas und regte ihn zur
allerersten Konzeption von Tristan und Isolde amdd=Febr. 1855 folgte er einer Einladung
der Alten Philharmonischen Ges. nach London, wackt Konzerte zu dirigieren hatte. Trotz
der Ehrung des in seiner Heimat geachteten Kusslkerch Konigin Victoria erwies sich das
pekuniare Ergebnis als enttauschend. Noch wéhrendAtbeit an der Part. von Walkire
wurde Ende des Jahres Tristan ,bestimmter konzipier (mit Hineinflechtung des
gralsuchenden Parzival)”. Im Mai 1856 zeichnete Wéagine Prosaskizze zu einem Buddha-
Drama Die Sieger auf sowie zwei schopenhauerisdattatisch inspirierte Schlu3fassungen
von Gotterddmmerung (davon die eine mit groRem fCtade), die bei der Kompos. beide
verworfen wurden. Im Dez. entstanden, neben deeifdm der Kompos.-Skizze zu Siegfried,
die ersten mus. Themen zu Tristan. Am 28. Apr. 188Zog Wagner das ,Asyl* auf dem
grinen Hugel bei Zirich, das Otto Wesendonk, derithgro3zugiger Weise unterstitzte,
ihm zur Verfigung gestellt hatte. Bei einem Besdel Hauschens am Karfreitag, dem 10.
Apr., hatte er schon die erste Prosaskizze zufRadamals Parzival) entworfen. Nach der
Vollendung der Orch.-Skizze des 2. Aktes Siegfuaterbrach Wagner die Arbeit am Ring
und begann am 20. Aug. mit der Niederschrift dess&ntwurfes zu Tristan. Es war ein
Zusammenwirken verschiedener Momente: der Eind8atiopenhauers, das Bedurfnis, ,sich
ganz symphonisch gehen zu lassen®, die Absichikleineres, leichter auffihrbares Werk zu
schreiben, sowie seine zum Verzicht verurteiltebkieu Mathilde Wesendonk. In der Zeit
von Nov. 1857 bis Mai 1858 vertonte Wagner die Wathilde verf. Funf Gedichte fur eine
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Frauenst., von denen er Traume und Im TreibhausSkizzen zu Tristan bezeichnete.
Nachdem er am 3. Apr. die Part. des 1. Aktes Trigtdlendet hatte, schickte er Mathilde am
7. Apr. die Kompos.-Skizze des Vorspiels zusammeit enem ,Morgenbeichte”
Uberschriebenen Brief (Slg. Burrell, 490ff.), derinkt erbrach und zum Anlal3 nahm, Frau
Wesendonk Vorhaltungen wegen ihrer Beziehungen agnar zu machen. Damit war die
Situation im Asyl unhaltbar geworden. Am 17. Augrhel3 er Zirich und begab sich nach
Venedig, wo er am 18. Mérz 1859 den 2. Akt , Tristaollendete. Den 3. Akt komp. er, vom
9. Apr. bis 6. Aug., in Luzern. - Da Wagner das i8etles Deutschen Bundes nicht betreten

durfte und das Bedurfnis hatte, sich an einem @derzulassen, wo er ein gutes Orch. oder
StrQu. hoéren konnte, ging er am 10. Sept. nacts PRrei Konzerte mit eigenen Werken im
Théatre ltalien im Jan. und Febr. 1860 wurden lstgei aufgenommen, hatten aber eine
schlechte Presse und ergaben ein Defizit von 1#0®&kine Lage schien sich zum besseren
zu wenden, als Napoleon lll. der Furstin Paulindgt®taich, der Gattin des Osterr. Gesandten,
zu Gefallen die Auff. von Tannhauser an der Gro®@er befahl. Wagner schrieb hierfur
eine neue Fassung des Bacchanals und der Venus&msh&rgebnis von 164 Proben ging
unter in einem der gro3ten Theaterskandale: dieAdr#. (13.-25. Méarz 1861) wurden von
den Mitgl. des Jockeyklubs ausgepfiffen, weniges &iinstlerischen, als aus politischen
Grinden; man wul3te, dal3 es die Mission der Fivgiin eine Annaherung Frankreichs an
Osterreich vorzubereiten. Da sie beim Kaiser schhiacGunst stand, daR ihre Gegner sie
nicht anzugreifen wagten, wollten sie sie in ihr&thitzling treffen. Auch diesmal ging
Wagner aus einer dul3eren Katastrophe mit einenmmeénr@@ewinn hervor. Hier in Paris hatte
er zum ersten Mal einen Kreis von feingebildetembden gefunden, die ihn nicht blof3 als
Opernkomp. bewunderten, sondern als Schépfer emasn Kunstideals verehrten. - Da ihm
inzwischen durch eine teilweise Amnestie Deutsdahléaul3er Sachsen) wieder erschlossen
war, bemuhte er sich um eine Auff. von Tristan. sgs schien sich diese in Karlsruhe
verwirklichen zu sollen. Aber als er sich in Wiesch Sangern daftir umsah, bot sich ihm die
Maglichkeit einer dortigen Urauff. Die Hofoper gdbm zu Ehren Lohengrin, wobei er sein
Werk zum ersten Mal zu hdren bekam. Am 14. Aug.l1§iédelte er nach Wien tber, um mit
der Einstudierung von Tristan zu beginnen. Da dgisle immer wieder verzdgerte, folgte er
einer Einladung des Ehepaars Wesendonk nach VenedigMathilde ihn an seinen alten
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Plan zu Die Meistersinger erinnerte. Auf der RUdadonzipierte er im Kopf den C-TI. des
Vorspiels, um dann in Wien sogleich einen neuergegéber dem von 1845 wesentlich
veranderten Prosaentwurf zu verf., den er im J&62 in Paris in Vs. ausfiihrte. Am 8. Febr.
liel3 er sich in Biebrich b. Mainz nieder, wo erhsider Vertonung widmen wollte. Hier
knupfte sich eine Freundschaft mit der jungen MdéhMaier an. Er hat auch daran gedacht,
sie nach dem Ableben Minnas zu heiraten. Es wamekéieidenschaft wie fur Mathilde
Wesendonk: wére die Gestalt der Eva nicht schorzip@rt gewesen, so kbnnte man
Mathilde Maier fur ihr Urbild halten. Da Wagner Isievegen Vorschul3zahlungen auf Die
Meistersinger mit Schott Uberworfen hatte, beschdnlsich durch Konzertunternehmungen
selbst zu helfen. Am 1. Nov. dirigierte er in Lagpxor fast leerem Saale die Urauff. des
Meistersinger-Vorspiels. Von dort begab er sichhn&¥ien. Hier las er im Hause des
befreundeten Arztes Standhartner die Dichtung desk®é vor, wobei auch E. Hanslick
zugegen war. Dieser hatte sich ihm zuerst 1845 arieibad genahert, war spater sein
Gegner geworden und suchte jetzt unter dem EinddeckAufnahme, die Wagner in Wien
gefunden hatte, wieder eine Ausséhnung. Um dies@®rdern, hatte man den allmachtigen
Kritiker zu der Vorlesung eingeladen. Er mochtdlgieht erfahren haben, daf} der Merker im
2. Prosaentwurf Hanslich hiel3; jedenfalls wurdeven jetzt an zum erbittertsten Feind
Wagners. Damit war das Schicksal des Tristan innWbiesiegelt. Konzerte mit eigenen
Werken in Wien und Prag (Dez. 1862 bis Febr. 1&88¢hten Wagner zwar kinstlerischen,
aber, wie immer, keinen pekuniaren Erfolg. Dageggyab eine Konzertreise nach Petersburg
und Moskau (Febr.-Apr.) einen Reingewinn von 400@l&rn. Das Interesse, das er bei der
Grol3furstin Helene Pawlowna und bei ihrer HofdardéHa von Rhaden fand, lief3 ihn auch
fur die Zukunft auf Einladungen zu Konzertdirekionhoffen. Diese Aussichten verleiteten
ihn zu einer kostspieligen Niederlassung in Penbing/ien. In der zweiten Halfte des Jahres
folgten Konzerte in Budapest, Prag, Karlsruhe, BresTrotzdem geriet er in ausweglose
finanzielle Schwierigkeiten, wobei verschiedene timde zusammenwirkten. Tristan wurde
in Wien als ,unauffihrbar® aufgegeben, womit jedefidung, ihn auf einer anderen Bihne
zur Annahme zu bringen, abgeschnitten war. Das d&waRProjekt kam wegen der poln.
Unruhen nicht zustande. Das Versprechen einer ¥oauBissing, eine grof3ere Summe zur
Verfiigung zu stellen, konnte von ihr nicht eingelsrden. Schliel3lich geriet Wagner in die
Hande von Wucherern und muf3te am 23. Marz 186#\aes fliichten, um der Schuldhaft zu
entgehen. Auch seine alten Freunde hatten den &faa ihn verloren. Wesendonk, an den
er sich mit der Bitte um Asyl gewandt hatte, lehalte Endlich fand er bei Frau Eliza Wille
auf Mariafeld b. Zurich fur einige Wochen AufnahmeAm 5. Apr. hatte er von dort an
Mathilde Maier geschrieben: im Fieber habe ihm&etrt, Friedrich d. Gr. habe ihn an seinen
Hof berufen. Am 3. Mai erreichte ihn in Stuttgart @erufung durch Kénig Ludwig Il. nach
Minchen. Schon am folgenden Tag wurde er vom Kdmiger Residenz empfangen. Er
sollte keinerlei Anstellung erhalten, sondern sofge seinem Schaffen leben. Ludwig
beglich seine Schulden, sicherte ihm ein Jahredigetra 4000 Gulden (spater 8000) zu und
beauftragte ihn mit der Kompos. des Ringes fir@asamthonorar von 30000 Gulden. Die
Minchener Zeit ist durch den Briefwechsel Konig wigl - Richard Wagner sowie durch
Newmans Darstellung (The Life 1ll) im wesentlichgeklart. Hier kbnnen die Vorgange nur
in den Grundzlgen skizziert werden. Reaktionaraskrder kgl. Familie, des Hofadels, des
Kabinett- und Hofsekretariats sowie der Geistlichkearen von Anfang an gegen eine
Berufung des ,Auslanders®, Lutheraners und Revohiirs. Solange sie hofften, ihn ihren
Zwecken dienstbar zu machen, verhielten sie sietagbnd. Ihr Ziel war die Abschaffung
der Verfassung, angeblich um die Macht des Konigstéarken, in Wahrheit aber, um ihren
eigenen EinfluR zu vermehren. Als sie merkten,\Wa@ner nicht zu gewinnen sei, gingen sie
zum Angriff in der Presse uber. An Angriffspunktéghlte es nicht. Dazu gehorten die
Errichtung eines Wagnertheaters in Minchen; dien@uiag einer Musikhochschule, was als
Eingriff in das Munchener Musikwesen hingestelltrade) die Berufung von ,Auslandern®



Schwarze Vgel (Konzert des VCV/ (W)-e.1.5) 136

wie Bulow, Porges u.a.; Wagners kostspielige Lelerse; seine Beziehungen zu Cosima
von Bulow. AuRerdem warf man ihm vor, er entfrenad® Konig seinem Volk und seinen

Regierungsgeschaften. Die Briefe Wagners erwes&d,gerade das Gegenteil der Fall war.
Er war es, der den Konig ermahnte, sich seinem Vol seinen Geschéften zu widmen.
Einen ersten anon. Angriff schlug Wagner ab, indamdem Konig am 9. Méarz 1865 die

Vertrauensfrage stellte, die dieser mit der Bittesein Verbleiben beantwortete. Am 10. Juni
fand die Urauff. von Tristan und Isolde statt, d&reignis von hdchster geschichtlicher
Bedeutung. Trotz &ufRerer und innerer Beunruhigungetfaltete Wagner eine erneute
Produktivitat; er schrieb u.a. Tagebuchaufzeicheaniir Konig Ludwig, begann auf dessen
Wunsch mit dem Diktat seiner Autobiogr., zeichri#e Prosaentwurf zu Parzival auf, komp.
den Huldigungsmarsch und vollendete die Part. dé«t2s Siegfried. Durch einen

ausfalligen Art. des Munchener Volksboten, von demannahm, dal3 er von Mitgl. des
Kabinetts inspiriert sei, lieR er sich am 29. Naw einer scharfen Erwiderung in den
Minchener Neuesten Nachrichten hinrei3en, in dezuer,Entfernung zweier oder dreier
Personen” riet, die im bayer. Volk nicht die minged\chtung gendssen. Der Trick der
Feinde, wie Newman es nennt, war damit gelungechdem Wagner sich auf das Gebiet der
Politik hinausgewagt hatte, war er verloren. Denigdiel® ihn ersuchen, Bayern auf einige
Monate zu verlassen. Als Wagner am 10. Dez. auschim abreiste, stand es fur ihn fest,
dafld er nie wieder zu dauerndem Aufenthalt dorthinicgkkehren wirde. - Auf der Suche
nach einem Asyl, wo er seine Arbeiten vollendenn&rgelangte er bis nach Sudfrankreich.
In Marseille erreichte ihn die Nachricht, da Mirama 25. Jan. 1866 in Dresden verstorben
sei. Am 4. Apr. mietete er Haus Tribschen bei Lozerohin ihm Cosima von Bilow anfangs
zu vorUbergehenden Aufenthalten, am 16. Nov. 1888dfe Dauer folgte. Entgegen der
Darstellung Kapps, Bilow sei erst im Mai 1866 dudie Eréffnung eines an Cosima
gerichteten Briefes Wagners Uber diese Beziehuagégeklart worden, weist Newman nach,
dal3 Kapp die Dok. willkurlich interpretiert hat @lhife Ill, 520ff.). Alle Zeugnisse spréachen
dafur, da? Cosima ihren Gatten gleich nach demaBeigensein mit Wagner in Starnberg
(Juli 1864) daruber unterrichtet habe. Eine Begtidity konne allerdings erst die Veroff. der
Tageblcher Cosimas bringen (1972). Die drei Betetfi seien sich darin einig gewesen, den
Sachverhalt mit Riicksicht auf den Kénig und die Btianer Offentlichkeit vorlaufig geheim
zu halten, was ihnen aber je langer, desto undidinég geworden sei. 1868 erfolgte die
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offene Trennung und 1870 die Scheidung. Aus demividung mit Wagner waren drei
Kinder hervorgegangen: Isolde (* 10. Apr. 1865,heeratet 24. Dez. 1900 mit Kpm. Franz
Beidler, T 7. Febr. 1919), Eva (* 17. Febr. 186@érheiratet 26. Dez. 1908 mit H. St.
Chamberlain, T 26. Mai 1942), Siegfried (* 6. JW&69, verheiratet 22. Sept. 1915 mit
Winifred Williams, t 4. Aug. 1930). Das Ringen unpdina hat seinen dichterischen
Ausdruck in dem Entwurf zu einem Drama Luthers Heih(19.-22. Aug. 1868) gefunden,
das Wagner noch wahrend der Kompos. des ParsiéghBéigt hat. - Das Verhaltnis zum
Konig wurde auch nach dem Scheiden Wagners aus Wanonmer wieder von Krisen
heimgesucht. Im Mai und dann wieder im Juli 186&cmder Niederlage Bayerns, mulite
Wagner die Abdankungsabsichten Ludwigs beschwiehtigl867 liel3 der Konig das
Erscheinen von Wagners Artikelserie Deutsche Kunstl deutsche Politik in der
Suddeutschen Presse, die er anfangs begeistertilvepatte, als ,selbstmorderisch®
verbieten. Es empdrte ihn, von Wagners BeziehuageBiosima zu horen. Doch am 21. Juni
1868 konnte der Kunstler bei der Urauff. von Dieidtlersinger seinen hdochsten Triumph an
der Seite des Konigs feiern. Zu einer ernsten Vfemsting kam es, als Ludwig 1869
Rheingold und 1870 die Walkire wider den Willen Wag in Minchen urauffihren liel3.
Aber trotz allem war die Tribschener Zeit, in derdank Konig Ludwig, frei von der ,Last
des gemeinsten Lebensdruckes* schaffen konnte,h regin schriftstellerischen und
kunstlerischen Schopfungen, u.a. Uber das DirigieBeethoven, Uber die Bestimmung der
Oper (Vortrag gehalten in der Kgl. Akad. der Kingtie Berlin am 28. Apr. 1871);
Meistersinger, 2. und 3. Akt; Siegfried, 3. Akte§iried-1dyll; Gétterddmmerung, Kompos.-
und Orch.-Skizze 1. und 2. Akt, Kompos.-Skizze 8t;Aaisermarsch. Damals hatten sich
auch zwei folgenreiche Beziehungen angebahnt, mdhtch Nietzsche, der von Basel zu
Wochenendbesuchen hertberkam, und zu Judith Gadger,chére ame* seines Alters. -
Eine schwere Enttduschung bedeutete es fir dengKats Wagner sich entschlol3, sein
Festspielhaus in Bayreuth zu errichten. Am 22. ABi72 siedelte er nach dort tGber, und am
22. Mai fand die Feier der Grundsteinlegung mit Aeff. der 9. Symphonie im Markgrafi.
Opernhaus statt. Wagners Absicht, den Bau des ditseanhd die Auff. durch Ausgabe von
Patronatscheinen zu finanzieren, scheiterte an Taihahmslosigkeit der deutschen
Offentlichkeit. Auch vom Reich war keine Hilfe zmmarten. Bismarck hatte Wagner 1871
empfangen, lehnte aber jetzt jede Unterstitzun&aealhliel3lich griff Kénig Ludwig mit einem
Darlehen von 100000 Thalern ein. - Am 21. Nov. 18®flendete Wagner die Part. von
Gotterddmmerung. Die Kompos. des Ringes hatteclgieglich der 12jahr. Unterbrechung,
21 Jahre in Anspruch genommen. Im Sommer 1875 fadde Vorproben, 1876 die ersten
Auff. statt. Knig Ludwig wohnte den Generalprobemd dem dritten Zyklus bei. Kaiser
Wilhelm I. war zu den beiden ersten Auff. des ersfgklus erschienen. Der kinstlerische
Eindruck war gewaltig, die Presse, wie immer, mgnwgen Ausnahmen feindselig, und das
finanzielle Ergebnis bestand in einem Defizit vastf150000 Mark. Wagner selber verhehlte
sich nicht, daf3 die Auff. noch langst nicht seiedberreicht hatten. Zu Judith Gautier aul3erte
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er, daf3 er nahe daran gewesen ware, dem Kummedigbgausse gloire des représentations
des Nibelungen® zu erliegen (Brief vom 18. Nov. I87Zur Erholung ging er vom OKkt. bis
Dez. nach ltalien, wo er in Sorrent zum letzten MélNietzsche zusammentraf, der sich ihm
innerlich schon entfremdet hatte. Die Kosten das®bestritt er aus den 5000 Dollar, die er
fur den zur Feier der Unabhangigkeit der USA b#stelCentennial-Marsch erhalten hatte.
An eine Wiederholung der Festspiele und an die Wkiwhung des Planes einer
Stilbildungsschule war nicht zu denken. Das nécliste war ausgefullt von vergeblichen
Versuchen zur Deckung des Defizits. Acht Konzedie, Wagner (zusammen mit Hans
Richter) im Mai 1877 in London dirigierte, erbraght700 Pfund, mit denen er zunachst seine
Bayreuther Glaubiger befriedigte. Seine letzte uatit war eine Aufforderung an seine
Patrone, Spenden fir eine Subskription zu zeichj@oilte auch dieser Weg fehlschlagen, so
bin ich entschlossen, mit [dem Impresario] UlimdiinAmerika abzuschliel3en, ... mit meiner
ganzen Familie Gber das Meer zu gehen und nie wiealgh Deutschland zurtckzukehren®
(an Feustel, 13. Mai 1877). Die Rettung kam schthfvieder durch Kénig Ludwig. Am 31.
Marz 1878 wurde zwischen dem Hofsekretariat und Hestspielleitung ein Vertrag
abgeschlossen, wonach das Defizit von noch 9863k Mad 65 Pfennigen durch eine
Anleihe beglichen werden sollte, zu deren Abdeckdf®§6 der Einnahmen aus Auff.
Wagnerscher Werke an der Minchener Hofoper einalteghseien. ,This, then, was the
sharply realistic ending to Wagner's dream in 1850he German spirit' voluntarily 'co-
operating' with him in the achievement of his ididalthe strictest sense of the words, it was
he who paid for conferring Bayreuth on a frigid dadyely hostile German world* (The Life
IV, 579). Da keine Aussicht auf eine Wiederholurey 8estspiele bestand, gab Wagner den
Ring, mit dem Einverstandnis Munchens, fur die Tae#&ei. Bedeutungsvoll wurden die
Auff., die der Impresario Angelo Neumann 1881 inctdria-Theater zu Berlin und spater mit
seinem Wandernden Wagnertheater nicht nur UbenalDeutschland, sondern auch in
England, Holland, Belgien, der Schweiz, Italient€d®ich und RuRland veranstaltete. -
Abgesehen von seinen kunstlerischen Enttauschuadéliten Wagner auch die politischen
und sozialen Zustande im neuen Reich mit Sorgeeiebin seiner Kritik Bismarcks mit
dem ihm befreundeten Publizisten Konstantin Frafitzereinstimmte. Nach seinen
Erfahrungen mit der Siddeutschen Presse begriedsieh 1878 in den Bayreuther Blattern
unter der Schriftl. von H. von Wolzogen ein eigeneabhangiges Organ, in dem er seine
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kunst- und kulturkrit. Beitr. veroff. Unter den Bénlichkeiten, die sich ihm in seinen letzten
Jahren anschlossen, sind der Philosoph Heinrich $t@in und der frz. Diplomat und
Schriftsteller Graf Gobineau zu nennen. - Anfang7LBatte Wagner den 2. Prosaentwurf und
die Dichtung zu Parsifal aufgezeichnet. Im Sepgan@ er mit der Kompos. ,Je ne pouvais
plus exister, sans me jeter dans une telle ens&prschreibt er an J. Gautier. Am 13. Jan.
1882 vollendete er in Palermo die Part. Er war vdnfang an entschlossen, sein
~Weltabschiedswerk® nicht den Theatern auszulieférreinem Schreiben vom 24. Okt. 1880
hatte der Konig seine Zustimmung dazu gegeben wgleizh angeordnet, dal3 fur die
Bayreuther Auff. des Buhnenweih-Festspiels seirhQuad Gsg.-Chor zur Verfigung gestellt
werden sollten. Die 16 Auff. vom 26. Juli bis 29ugh 1882 erbrachten nicht nur einen
kunstlerischen, sondern auch einen finanzielleonlgrso dall Wagner ihre Wiederholung fir
das néchste Jahr in Aussicht nehmen konnte. Esesztenihn, dafld der Konig ferngeblieben
war und sich das Werk in Miinchen in Separatvorsigikn vorfihren lassen wollte. Bei der
letzten Auff. nahm Wagner nach der Verwandlung imARBt Levi den Taktstock aus der
Hand und dirigierte selber weiter. ,Ich blieb neblem stehen®, berichtet dieser, ,weil ich in
Sorge war, er konne sich einmal versehen, abee @esge war ganz unnutz - er dirigierte mit
einer Sicherheit, als ob er sein ganzes Leben immaeKpm. gewesen ware" (H. Levi an
seinen Vater, 31. Aug. 1882). - Ein Herzleiden @warsclerose), das sich durch die
Aufregungen der Bayreuther Jahre verschlimmerehatwang Wagner, auch diesmal wieder
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den Winter in Italien zu verbringen. Am 14. Sephgger mit seiner Familie nach Venedig
und bezog hier das Mezzanin im Palazzo VendramitCamale Grande. Seine dramatischen
Plane, Die Sieger und Luthers Hochzeit, hatte eigéiig aufgegeben; er wollte jetzt nur
noch kleine einséatzige Symphonien schreiben, iredegr sich gar nicht hoch versteigen
wolle. Am 24. Dez. dirigierte er im Teatro La Femials private Veranstaltung zur Vorfeier
von Cosimas Geburtstag seine Jugend-Symphonie CAldend des 12. Febr. 1883 spielte er,
nach einer Vorlesung von Fouqués Undine, den GagRkbeintéchter, ,Traulich und treu ist's
nur in der Tiefe®. Am 13. Febr. verschied er aneeinHerzkrampf. Er hatte an einem Aufsatz
Uber das Weibliche im Menschlichen gearbeitet;leieten Worte, die er niedergeschrieben
hat, sind: ,Liebe - Tragik®. Die sterblichen Ubeste wurden nach Bayreuth tiberfiihrt und am
18. Febr. in der Gruft im Garten von Wahnfried lesigizt. - Dal3 das Charakterbild Wagners
so vielfach von Liebe oder von Hal3 verzeichnet wortst, hat seine tiefere Ursache darin,
dalR es schwierig, ja fast unmdglich ist, ihm inicrlunbeteiligt gegentberzutreten. Es
kommt hinzu die Taktik der Gegner, wie sie auch tGeerfahren hat. ,Sie waren mich alle
sehr gerne los", sagte er zu Eckermann, ,und da mnan meinem Talent nicht rihren
kann, so will man an meinen Charakter.” Wagnershlgzhter Charakter, bemerkt
Furtwangler, sei das Schlagwort der MittelmaRiglgggen die GrolRen, denen man ihre
GroRe nicht abstreiten konne, aber gerade deswgggeretwas anhange. - Die Uberlieferung
zur Charakteristik Wagners mufd besonders krit. chési werden. Dal3 Cosima Briefe
Wagners in bald nach seinem Tode erfolgten Putnischiert hat, findet Newman menschlich
entschuldbar. Die in der Slg. Burrell mitget. Ergamgen zu den Briefen an Theodor Uhlig
unterrichten Uber Art und Umfang ihrer Eingriffewias anderes ist es, wenn 1892 ein Buch
von Wagners einstigem Londoner Freund F. Praegehen mit dem Titel Wagner as | knew
him (deutsche Ausg. Wagner, wie ich ihn kannte),deen sich nach Auffindung der Orig.
herausstellte, dal3 von den 35 veroff. Briefen Wegyrigl frei erfunden, die Ubrigen stark
verfalscht waren, mit der Absicht, den Menschen keéaderabzusetzen. Auf Grund dieser
Enthdllungen zogen Breitkopf & Hartel die deutséhesg. aus dem Handel zuriick, was aber
nicht verhindert hat, dal3 Praegersche Erfindungeh nach Jahren als Tatsachen kursierten.
Noch schwerwiegender sind die Falschungen, welclee Sthwester Nietzsches zur
Beglaubigung der Nietzsche-Legende vorgenommenN&tman widmet im IV. Bd. seiner
Biogr. ein ganzes Kap. dem Thema Elisabeth's falsgess. Dabei waren ihm die grobsten,
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durch den Nietzscheforscher E. F. Podach aufgeelec¢kilschungen noch nicht bekannt. Ihr
Bericht z.B., daR Wagner ihr 1882 beim Parsifatimer ,besonderen Unterredung” geklagt
habe, seit ihr Bruder ihn verlassen, sei er galemnalist frei erfunden. Podach konnte 1937
einen Brief Elisabeths veroff., in dem sie gestela} sie Wagner damals Uberhaupt nicht
gesprochen habe. Tatsachlich hat er einen von Malwbn Meysenbug unternommenen
Versohnungsversuch schroff abgelehnt. In beidetefrast die Aufdeckung der Falschung
nur einem Zufall zu verdanken. - Eine neue Ara\tfagnerforschung ist durch die Arbeiten
des 1953 verstorbenen Wahnfried-Archivars Ottol&&tre@roffnet worden. Auf ihnen beruht
auch die Biogr. Newmans, der vorliegende Darstgllimenn auch z.T. mit Einschrankung,
verpflichtet ist. - Nach den verschiedenen Ubeslighgen konnte man zwei gegensatzliche
Charakterbilder Wagners entwerfen. Keins von beigére ganz falsch; falsch ware es nur,
sich auf eins allein festlegen zu wollen. Wagner wie Goethe eine Personlichkeit, die aus
ihrer inneren Polaritat heraus begriffen werden nidé& Grundzug seines Wesens war der
Glaube an seine kunstlerische Sendung, fir dieesgitowar, jedes Opfer zu bringen, aber
auch zu verlangen. Von seinen Freunden erwarteteladd sie sich durch seine Werke
reichlich entschadigt fuhlten. Wenn diejenigen, alel ihm geholfen hatten, sich tber seine
Undankbarkeit beklagten, so waren es, wie er digg®isah, sie, die vor dem Ideal versagt
hatten. Als Moralist mag man diese egozentriscimstBilung bedauern, als Psychologe muf3
man zugeben, dal} er anders seine Aufgabe nicla l68#n konnen. Dal3 die Geldfrage fur
ihn zeitlebens so brennend war, lag zunachst dala®,ein deutscher Opernkomp. damals
von seiner Kunst nicht leben konnte. Es sei etwasidches in dem Gedanken, bemerkt
Newman, dal? Wagner schon vor seinem 50. Lebensgjahreicher Mann hétte werden
kénnen, wenn er nur die Vorsicht gehabt hatte, tnimls deutscher, sondern als ital.
Opernkomp. zur Welt zu kommen (The Life Ill, 45fGr wirde damit seinem Charakter
manche Uble Nachrede wegen seines Schuldenmactspastehaben. Wenn er dann einmal
aufatmen durfte, war er schnell bereit, sich zusel@wenderischen Ausgaben hinrei3en zu
lassen. Aber gegenuber den Féllen, wo man ihm gemspriche und seine Undankbarkeit
vorgeworfen hat, kann man wiederum gentigend Be@fiir anfihren, dal’ er Freunden, die
ihm nichts zu bieten hatten als ihre Freundschmdt,zuletzt die Treue bewahrt hat. - Von
Natur heiter und teilnehmend, lie3 ihn der Widerdfaauf den er schon friih stiel3, oft schroff
und herausfordernd erscheinen. Daher seine Polamikech die er sich gefahrliche Feinde
machte. Dabei wurde er immer von dem Verlangentmekh Ruhm (das keine Macht tber
ihn hatte), sondern nach Liebe verzehrt. Der MBEul von Joukowsky berichtet, man habe
sich in seiner Gegenwart wie am Ful3e eines Vulkafshden; und wiederum, wenn man ihn
nicht im hauslichen Kreise erlebt habe, kdnne mah keinen Begriff machen von seiner
Gute und Liebenswirdigkeit. Er selber sagte einswhe Heftigkeit sei ihm beigegeben, um
seine Weichheit zu kompensieren. - Das reinste kKaéinapfand er in der ,heiligen Zeit* des
mus. Schaffens; aber indem sich das Werk vollend&tang es ihn, sich in das Ringen um
seine Darstellung zu stirzen. So ideal seine kémsthen Forderungen an die Wiedergabe
waren, bewéhrte er dabei doch seinen Sinn fir daktifche. Er hatte so viel gesunden
Menschenverstand, dal3 die Leute ihn, nach eineadpgen Wort G. B. Shaws, fur verrickt
hielten. Hier mul3 noch eines Zuges gedacht wemkEmNewman zuerst richtig gedeutet hat:
dall Wagner sich immer wieder mit abgelegenen Dirgaldt habe, vor allem mit Politik,
liege daran, daf3 ihm Komponieren nicht gentigt hale L eonardo Malen, Goethe Dichten
nicht genug gewesen sei. Das hange bei ihm damémmen, daf} jedes Werk eine Zeit des
halbunbewuf3ten Reifens erfordert habe; dann halhesgine aufgestaute Schaffensenergie
nach anderen Richtungen hin entladen missen. Aumin& war ein universaler Geist; der
Kat. der Wahnfried-Bibl. zeugt von dem Umfang seilmeressen. Seine Beschaftigung mit
dem griech. Altertum ging schon in seiner Dresdefwt weit Uber das dilettantische Mal3
hinaus. - Der Eros spielte in seinem Leben und fBahaine entscheidende Rolle; aber er
war zugleich der Gegenpol und die Voraussetzungrdinhen Geistigkeit. Gute Beobachter
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wie Eduard Schuré glaubten, die Summe seiner Paiskeit nur durch polar
entgegengesetzte Bilder ausdricken zu kénnen: kadsMephistopheles; oder Wotan, der
das Ende der Welt erwartet, und Siegfried, der iabgzdie Welt zu erobern. Dem
Pessimismus der Erkenntnis vermochte er immer wieslaen Optimismus der Tat
abzugewinnen. Er war eine durchaus damonische NatuGoetheschen Sinne des Wortes,
der sich dem ,Damon“ seines Lebens unterworfen we&haber auch auf andere eine
damonische Wirkung austbte. Beisp. davon sind i@ber; in ihrer Naivitat vielleicht am
unmittelbarsten eine Notiz in F. Mottls Tagebuc87@): ,Ich habe den Meister nicht nur tief
verehrt, sondern heil3 geliebt; hatte er gewoll, weédre ins Feuer fur ihn gesprungen!*
Trotzdem ware eine Deutung, die nur das Damoniséhe, verfehlt. Daneben forderte auch
das Menschliche sein Recht. Es gab Epochen, wlemse herausgeltst flhlte ,aus allen
Beziehungen zu menschlichen Verhaltnissen®, sosialkeine verniinftige Anwendung auf
sein Dasein fanden. Und doch verfolgte ihn die Sebint nach birgerl. Geborgenheit, nach
Haus und Hof, Weib und Kind. Er gehdrte nicht zoeje Geistern, die glaubten, sie mufiten
auch im Alltag immer auf der Hohe ihres wahren \Meserscheinen. ,Nun aber kein
vernunftiges Wort mehr”, pflegte er nach einem eifgnden kunstlerischen Erlebnis zu
sagen. Die Anrede ,Meister” hatte ihm gegentbehtnden Klang von Magister, Maestro,
sondern den traulichen Ton wie im Munde Davids #&wvds. - Wie ihm Liebe dargebracht
wurde, so schlug ihm auch HalR entgegen. Es kamdaf?,sich, wie im Falle Nietzsches,
beides in einer Person vereinte. Doch Uberwiegtibeen, die ihn personlich gekannt haben,
die Verehrung. Gottfried Keller schreibt am 16. Ap856 an Hermann Hettner: ,Ich gehe
viel mit Richard Wagner um, welcher ein genialed wuch guter Mensch ist.” (Wenn Th.
Mann Keller als Kronzeugen fur seine Charaktenisigr Wagners als eines ,Friseurs und
Charlatans” anfihrt, und zwar wegen seiner andedtic,Ausbeutung des ungesunden
Gegensatzes von Sinnlichkeit und Keuschheit ineseifVerk®, so ist das ein Beisp. daftr,
wie man nicht zit. darf. Tatsachlich schreibt Kebi@ Ferdinand Freiligrath [30. Apr. 1857] in
einem Brief, den er selber als ,Geklatsche” Ub&rladnd Zircher Notabilitaten bezeichnet:
,Dann ist auch Richard Wagner, ein sehr begabtenddle, aber auch etwas Friseur und
Charlatan. Er unterhalt einen Nipptisch, woraukesilberne Haarburste in kristallener Schale
zu sehen ist.” Da Manns sinnwidrige Ausbeutung Ziestes durch die NA seiner Schriften
Uber Wagner wieder aktuell geworden ist, ist diegghtigstellung nicht zu umgehen.) Peter
Cornelius, der Wagner in Wien, in einer seiner \@rensten Epochen, nahestand, schreibt
1864 an seine Schwester: ,Er ist eben doch einsdees Gemut durch und durch - in Leid
und Freud, in Tugend und Sinde - ein Mensch, emdKein Genius!* Der Dresdener Arzt
Dr. Anton Pusinelli, der wahrend 36 Jahren mit Wagals dessen Helfer in Geld- und
Ehendten viel durchgemacht hat, aulRerte auf sei@terbebett: ,Mein Richard, o mein
Richard, wie muf3test du kdmpfen, wie wurdest duven®anden! Erst die kommenden Jh.
werden dich zu schéatzen wissen! Und du warst mesurfe.” Der Zircher Staatsschreiber
Jakob Sulzer rihmt nach einem Wiedersehen 1882 IRarsifal die ,edelmetallgleiche
Bestandigkeit und Tenazitdt der Freundschaft®, dieden in den Tagen der Trubsal
bewahrten Freunden bewahrt habe, als ein ,charsksehes Merkmal seiner Psyche”. Der
Parsifal-Dgt. H. Levi schreibt am 13. Apr. 1882 smnen Vater: Wagner ,ist der beste und
edelste Mensch. Dal3 ihn die Mitwelt mil3versteht wuadeumdet, ist naturlich ... Goethe ist
es auch nicht besser ergangen. Aber die Nachwett einst erkennen, dal? Wagner ein
ebenso grol3er Mensch als Kunstler war, wie dieg$ gehon die ihm Nahestehenden wissen.”
Am 18. Marz 1887, anlaRlich der Veroff. der Brief¢agners an Eliza Wille: ,Je mehr
Einzelheiten aus Wagners Leben bekannt werdem dektner stellt sich sein Charakter
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heraus; gewil3 ist der Mensch ebenso grol3 gewesedeviKinstler.* E. Humperdinck, der
noch wenige Wochen vor dem Tode Wagners bei ihriteydierichtet: ,Es schien, als ob das
Antlitz des Meisters von der scheidenden Sonneeselrebens mit einem Schimmer der
Verklarung Ubergossen war, die alles Herbe, altesn§e in Milde und Gite sondergleichen
verwandelte.“ - Mag sein Charakter als Mensch tetz umstritten sein, was Uber jeden
Zweifel erhaben ist, das ist sein Charakter alssflén ,There is nothing more heroic in the
history of art than his long fight against terrifoccids for the ideal he had now set before
himself‘ (The Life 1V, 377). - Auf eine Ikonographimul® wegen der Unmenge der Bilder
verzichtet werden. Es wird verwiesen auf: A. VaagglRichard Wagners photographische
Bildnisse, Minchen 1908, F. Bruckmann; R. Bory,Hai@ Wagner. Sein Leben und sein
Werk in Bildern, Frauenfeld und Leipzig 1938, Huliéz. Ausg. La vie et |'oeuvre de
Richard Wagner par l'image, Lausanne 1938); W. BcRenoir und Wagner, Erlenbach-
Zurich und Stuttgart 1959, E. Rentsch. -- Das nmachaffen Wagners gliedert sich stilistisch
in zwei Hauptabschn. Der erste umfal3t die Jugend-Rriihwerke bis Rienzi (vollendet 19.
Nov. 1840) sowie die drei ersten Werke der Reifelldhder, Tannh&user, Lohengrin
(vollendet 28. Apr. 1848), wozu noch die Komposiz3& zu Siegfrieds Tod (12. Aug. 1850)
gehort. Der zweite reicht vom Beginn der Komposn Wheingold (1. Nov. 1853) bis zur
Vollendung von Parsifal (13. Jan. 1882). Die Arbamh Ring ist am 9. Aug. 1857 nach
Abschluf3 der Orch.-Skizze des 2. Aktes Siegfriegnomochen und erst am 1. Marz 1869 mit
der Kompos.-Skizze des 3. Aktes weitergefihrt wordie der Zwischenzeit von zwo6lf Jahren
entstanden ,Tristan®, ,Meistersinger und ,Paris&enusberg®. Damit wird dieser
Hauptabschnitt stilistisch wiederum in zwei Epocheterteilt, deren zweite am 1. Okt. 1857
mit der Komposition von , Tristan* beginnt und augén ,Ring“ vom 3. Akt Siegfried an in
sich begreift. Die Pause von funf Jahren zwischeohgngrin® und ,Rheingold” wird
ausgefullt von den theoretischen Hauptschriftens,Bainstwerk der Zukunft* (1849) und
,Ooper und Drama“ (1851), die einen grof3artigen UensWagners darstellen, sich des Weges
bewul3t zu werden, den er als Kunstler mit der Kptiae des Nibelungen-Mythos unbewul(3t
eingeschlagen hat. Am besten hat R. Strauss dieretigchen Schriften Wagners
charakterisiert, wenn er schreibt, ,Oper und Dranda$s ,Buch aller Bucher tber Musik®, sei
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nicht immer leicht fal3lich. Aber man durfe nichtgessen, dal’3 es Gedankengut sel, das, orig.
Wagners Kopf entsprungen, die Schépfung eines nélgterbuches erfordert hatte. Im

Ringen um neue Ausdruckswerte sei der Stil oft sefédlig, bleibe der Gedanke mitunter
dunkel und musse selbst von Musikern ahnend getdeetelen. Dagegen seien die spateren
Schriften Uber die Bestimmung der Oper, Uber dash@n und Komponieren, Uber das
Operndichten und -komponieren im Besonderen, UlberAdiwendung der Musik auf das
Drama (Schriften X) praziser gefal3t und von mustien Allgemeingultigkeit (an Roland
Tenschert, 18. Nov. 1944). - Eine Wurdigung des Weéagschen Werkes hat auszugehen vom
Primat der Musik. Dal3 dieser verkannt werden kqriggt nicht zuletzt daran, dal? er selber
den Anteil der Dichtung, als das Neue, Unterschmlde in seinen ersten theoretischen
Schriften starker betont hat. Wenn auch die Diciptdie Vorlage fur seine mus. Konzeption
bildet, so ist doch jene bereits vom Geiste deriklasigegeben und gestaltet, und zwar in
zwiefacher Hinsicht: einmal dem Stoff und Gehaktmaund zum anderen, was man erst spat
erkannt hat, auch der Form nach, von der Aufeindolde und dem Aufbau der Akte bis
herab zur Syntax der Satze, zur Wahl und Bildung Werte, so dal3 Wagner nach der
Niederschrift der Dichtung des Ringes mit Rechiesagurfte, damit sei auch die Musik ,der
Form nach® in ihm vollkommen fertig (an Liszt, Hebr. 1853). Das wird bestatigt durch die
Kompos.-Skizzen; wenn er z.B. die Kompos.-Skizze Rbeingold (und damit die
thematischen und kompos.-technischen Grundlagegedamten Tetralogie) in neun Wochen
niederschreiben konnte, und zwar mit allen melddiacund harmonischen Details, ja sogar
mit Andeutungen der Instrumentation, so offenbar, meeil ihm die Musik bereits bei der
Aufzeichnung der Dichtung vorgeschwebt hatte. Daraargibt sich auch eine neue
Auffassung der Wagnerschen Texte, die man bislnere genaue Kenntnis ihrer musiknahen
Entstehung, immer noch zu sehr als literarischellkte beurteilt hat. AufschluRreich ist in
dieser Beziehung die Kompos.- Skizze zu Siegfrieisd, der Urfassung von
Gotterdammerung, aus dem Jahre 1850 (NZM 124, B)l#&6 Vergleich mit der endgultigen
Fassung von 1870. Obwohl die beiden TextfassungerNdrnenszene voneinander vollig
verschieden sind, stimmen die Vertonungen ubereifanart (es), Taktart (6/8) und freier
Rondoform. Diese mus. Elemente waren beide Malegdstaltenden Kréfte fur Wort und
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Ton der Nachtszene. Ein Beispiel fir den Primat Masikalischen, selbst noch im Wandel
des dichterischen Ausdruckes. - Was Wagners mistkain Bildungsgang betrifft, mufl3 die
landlaufige, von Hanslick aufgebrachte und von 2dehe kolportierte Vorstellung vom
,Dilettanten” seit O. Daubes Vero6ffentlichung volmkkimenten seiner

Lehrjahre von Grund aus revidiert werden. Die Igebrachten Studienarbeiten im doppelten
Kontrapunkt sowie die 4stimmige Vokalfuge ,Dein iglas Reich® zeugen von der
Grundlichkeit des Unterrichtes bei Thomaskantor Wgi Daube bemerkt dazu, dal’3 dessen
Methode des ,gemeinsamen Arbeitens” von Lehrer 8oluler noch in der Unterweisung
Walthers durch Sachs nachklinge. ,Wahrscheinlichrdere Sie nie Fugen und Kanons
schreiben”, sagte Weinlig zum Abschied, ,was Siehsjedoch angeeignet haben, ist
Selbstandigkeit. Sie stehen jetzt auf lhren eigeR@Ben und haben das Bewuldtsein, das
Kinstlichste zu kdnnen, wenn Sie es noétig habema® WWagner, was er aulerdem noch zu
lernen hatte, nur von den Meistern selbst lernennteg hat Newman mit Uberlegener
Ironisierung seiner Kritiker geltend gemacht. Skistinkt habe ihn auf den sichersten Weg
gefuhrt, um in die Geheimnisse der Komposition adtngen, auf das Abschreiben von
Partituren. Ein oder zwei Jahre nach Beethoven®,Tald die Fachmusiker noch nichts mit
dessen Kompositionen anzufangen gewul3t hatterersiai die Quartette und Symphonien
eingedrungen gewesen (The Life I, 66ff.). Ein Dolmin dieses Privatstudiums ist der
Klavierauszug der 9. Symphonie, den Wagner 183@fanggt und Schott vergebens zum
Verlag angeboten hat. Die Proben, die Daube daratisilt, zeigen, dal3 der Siebzehnjahrige
es verstanden hat, die Partitur in einen gut khdg®e und leicht spielbaren Klaviersatz zu
Ubertragen, der den spéateren von O. Singer inidavalen Fuhrung der Melodiestimmen
Ubertrifft. - Was Wagner sich in seiner Jugend imig@winscht habe, aul3erte er 1882, sei
eine wahre Melodie, die nicht Beethoven oder Welar,sein eigen ware. Ansatze dazu
finden sich in seinen Frihwerken, in der Kl.-Famds (1831), in dem Opernfragment Die
Hochzeit (1832), in Das Liebesverbot (1835; Vorwagne des Gnadenthemas aus
Tannh&user). Aber im tbrigen lassen seine Kompasdl889 ihre Vorbilder nicht verkennen:
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Mozart in der Kl.-Sonate B (1831), Beethoven in iderSonate A (1831; bei Daube) und der
Symphonie C (1832), Weber und Marschner in Die H&883), Bellini in Das Liebesverbot
(1835), Meyerbeer und vor allem Spontini in Rie(838 bis 1840). Der volle Durchbruch
seines eigenen Stils erfolgt erst 1839 mit der F@uwertire und 1841 mit Hollander, wenn
auch hier, wie in Tannhauser, noch einzelne komweelle Opernfloskeln begegnen. - Die
Eigenart der Wagnerschen Melodie hat E. Kurth gekeichnet: sie I6st sich von der
rhythmisch bedingten Geometrisierung der Klassikungebundener Formausspinnung; in
diesem Wiedererstarken der linearen Energien néersich derjenigen J. S. Bachs. Das
Praeludium es des Wohltemperierten Kl. | habe ilemen ,Duktus” gegeben, aul3erte
Wagner wahrend der Arbeit am Parsifal. Nur dal3 imetschied von der vorklass. in der
Wagnerschen Melodie eine starkere latente harmiomistnenspannung wirksam ist, auch
dort, wo sie, wie die Traurige Weise des Engl.-iAr.3. Akt Tristan, zunéchst ohne Begl.
erklingt; das wird offenbar, wenn sie spéter zusthms Monolog harmonisiert wird. Die
Durchdringung der Melodie mit harmonischer Eneigéiat sich im Lauf seines Schaffens
gesteigert; ein Vergleich der 2. Szene von Siegdrieod mit der zwanzig Jahre spater komp.
aus Gotterdammerung fuhrt dies anschaulich vor Auddier, wo die Textfassungen
wortgetreu uUbereinstimmen, zeigen auch die Gsgotieh dies. Linienfuhrung; dennoch ist
die Wandlung unverkennbar. Die Notenwerte werdedogpelt, wodurch sich der Gsg. vom
Rezitativischen entfernt und zu einer Art Belcartbebt; Synkopen und weitausgreifende
Intervalle geben der Melodie eine erhdhte Schwuaittkeinzelne Téne werden alteriert, ein
einfacher Dreiklang wird durch den ,Tristan-Akkordterdrangt; die Wiederholung einer
Periode wird eine Terz hoher gebracht, so dal3ise ®equenzsteigerung erfahrt und eine
mediantische Klangfarbung gewinnt. Es ist allestsaher und farbiger. Vor allem sind die
Energien, welche die Fortschreitung der Melodie duxgam, jetzt viel méchtiger. Damit ist die
,Jnendlichkeit” der Wagnerschen Melodie berihrtnDeusdruck ,Unendliche Melodie* hat
er selber in der Schrift Zukunftsmusik (1860) gegpréSie sei in den Praeludien Bachs
praformiert, bemerkte er spater. Die &ulleren Mittelgschluf3artige Verkettung zweier
Perioden, Uberbriickung der Zasur durch Weiterfidpraier Begl., wie sie Wagner bis
Rheingold vorwiegend anwendet, finden sich schandba Klassikern. Aber die fur seine
Melodie spater so bezeichnende ,innere* Unendlith&rgibt sich erst aus der am obigen
Beispiel erlauterten Steigerung der linearen ErergDie Harmonik Wagners, die mit seiner
Melodik organisch verbunden ist, bringt eine Watgwicklung der Chromatik und
Enharmonik mit sich. Es ist bekannt, welche Rolfest&n dabei gespielt hat, nicht allein im
Schaffen Wagners, sondern auch in der Geschict®dsik. Wenn man ihn allerdings als
einen Wegbereiter der Atonalitat hinstellt, sodas nur bedingt richtig; es gibt hier Stellen,
wie die Aufeinanderfolge des As- und A-Sextakkorohes Todesmotiv“, deren Wirkung auf
einer vorubergehenden Loslésung vom Boden der Tandberuht; aber die grél3eren
Zusammenhange sind immer tonal zu verstehen, authveb, wie im Vorspiel, der Tonika-
Dreiklang (a) nicht einmal angeschlagen, sondenn daminantisch und subdominantisch
~umkreist* wird. Ferner darf man Uber dem hochenkgiten Alterationsstil nicht vergessen,
dall Wagner, selbst in Tristan, die einfachen haisoben Verhaltnisse daneben bestehen laf3t
und sogar mit neuer Kraft erfullt. Und schlieflichat er die dort eingeschlagene Richtung
spater nicht weiterverfolgt, sondern ist wieder zpDreiklangwelt® (Th. Mann)
zurtckgekehrt. Sein Bekenntnis lautet: wer ohnedtintk moduliere, sei ein Stiimper. Nur in
Parsifal ist er in der Kuhnheit enharmonischer Uatdegen noch Uber Tristan
hinausgegangen. - Die Harmonik liefert auch denli8skl zum Verstandnis der Form bei
Wagner, die sich im Flul3 der ,Unendlichen Melodi@bzeichnet. A. Lorenz hat
nachgewiesen, dafl} bei ihm nicht die Szeneneinteiformbildend ist, sondern die Folge
tonartlich geschlossener mus. Perioden. Dal3 diese¢ auf den ersten Blick als solche zu
erkennen sind, liegt daran, dalR die VorzeichemutftRucksicht auf die bessere Lesbarkeit
gewdahlt worden sind. In den Kompos.-Skizzen hat Weéaggrof3ere Partien fir seinen



Schwarze Vgel (Konzert des VCV/ (W)-e.1.5) 147

Arbeitsgebrauch  durch  in  Buchstaben  ausgeschriebeff®nartbezeichnungen
zusammengefaldt, eine Bestatigung der harmonischeygen Lorenz', dem die Skizzen
nicht vorgelegen haben. Nach Abgrenzung der Pamioggchte Lorenz die Entdeckung, dal3
sie sdmtl. nach dem Schema der bekannten Formtgdeaut sind. Und ferner, dall mehrere
kleine Perioden sich wiederum zu einer groRerenchnaens. Gesetzen gebauten
Ubergeordneten Periode zusammenschliel3en. Er ndiese,Potenzierung” der Form und
analysierte Potenzierungen dritten und vierten €ad.B. in der Todesverkindigung im 2.
Akt Walkire. Darauf, also weniger auf einem klangfichen als auf einem formalen,
geistigen Prinzip, beruhen die grof3en Steigerungmeh weiten Spannungsbodgen. Dieses
Formprinzip ist in den Werken der ersten Schafferisgde nur angedeutet; erst in denen der
zweiten wird es voll entwickelt. Aber auch hier aves nicht streng befolgt, sondern durch ein
Element der ,mimisch-mus. Improvisation* (Wagneufgelockert: die Symmetrie der sich
entsprechenden Tle. wird durch eine ,lsodynamiafrcd ein Gleichgewicht der Krafte
abgel6st, Motive des Hauptsatzes werden in derigepurch andere ersetzt, und wie man
frher schon eine Stellvertretung der Harmonien agek hat, so gibt es hier eine
Stellvertretung der Motive. AuBBerdem wird eine R®pr nicht selten gemald der
Fallgeschwindigkeit der dramatischen Handlung abgegk im 2. Akt Tristan hat Wagner
gegen Schlul® des Zwiegesanges 36 in der SkizzenverTakte in der Part. fortgelassen, so
dal3 die Wiederkehr der entsprechenden Periode emasAshfang der Szene damit auf eine
Andeutung von wenigen Takten reduziert wird. Widtwear sich Wagner dieses Prinzips
bewul3t? DalR er die Barform in Die Meistersinger ligéwangewandt hat, kann nicht
bezweifelt werden. Im tbrigen hat er sich darUbeg, ber alle kompos.-technischen Fragen,
nur selten geauRert. Um so bedeutsamer ist seiRerdng, daR er sich die Schlul3szene von
Parsifal wohl 40mal im Kopfe vorgefihrt habe, bissee so angeordnet habe, wie sie jetzt
dastehe. Obwohl sich Wagner immer eine Analyseesejmus. Satzbaues* gewlnscht hatte,
erschien ihm ein anderes Prinzip seines Schaffetmsiach wesentlicher, das der Motiv-
Entwicklung oder Motiv-Verwandtschaft. Er entdeckttald er es im Hollander bereits
unwillkdirlich befolgt hatte, indem er alle Hauptrivet aus der zuerst komp. Ballade
entwickelte. In Tannh&user wird es fast gar niclgeavandt, starker wiederum in Lohengrin,
um dann mit Rheingold fur alle Werke der zweitemidte beherrschend zu werden. Dal3
Wagner sich dieses Prinzips bewul3t war, bezeugt Aiderung zu A. Rockel (26. Jan.
1864), nach der Vollendung der Kompos.-Skizze vieifRgold: die Kompos. sei zu einer
festverschlungenen Einheit geworden; das Orch.gbrifast keinen Takt, der nicht aus
vorangehenden Motiven entwickelt sei. DalR er sidberasein Verfahren nicht
verstandesmalig erklaren konnte, gesteht er, wefant&hrt: ,Doch hieriber laf3t sich nicht
verkehren® Uber die formgestaltende Rolle des Erklungsprinzips hat er sich 1879 in Uber
die Anwendung der Musik auf das Drama (Schrifterd %6ff.) ausgesprochen: die neue Form
der dramatischen Musik misse, ,um als Musik ein@dfiorm zu bilden, die Einheit des
Symphoniesatzes aufweisen. Diese Einheit gebeksiod in einem ,das ganze Kunstwerk
durchziehenden Gewebe von Grundthemen, welche &hluhljich wie im Symphoniesatze,
gegeniberstehen, erganzen, neugestalten, trenndn verbinden®, nur dafl3 hier die
dramatische Handlung die Gesetze der Scheidungeh \erbindungen gebe. Es ist
bedeutsam, dall Wagner an jenen unter dem (nicht ikon stammenden) Namen
.Leitmotive” zu einer mi3verstandlichen Popularigglangten ,Grundthemen® ihre mus.-
formbildende Funktion hervorhebt. Bei dieser Vee#iing der Themen beruft er sich auf
Beethoven: ,Ich hatte nicht komp. kdnnen, wie istgetan habe, wenn Beethoven nicht
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gewesen ware.”“ Die Methode der Motiv- Entwicklurrghéglichte es Wagner, die Kompos.
des Ringes nach 12jahr. Unterbrechung wieder aafmmen und aus dem vorhandenen
motivischen Material, mit einer neuen Technik, eetiftihren. - Wenig erforscht ist die
Metrik und Rhythmik Wagners. K. Grunsky fuhrt imer Studie Uber dieses Thema aus
(Festspielfuhrer, 1933), dal? Wagner die Taktartahiee Not wechsele. So sind z.B. die
dramatisch bewegten beiden letzten Szenen dest@s Aotterdammerung durchweg im 4/4-
Takt gehalten; aber er entfaltet dabei eine groRanmgfaltigkeit der Rhythmik.
Charakteristisch fir Wagner ist der verschiedegartGebrauch der Synkope, von den
schweren Synkopen bis zu den leicht schwebendendak Gefuhl der Schwere aufheben.
Bezeichnend fir ihn ist auch die Anwendung derl&ridie jede Stelle des Taktes zu beleben
vermag. Wagner hat sie die ,langsamste mus. Figemannt und aus einer Art Synkopierung
hergeleitet. Am folgenreichsten wird die rhythmisddannigfaltigkeit, wenn er gerade und
ungerade Einheiten kp. vereint. Grunsky bemerk® di@ Reibungen ungleicher Rhythmen
sich gegen manche Aktschliisse hin hauften, aleMdie Spannung zu steigern. - Wahrend
die fritheren Werke mehr homophon empfunden sindjnbe schon mit Lohengrin eine
zunehmende Erfullung mit polyphonen Zigen, die ddme Vollendung im 3. Akt Tristan
und in Die Meistersinger erfahrt. Wenn man von ej&eheinpolyphonie” gesprochen hat, so
trifft das nur insofern zu, als sie nicht rein Bne sondern auf harmonischer Grundlage
entwickelt wird. In der Verteilung der Melodie awkerschiedene St. bildet sie eine
Weiterfihrung des ,durchbrochenen Stils* Beethov@fgrth). Auch R. Strauss leitet die
Polyphonie des Tristan- und Meistersinger-Orch. dessen letzten Quartetten her. Er spricht
vom ,seelischen Kp." Wagners: die Theorie der alBehule, wonach eine Melodie erfunden
werde im Hinblick auf eine andere, zu der sie passésse, habe ihn nie interessiert; aber die
Zusammenkoppelung von Themen, die einander widessigegegeniberstiinden, wie am
Schlul3 des Meistersinger- Vorspiels, darin liege e¢iefere Bedeutung, und das sage etwas. -
Eine kongeniale Wirdigung von Wagners Kunst dertrlingentation bilden Strauss'
Erganzungen zu Berlioz' Instrumentationslehre. BDawt von der ,tagl. Fihlung mit den
damonischen Machten des Orch.” als Voraussetzuhgpserischer Leistungen auf diesem
Gebiet konnte nur ein Musiker wie Strauss findechd® die Part. des Lohengrin sei ein
Musterkompendium: in der Behandlung der Blaserigdreesie einen Gipfel der Vollendung.
Die zum ersten Mal dem Holz eingereihten 3. Bladier St. des 2., 3. und 4. Hr., der Trp. und
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Pos. seien bereits zu polyphoner Selbstandigkeitchdebildet, die fir Wagner
charakteristische Verdoppelung aller melodischenw&trde mit sicherem Tonbewul3tsein
angewandt. Die Klangpoesie der Tristan- und Mesgtger-Part. sowie des flr kleines Orch.
geschriebenen Siegfriedidylls, wogegen selbst dat.Webers, Berlioz' und Liszts sprode
klinge, beruhe darauf, dafd der Chor der Beglerst. Wagner melodischer Selbstandigkeit
fur wardig erachtet werde und daher auch vom Dagt. seelischen Teilnahme am Ganzen
herangezogen werden kdnne, was zur ,gleichméaiigechiwdrmung des gesamten Orch.-
Kdrpers* unbedingt nétig sei. Beim Vergleichen ddérWagnerschen Part. erkenne man, dal3
jedes Werk seinen eigenen Orch.-Stil habe, deraghenisiert werde durch edles Mal3halten
in der Verwendung aller Mittel. Insbesondere sei gin& sehr sparsam mit den
.Leckerbissen“ der Instrumentation, wie Solo-V. uifd Man kann auf das Parsifal- Vorspiel
hinweisen: in der Orch.-Skizze waren fur die Arpgegg welche die Abendmahlspriiche
umspielen, Hf. und Blaser vorgesehen; in der Psirtd sie durch Str.-Arpeggien und
schwebende Holzblasertriolen ersetzt; der GlanzHflewird fur die SchluRszene aufgespart.
Eine besondere Betrachtung erfordert das Ring-Qvtdm spricht vom ,Riesenorch.”, als
wenn es vom Bedurfnis nach Kraftentfaltung eingegetvare. In Wahrheit handelt es sich
um eine Bereicherung der Farbpalette. So hat WadgeQuartett der Tuben ersonnen, das
die Majestat Walhalls, aber auch das Grollen Nibefis ausdrickt. Wahrend der
Instrumentation der Gotterdammerung meinte er:raudhe vollig ein zweites Orch., um
seine Gedanken auszusprechen. Es sei nicht did, &ftkte hervorzubringen, sondern die
No6tigung, immer neue Instr. hinzutreten und mit daderen abwechseln zu lassen. Man darf
die Instrumentation des Ringes nur nach der OraseBzung beurteilen; die reduzierten
Besetzungen verschieben das Gleichgewicht zwis8terund Blasern. Nicht zu tUbersehen
ist schliel3lich, daf3 ganze Partien vom Str.-Quirdegleitet werden, das stellenweise zum -
Quartett vermindert wird. Trotzdem dampfte Wagner then Proben von 1876 manches
Fortissimo der Part. zum Forte, manches Forte zuezziforte; in der Begl. des
Walkirenensembles lichtete er die Instrumentat@achtraglich etwas auf. Das Orch. sei ein
Meer, das den Sanger tragen, aber nicht verschlisgdle. Einen neuen Orch.-Stil hat
Wagner dann noch im Parsifal geschaffen. Die Ins¢éntation misse ganz anders sein als im
Ring, ,wie Wolkenschichten, die sich teilen unddeih“. Zu diesem Zweck hat er hier neben
dem romant. Prinzip der Klangmischung auch daslassk Gruppenprinzip angewandt. Im
Ring habe er seine Sanger manchmal auf einen zenhidbthurn gestellt, so dal’ sie Mihe
hatten, das Orch. zu beherrschen. Jetzt ist erckinaltender. Er halt auch haus mit den
Mitteln der Orchestrierung, erst in der Blumenmaahgzene greift er wieder in seinen ,alten
Farbentopf. Man musse bei Vorwirfen, wie er siebéia manchmal exzentrische
Harmonisierungen gebrauchen; die Kunst besteha,dsig nicht als Exzentrizitdten wirken
zu lassen. Und zwar soll die Instrumentation dienwaischen Schroffheiten mildern. Was er
sucht, ist ,die Farbe Tizians". - Ein Hauptproblast bisher nur gestreift worden: das
Verhaltnis von Ton und Wort. In Ensemblesatzerdas Wort oft nicht mehr als ein Trager
der St.; wenn Wagner trotzdem den in der Dichtukigzgerten Text bei der Vertonung
differenziert, so geschieht das, um den SangernEtsembles die Mdglichkeit zu geben,
Spiel und Gsg. mit individuellem Leben zu erflllefnders liegt das Verhéaltnis in den
solistischen Partien. Nach Wagner ist die Grundldge Oper der Monolog, die Arie,
wahrend die Grundlage seines Worttondramas dero@iaki. Als einen Vorlaufer seines
Dialogs bezeichnet er die ,ganz unvergleichlichalajische Szene Taminos mit dem
Priester”. ,Hat uns denn nicht Mozart die Grundfowhes deutschen Belcanto in der
Zauberflote hinterlassen? Der Dialog zwischen Tamind dem Sprecher wird Vorbild far
alle Zeiten bleiben. Und was will ich denn anderesdem Dialog zwischen dem Wanderer
und Mime im 1. Akt Siegfried?* Aus dem Dialog entkelt er den Gsg. Er verzichtet darauf,
den Sprechakzent nachzuahmen; er verfahrt dabegroier Freiheit und bildet so eine
eigene Sprachmelodie aus, die selbst vor einerKatbratur nicht zurickschreckt (z.B.
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Gotterdammerung, 2. Akt, 2. Szene in der PartieSlegfried). Das gelingt ihm allerdings
nur, weil, wie Hofmannsthal bemerkt, in seinen ®extder Dichter dem Musiker
Lworgewaltet” hat. Dieses Vorwalten besteht in &mtwicklung seines freien rhythmischen
Vs. (seit Siegfrieds Tod, 1848), in dem Zurtickgehehaltertiimliche starke Flexionsformen,
in der Beschrankung des schwerfalligen Partikelwgsm der Vorwegnahme mus. Formen,
z.B. durch Voranstellung der Relativsatze oder Wilgl sequenzartig koordinierter kleiner
Satze. Was bei der Lekture befremdend wirkt, Kligggz natirlich, wenn es gesungen wird.
Auf einzelne Feinheiten macht A. Halm aufmerksane Wagner die syntaktische Spannung
des Satzbaues mitkomp., indem er einen Nebengdtzmit dem Dreiklang, sondern mit

%

e
e,
®

-Munin“ & ,Hugin® lalt Chef-Gott ,Wotan“ losfliegen, daraufhin beginnt ,raknarék®, die
,Gotterdammerung*: die Welt geht unter...

dem Quartsextakkord schliel3t, eine Parenthese alshes heraushebt, ein zeitliches
Verhéltnis, das zur Vermeidung einer schwerfalliggerbalform sprachlich nicht genau
wiedergegeben ist, mus. fihlbar macht. Dal3 Wagees\shtaktische Kongruenz von Sprache
und Musik so gut empfunden habe, mache ihn zumegrdBeister der Deklamation. Die
Gsg.-Melodie wird getragen vom Orch., sei es, daBieh in motivischer Polyphonie ergeht
oder sich auf den ,dunklen Samtteppich des WagherscStr.-Quintetts” (Strauss)
beschrankt. Das Verhéltnis der Gsg.-St. zum Osthsehr verschiedenartig: es gibt Partien,
wo jene melodisch fuhrt, andere, wo sie nur kpgeflochten ist, und schlief3lich solche, wo
das Melos aus dem Zusammenwirken von Gsg. und @eshltiert. Ein Beisp. der letzteren
Art ist Brinnhildes Schlu3gsg. in Gotterdammerudigg Rolle, welche das Orch. in seinem
Drama spielt, vergleicht Wagner mit derjenigen @&®rs in der Aischyleischen Tragddie,
wobei man hinzusetzen muf3, dal3 seinem Orch. Aussindiglichkeiten zu Gebote stehen,
von denen die griech. Musik keine Ahnung hattefifase noch mehr, als dal3 es begleite oder
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ein K. Buchholz"-Gemalde
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illustriere, sagt Halm, und Strauss bestatigt: ygtermalt nicht nur, erklart nicht nur, erinnert
nicht nur, - es gibt den Inhalt selbst, enthill dibild, gibt die innerste Wahrheit.” - Neben
Ton und Wort ist das dritte Element des Wagnersdemas das Bild, das hier als letztes
angefuhrt wird, das aber in seinem Schaffensprozeilich und psychologisch dem

Urerlebnis angehort. Davon sind zahlreiche Selbgiaisse Uberliefert, von der Konzeption
einzelner Melodien, wie der Klar.-Melodie beim Hrsmen Elsas (Lohengrin, 2. Akt, Anfang
der 2. Szene), bis zu der ganzer Szenen, wie dahB&rung der Wala (Siegfried, 3. Akt, 1.
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Szene). Man mufd diesen urspringlichen Zusammenla@sg mus. Einfalls mit einer
.plastischen Erscheinung” immer im Auge behalterenw man die Eigenart seines
Kunstwerkes verstehen will. Keine Benennung wirandeeniger gerecht als der Begriff
.,Gesamtkunstwerk®, der eher etwas nachtraglich #Zusangesetztes bezeichnet. Er kommt
zwar im ,Kunstwerk der Zukunft* einmal vor, wenndiuin einem etwas anderen als dem
gewohnlich zitiertem Sinne. Aber schon bald siehtager sich veranlal3t, ihn als
mildverstandlich abzulehnen: ,...nichts von dem urkjidben ,Gesamtkunst®...!'I" (an
Liszt, 16. August 1853). Was aber nicht verhindeat, dal3 es neben ,Leitmotiv* und
zunendlicher Melodie* zum meistgebrauchten Schlagvgeworden ist. Aus ihm leiten sich
z.T. die asthetischen Bedenken gegen das Wagnekaaiswerk her, das danach als eine
unkiinstlerische Addition von Kunstmitteln ersche®tatt-dessen hat er spater in ,Uber die
Benennung ,Musikdrama*™ (1872) die Bezeichnung igndich gewordene Taten der
Musik“ vorgeschlagen, die dem wahren Sachverhalt, Wspringlichen Einheit von Ton,
Bild und Wort sowie dem Primat der Musik innerhdileser Einheit, am nachsten kommt.
Wie eng das Bild mit der Komposition verbunden watd besonders dann offenbar, wenn es
stellvertretend eine musikalische Funktion dbernimm.B. wenn die dominantische
Spannung des Parsifal-Vorspiels sich zunachst snsdanische Bild auflost. Aul3erdem bt
das Bild noch eine &sth. Funktion aus, indem diégmyell an den Sinn des Auges den
musikalischen Ausdruck der Leidenschaft milderDer Schaffensprozel ist bei Wagner
dadurch gekennzeichnet, dal3 die Konzeption eireEnj#Verkes durch eine Periode des halb
unbewul3ten Reifens vorbereitet wird. Erst wennas @efuhl hat, eine neue Epoche seiner
menschlichen und kinstlerischen Entwicklung erdffae haben, beginnt er mit der
Niederschrift der Dichtung, mit der oft schon dieif2eichnung einzelner musikalischer
Themen verbunden ist. Die Einfalle kommen ihm oRiieksicht auf die Gunst der auf3eren
Umstande
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wie ,Geschenke des Himmels“. Grol3ere Partien gdiranbei einsamen Wanderungen ,wie
im Blitzesleuchten* auf. Bei der Ausarbeitung, theeiner Rickerinnerung an die Momente
der Eingebung besteht, braucht er, besonders sg#&ieen vielberufenen ,Luxus®, der das
Gegenstandliche seiner Umgebung verhillen und ,peaduktives Gedachtnis” freimachen
soll. Er empfindet mit jeder seiner Gestalten shédt, dafd er sich vor den leidenschaftlichen
Szenen flrchtet und den Himmel um ,leichte Seitenfleht. Gegen das Ende der Kompos.
beféllt ihn oft die Angst, der Tod kénnte ihm diedér aus der Hand nehmen, und er setzt
sein Signum mit dem Gefihl der Befreiung unter deteten Akkord. Von einem
~-Komponieren am KL.“ kann keine Rede sein: das zewpon ein Blick auf die in einem Zug
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Licht aus dem Jenseits...

niedergeschriebenen Kompos.-Skizzen. Aber er @ilds am Kl. nach: das bewahre ihn
davor, etwas zu bringen, was nach der Regel erkiptiber nicht gut klinge. Er tberlege es
sich sehr, bevor er einmal von der Regel abweialseer die Quintenfolge in B.-Tuba und 3.
Pos. bei der Heilung des Amfortas niederschriebutbgte es ihn, auf Quintenfolgen in
einem Bachschen Praeludium zu stoRen. Mit wachsehtgsterschaft wird er immer
anspruchsvoller: wenn man jung sei, schreibe manPairt., auch die von Lohengrin, mit
einer gewissen Leichtigkeit, weil man noch nicte ddéglichkeiten der Kombination und des
Kolorits kenne. Aber diese Arbeit sei nicht zu Veighen mit derjenigen, welche die
neuartigen Werke erforderten, die man erst im meAdter schreiben misse. Diese Werke,
von Tristan an, sind ausgezeichnet durch eine zoarte Dichte der mus. Substanz. Wenn
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er sie mit denen anderer zeitgendss. Komp. vetgdeimisse er sich sagen, dal3 in ihnen
.zehn mal soviel Musik“ enthalten sei. Dabei ist @staunlich, wie er sein neuartiges
Kompos.-Verfahren mit einer Sicherheit handhabs, l#tte er es von Generationen von
Musikern Glbernommen. Wagner hat nicht originellefaggen, aber er ist es geworden. Von
Hollander an hat er seinen personlichen Stil aukbgtb ohne jemals, wie A. Einstein
hervorhebt, in die Gefahr des Manierismus zu vierialJedes Werk hat wiederum seinen
eigenen unverwechselbaren Stil. Das unterschéideniach einem Wort Hofmannsthals, von
der serienméRigen Produktion von Opernkomp. wieeévlaser und Puccini. Zum Schluld ist
Wagner mit Parsifal das Hochste gelungen, wonach Kginstler streben kann, eine
Sublimierung seines ganz personlichen Stils. Naafsifal wollte Wagner kleine einsatzige
Symphonien schreiben. Anfangs dachte er an symgtiomiDialoge, spater sollte auch der
Dialog vermieden und nur ein Thema ausgesponnedenefNur nichts vom Dramal®“. Aber
das war ihm nicht mehr vergénnt. Die Bayreutherddiatten seine Krafte aufgezehrt; ,...he
died, if ever an artist did, a sacrifice to hisatlem, died before he had said more than a
portion of what he had it in him to say in music.(The Life IV, 300). - Der mus.
Schaffensprozel’ gliedert sich zeitlich in folgeRt@sen: 1. Einzelskizzen von Themen, z.T.
noch nicht in der endgultigen Fassung. 2. Fortladdéezusammenhangende Kompos.-Skizzen
auf zwei oder drei Systemen. 3. Orch.-Skizzen aeif uhd mehr Systemen. Diese fehlen bei
Rheingold und Walkire. Hier hatte Wagner sein bigles Verfahren aufgegeben und war
gleich zum Part.-Format Ubergegangen, was sich iabexeiteren Verlauf der Arbeit als
unpraktisch erwies. Mit Siegfried nahm er deshal dwischenphase der Orch.-Skizzen
wieder auf. 4. Den Abschlul3 bilden die Part.-Eustd -Reinschriften, welche letztere wahre
kalligraphische Meisterwerke sind. Fur Parsifal hat die Einteilung so genau
vorausberechnet, daf} er die ganze Part. im voragsipren und mit Taktlinien versehen
konnte. E. Humperdinck, der mit der Abschr. detigen Bogen betraut war, sieht darin den
Geist der Ordnung und Selbstzucht, der den Kiunlsdstimmt, mit eigener Hand den Schacht
auszumessen und das Fundament abzuzirkeln, aufsa#gmder Bau erheben soll. - Die
Aufzeichnung der Part. bedeutet fur Wagner nochhtnidie Verwirklichung seines
Kunstwerkes: diese bringt erst die lebendige DHustg. Die Organe dafiir muf3te er sich
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selbst aus den Darstellungsmitteln des Operntreaetwickeln. Das Vorbild fir seinen
singenden Darsteller war Wilhelmine Schroder-Detrievie er sie in seiner Jugend als
Fidelio erlebt hatte: sie habe ihn gelehrt, wieergestalten habe. Inrem Andenken ist seine
Schrift Uber Schauspieler und Sanger (1872) gewidnme der er das Problem seines
Worttondramas jetzt einmal vom Theater her anf&88tnem Ideal ist Ludwig Schnorr von
Carolsfeld als Tristan (Minchen 1865) am nachsekogmen: im dritten Akt sei das ganze
Orch. mit seinen thematischen Kombinationen gegan Sknger vollig verschwunden, oder
richtiger gesagt, scheinbar in seinem Vortrag mthalten gewesen. Das Orch., das Wagner
vorgefunden hatte, bereicherte er nicht nur, emew es auch anders an, und von den
Musikern verlangte er eine Virtuositat, wie sie stamur Solisten eigen gewesen war. Als Dgt.
gestaltete er den Vortrag aus dem Melos herausemwes beim Cons.-Orch. in Paris erlebt
hatte. Besonderen Wert legte er auf das Tempodudiah das Metronom nicht festzuhalten
sei. In seiner Schrift Uber das Dirigieren (186@)gr er am Beisp. des Beethovenschen
Allegros, wie das Hauptzeitmal? in sich zu modifiereist. In diesem Sinne analysiert er auch
das Allegro maestoso des Meistersinger-Vorspiels aln Tempo, das vielfache
Modifikationen erfordert. In seinen letzten Jahidagte er wiederholt, daf} er nicht einen
Menschen hinterlasse, der seine Tempi kenne. DedeStGsg.- und Orch.-Vortrages wollte
er in seiner ,Schule” lehren, wie er sie anfangs Miinchen, spéater fur Bayreuth geplant
hatte, und zwar auch fur die Werke anderer MeigtaRer in seinen Schriften sind uns seine
Anweisungen fur den mus. Vortrag von J. Hey undPbkges Uberliefert. - Das schwierigste
Problem der Wiedergabe bildet die Inszenierundragglelt sich hier darum, die Idealitat der

Musik in die Realitat der Szene zu Ubertragen. Yezehrer, die seine Werke zunéchst durch
konzertmafiige Auff. kennengelernt hatten, empfanelea Inkongruenz zwischen Musik und
Inszenierung am starksten. Es war der Welsch-Saewéi. Appia, der als erster erkannte,
dal3 das einzige der Musik verwandte optische Mdsad ,aktive” Licht ist. - Fir Wagners
Auffassung seiner hist. Stellung ist bezeichneaf® er Revolution und Tradition zu vereinen
sucht. Wie er als Dramatiker an Aischylos und Skp&are anknipfte, so fuhlte er sich als
Musiker den Meistern von Bach bis Weber verpflithi&ei Bach ist er zeitlebens in die
Schule gegangen. Wahrend der Kompos. des 3. Akisgai gestand er: er habe sich ihm
noch nie so nahe gefuhlt; und noch wahrend derifAdmeParsifal hat er sich eingehend mit
dem Wohltemperierten Kl. beschaftigt. An Handel bederte er einzelne ,genialste Ziige*;
daneben aber fand er auch willkirliche, nichtssdgeS8tellen, wahrend bei Bach alles
grof3artig notwendig und bedeutungsvoll sei. In\deriebe fur Pracht und Pomp verglich er
Handel mit Rubens, Bach dagegen sei Durer. Esiibhnend fur ihn, dal3 der konzertante
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Barockmusiker Bach fur ihn gar nicht existierter; itin war er der ,Abschluf3 der ma. Welt",
der geistige Zeitgenosse der Mystiker, der Dombastere des Durer der Melancholie und
des einsamen Ritters. Bei Gluck tauschte er sicht miariiber, dal® er als Dramatiker von der
frz. Tragédie herkomme und dalR er als Musiker baitemn geringer sei als Mozart. Das
Bewundernswerte an ihm sei, dal3 er bisweilen derkfassizismus vergessen lasse und ganz
unmittelbar die Idee der griech. Tragtdie gebaliésem Sinne ist auch Wagners Bearb. von
Iphigenie in Aulis (1847) zu verstehen, als Versusie dem Euripideischen Urbild
anzunahern. Es ist sein Verdienst, dabei nichtvdie Spontini ziemlich roh retuschierte
Berliner Fassung, sondern die Pariser Orig.-Partutzt zu haben. Seit Furtwéngler in seinen

Gesprachen tber Musik behauptet hat, Wagner hapdnHacht begriffen, ist dieses Urteil
unbesehen Ubernommen worden. Wenn Wagner in s&eethoven-Schrift (1870) bei
Haydn einmal vom kindlichen Spiel des gefesseltambns der Musik spricht, so tut er das,
um den ,unbé@ndigen Damon* bei Beethoven desto atdr&rvortreten zu lassen. Ein Blick in
seine sonstigen AuRerungen lber Haydn geniigt, ueeigen, dal er nicht nur dessen hist.
Bedeutung gerecht wurde: unsere ganze Musik fuReleasen Symphonien; sondern auch
ein personliches Verhaltnis zu ihm hatte: ,Er wareefrohe Seele! Er war, wie soll ich's
schnell sagen, einer von den unsrigen.” Wéahrend éen Symphonien die Durchfihrung bei
Haydn interessanter fand als bei Mozart, erschinen dieser idealer durch die Schénheit
seiner Themen. Seit seiner Jugend war ihm Mozast\dabild fir die leichte, flieRende
Behandlung schwieriger technischer Vorwirfe. In d&mm flr Schonheit fihlte er sich ihm
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verwandt und nannte sich gern den letzten Mozatiavor allem verehrte er den
Dramatiker; einzelne Zuge, der ganz Musik geword2iaéog, die neuartige Verwendung des
Orch., die plastische Zeichnung der Charaktere, &iala des Ausdrucks vom
Volkstiimlichen bis zum Damonischen, waren fur ilerspielhaft. Seine Zircher Fassung von
Don Juan (1850) ,mit neuer Bearb. des Dialogs unt Recitativs von R. Wagner" ist
verschollen (N&heres bei Fehr I, 60ff.). WahrendyWéa bei Iphigenie eine Bearb. als Drama
fur sinnvoll hielt, wandte er sich bei Don Juan geglie Versuche, aus der Oper ein seridéses
Drama zu machen: es sei die Eigenart dieses Wevkeseiner volkstimlichen Basis aus
~Weiten zu eroffnen”. Seine Auffassung Beethoveirslwielfach mif3deutet, als habe er blof3
ein poetisierendes Verhaltnis zu seiner Musik geHabWirklichkeit war er einer der ersten,
der die Prinzipien seiner Kompos.-Technik dargelegft Einem Musiker wie F. Draeseke
gegeniber hat er sich dariiber auch ausgesprocg8)(IAber er war der Ansicht, dafd man
die Werke dem Publikum eher durch dichterischedaleh mth. Erlauterungen nahebringen
kénne. Vor allem: er war damals, wie Newman hergbthder einzige, der ,the greater
Beethoven® verstand: durch seine eigene Direktimh durch seinen Jinger H. von Bulow hat
er eine neue Ara der Beethoven-Interpretation betgii Seine Vorschlage zur
Instrumentation der 9. Symphonie beschranken si€ldi@ Wiederherstellung der durch die
Natur-Hr. und -Trp. entstellten melodischen Lingavee auf die Verstarkung der Holzblaser
durch die Hr. beim zweiten Thema des ScherzoseSsihere Deutung, Beethoven habe mit
der 9. Symphonie das Ende der Symphonie verkurnddter spater korrigiert, indem er
Bruckner als Nachf. Beethovens begruf3te und sé&lgerphonien schreiben wollte. Weber
nannte er seinen ,Erzeuger”: der habe in ihm debeizur Musik erweckt. Er gedachte seiner
Jugendeindriicke von den ersten Takten der Fresch@uvertire: des ,tonisch-
harmonischen Schauers®, des ,Ddmonischen”, was ilwacauszeichne. In der
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Instrumentation hat er die gesangliche Behandlergdb. und Klar. sowie die weiten Lagen
der Holzblaser von ihm gelernt. Auch der frihe Mhareer ist nicht ohne Einflu3 geblieben:
Kurth fihrt Harmonien an, die bei Marschner vorkoemnaber erst bei Wagner legitim
geworden sind. Dal3 Hans Heiling ein Vorlaufer voer Bliegende Hollander ist, ist ganz
offenbar. Umso wichtiger ist es, den grundlegendémerschied hervorzuheben: das
Wunderbare, das dort eine aufRere Macht ist, wied, lsuch mus., aus der Seele des Helden
entwickelt und so kinstlerisch glaubhaft gemachB@kker). Wagners Verhéltnis zu Berlioz
war zwiespaltig: er fuhlte sich durch die Kihnhé#r Konzeption angezogen und zugleich
durch eine gewisse Kalte abgestoRen. A. Schwelteemt, dal’3 die Kunst Berlioz' mit der
Wagners gar nichts gemein habe: wéhrend dieser dadh wo er scheinbar die Natur
schildere, nur die Gefuhlsquintessenz gebe, eestjeber, auch wenn er fir die Bihne
schreibe, die ,aufdringliche Deutlichkeit der Pragymusik®. Von der Instrumentation
Berlioz' hat Wagner Anregungen empfangen, wenrueh apéater gewisse theatralische instr.
Effekte kritisiert hat. Sein Verhaltnis zum Kompstt spiegelt folgende Episode wider: als
R. Pohl Wagners AuRerung, daR er seit seiner Békemafit mit Liszts Kompos. ,ein ganz
andrer Kerl als Harmoniker” geworden sei, in eif@sprechung des Tristan-Vorspiels
veroff., meinte jener veréargert: es gebe vieles wa unter uns gern eingestiinden, was aber
vor aller Welt auszuplaudern indiskret sei (an h Bulow, 7. Okt. 1859). Wagner hatte ein
Recht dazu, denn sein Verhéltnis zum Harmonikeztlliestand nicht darin, dal’ er von ihm
abhangig war, sondern dal3 er durch dessen SymgheriBichtungen in seiner eigenen, auf
Tristan hindrangenden Entwicklung als Harmonikenwtigt wurde. Schumann hat er anfangs
als Verbindeten im Kampf gegen die Philister begriRall es zu keiner naheren
menschlichen Beziehung gekommen ist, hat nicht agndr gelegen. Als Musiker hatten sie
sich wenig zu sagen; Schumanns verstandnislosesl diter Tannh&duser ist bekannt, und
Wagner schatzte wohl dessen frihere Kompos., mainge, dal3 er sich spater auf Gebiete
begeben habe, die ihm nicht bestimmt gewesen. @hstehe in seinem kleineren Kreise
groBer da. Als Komp. stellte er Mendelssohn holesr;bewunderte die Ouvertire zu
~>ommernachtstraum* und vor allem die ,Hebriden“v@dire: Mendelssohn sei ein
Landschaftsmaler erster Klasse, und diese Ouvesdirein Meisterwerk. ,Da ist alles
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wundervoll geistig geschaut, fein empfunden unddeit groten Kunst wiedergegeben® (H.
von Wolzogen, Erinnerungen). Als er sie 1855 inda@mdirigierte, versicherten ihm Freunde
des Komp., sie hatten sie noch nie so gut gehdmernEaus dem Jahre 1843 stammenden
begeisterten Art. Uber das Oratorium Paulus (SelriXlIl, 149f.) hat er auch spater bestatigt,
als er von seiner Vorliebe fir den Chor nach dein®ung des Stephanus sprach. Die
ablehnende Haltung Mendelssohns und Schumanns @sgreWagner erklart Newman
damit, dal’ seine Welt auRerhalb ihrer Reichweiimited range*) gelegen habe. Aul3erdem
hatten sie selber Opernambitionen gehegt und dfelgér Wagners, der fir sie ein
mittelmaRiger Komp. mit einer gewissen Theaterrauij,with a knack for the stage®) war,
als unberechtigt angesehen (The Life |, 347f., BB7Als Wagner 1837 Meyerbeer um sein
Urteil Uber die Part. von Das Liebesverbot bat, wamoch voller Bewunderung fir den
berihmten Komp. Davon zeugt sein Aufsatz Uber Digétiotten (Schriften XII, 22ff.), den
der Hrsg. B. Sternfeld in diese Zeit verlegt. Almedem Mal3e, als er selber einen eigenen Stil
entwickelte, verlernte er es, Meyerbeers mus. Ekisknus zu schatzen (vgl. den Brief an R.
Schumann vom 25. Febr. 1843; Schumann hatte vorfamtter gesagt, manches schmecke
nach Meyerbeer, und Wagner erwiderte, etwas eighntMeyerbeerisches" gebe es gar
nicht). Trotzdem fihlte er sich Meyerbeer verpflathwegen der Dienste, die dieser ihm in
Paris und Berlin erwiesen hatte. In einem BriefEarHanslick vom 1. Jan. 1847 wurdigt er
Meyerbeer als teilnehmenden, liebenswirdigen Masrschierurteilt ihn aber als Kinstler
wegen seiner aulRerlichen Effekte und seines Marmgelanerlichkeit. Dal3 er sich spater von
dieser Verpflichtung zur Dankbarkeit entbunden btau hangt damit zusammen, dal3 er
angefangen hatte, an der Aufrichtigkeit Meyerbeergweifeln. Newman gibt zu, daf? solche
Zweifel angesichts seiner nicht selten berechn&ehltaten nahelagen, meint aber, dafd er
Wagner gegeniber keine Veranlassung dazu gehatet (Tdte Life 11, 603ff.). Vielleicht
werden die im Erscheinen begriffenen Tageblicherdvimers dariber Auskunft geben (H.
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Becker, G. Meyerbeer, Briefwechsel und Tagebtichebid 1824, Berlin 1960, W. de
Gruyter). Bekanntlich hat H. von Bilow Rienzi ,Mebeers beste Oper* genannt. In
Wirklichkeit ist Rienzi mehr Spontini als Meyerbe&/agner hatte 1836 Fernand Cortez in
Berlin unter der Leitung des Komp. erlebt und wadwarch zu seinem ausschweifenden
Opernplan angeregt worden. Auch spater hat erganfii eine gewisse Sympathie bewahrt.
Die langausgedehnte melodische Form habe nichtdemsdeutschen Singspiel hervorgehen
kbnnen; so stamme sein Schlu3chor aus dem 1. Akéngrin mehr von Spontini als von
Weber. Wahrend er in seinen Schriften gegen dieh&foschaft der ital. Oper ankampfen
muf3te, wurde er ihr personlich durchaus gerechs. &l 1837 Norma in Riga auffihrte,
widmete er Bellini einen Aufsatz, in dem er dentdebben Musikern eine solche Art, den
Gsg. zu behandeln, winschte. Und als er vierzigeJapater aus Romeo, Straniera und
Norma musizierte, aulRerte er: das sei bei alleuyRdaat” doch wirklich Passion. Er habe
davon gelernt, was ,Brahms & Cie.” nicht gelerntteé&é und was er in seiner Melodie habe.
Diese Bemerkung beleuchtet Wagners Abneigung gBgenms' Kompos. Wahrend er sich
Uber die Handel-Var., die Brahms ihm 1864 vorspjadinerkennend ausgesprochen hat (,ein
Stuck ..., welches mich ganz vortrefflich dinktédgfremdete ihn in seinem symphonischen
Schaffen eine gewisse ,zéhe Melodik* sowie die Ubts kam. Stils auf das Orch. Er hat
damit nicht, wie man meinte, das Urteil seiner Amjgr nachgesprochen; seine
Beschaftigung mit der 2. Symphonie ist verbirgtatBns dagegen hat die Bedeutung
Wagners, wenn auch mit Einschrédnkung, anerkanntaghér, das ist jetzt der erste. Es
kommt lange nichts nach ihm. Alles andere versctetivor seiner Bedeutung“ (zit. nach W.
Niemann, Brahms, Berlin 1920; daselbst weitere Arigshe). Aber die Beziehungen der
beiden Meister waren von Anfang an durch persoéalithungen getribt. Brahms gehorte
1860 zu den Unterzeichnern des Manifestes gegenNdigdeutsche Schule. Obwohl er
gewdulnscht hatte, dafl? hier Liszt genannt werde, tdavan ihnen nicht ,Verstocktheit gegen
Wagner* vorwerfen kénne, war dies unterblieben.tZdem kam es 1864 zu der erwahnten,
nicht unfreundlichen Begegnung. Aber Brahms' Vedaumeit mit Hanslick muf3te Wagner
annehmen lassen, dal3 er dessen gehassige Kritlkge, venn nicht gar inspiriere. Brahms
bedauerte zwar Klaus Groth gegeniiber, dafl die téfekeit ihn fiir den Urheber derselben
halte. Andererseits jedoch gewann E. Heckel, degriBeler der Wagnerver., 1875 in
Unterredungen mit Brahms den Eindruck, dal} diesenieht ungern sah, wenn er als
»2Antagonist des Bayreuther Meisters” aufgestelltrdes Newman halt es auch nicht fur
ausgeschlossen, dal3 Wagner etwas zu Ohren gekosem@&mn der Rolle, die Brahms bei der
Veroff. der Briefe R. Wagners an eine Putzmachieriter Wiener Neuen Freien Presse, dem
Organ Hanslicks (16.-17. Juli 1877), gespielt satThe Life Ill, 567ff.: The Putzmacherin
Letters; ebenda 471f. Uber die Differenzen mit Brah- wegen des Ms. vom Pariser
Venusberg). Jedenfalls hielt Wagner sich danacltbéiechtigt, Brahms seinerseits offentl.
anzugreifen. So bedeutungslos heute diese perkénlicrungen sind, kbnnen sie doch nicht
Ubergangen werden, da sie nicht ohne Einflu3 augni#is Urteil tber den Komp. Brahms
geblieben sein durften. Auf der Suche nach vervean@&tilelementen mul3 P. Bekker auf das
Andante-Thema von Wagners Symphonie C (1832, mibggtDaube, 183) zuriickgehen: die
Anlehnung an das Beethovensche Vorbild bleibe mifje unverkennbare, doch keineswegs
plagiierende Wendungen beschrankt, ,wie sie sidhgieicher Ahnlichkeit zwischen Werken
des reifen Brahms und Beethoven vielfach finden“Be&kker, 78). - Von Verdi hat Wagner
dessen letzte beide Meisterwerke nicht mehr kereleng. Zu ihnen héatte er vielleicht eher
eine Beziehung gefunden, da der Dichter und KomBadko, der Rienzi und Tristan Ubs. hat
und an den sein Brief an einen ital. Freund (1&j&tjchtet ist, zugleich der Textdichter von
Otello und Falstaff war. So blieb Verdi fur Wagriar Komp. von Il Trovatore, den er mit
Donizetti und Meyerbeer zusammenstellte. Wenn Goatid Schiller, schreibt er 1872, die
durch Iphigenia und Don Juan zu Hoffnungen auf £Zi&unft der Oper angeregt worden
seien, jetzt Il Trovatore horten, muf3ten sie tbeen friheren Irrtum lachen (Schriften 1X,



Schwarze Vgel (Konzert des VCV/ (W)-e.1.5) 164

201). Verdi spricht von Wagner mit Achtung, warrien seine Landsleute davor, ihn
nachzuahmen. Als man Boito bezichtigte, ein glilkenderehrer Wagners zu sein, meinte
Verdi, das sei nichts Schlimmes, wofern die Bewundg nicht in Nachahmung ausarte.
,vagner non & una bestia feroce, come voglionoristiuné un profeta, come lo vogliono i
suoi apostoli. E un uomo di molto ingegno, cheiat@ delle vie scabrose, perché non sa

Doré: ,Kreuz als Himmelserscheinung
trovare le facili e le piu dirette* (Carteggio, &ontessa Maffei, 31. Juli 1863). ,| nostri
giovani maestri italiani non sono buoni patriot iSedeschi partendo da Bach sono arrivati a
Wagner, fanno opera di buoni tedeschi e sta bemendil discendenti di Palestrina, imitando
Wagner, commettiamo un delitto musicale, e facciaopera inutile, anzi dannosa“
(Copialettere, an Franco Faccio, 14. Juli 1889)s Agpaterer Zeit ist eine mundliche
AuRerung Uberliefert. Als der Korrespondent desliBer Tageblattes Felix Philippi 1899
Verdi in S. Agata besuchte, sagte dieser, die Qfieimmer seine grof3te Bewunderung
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erweckt habe, sei Tristan. Angesichts dieser gigemtn Schopfung erschauere er jedesmal
vor Bewunderung. ,lo considero il secondo att@ome una delle piu sublimi creazioni dello
spirito che siano mai state compiute. Questo seraitb e meraviglioso, meraviglioso,
estremamente meraviglioso* (nach Progr.-H. zu @nisim Teatro La Fenice, Venedig 13.
Febr. 1958, mitget. von Guido Janni). Ubrigens/istdis Warnung vor ,Nachahmung* nicht
so streng zu nehmen. Er hat selber von Wagnerrgelemd Wagner ist nicht nur von ital.
Opernkomp. beeinflut worden, sondern auch vonsRala. 1848 hat er dessen Stabat Mater
in einer eigenen Bearb. aufgef. Einen Nachhallati®&eschaftigung vernimmt man in dem
damals entstandenen Lohengrin- Vorspiel sowie spatdem 4st. a cappella-KnCh. ,Der
Glaube lebt" in Parsifal. Es ist mehr ,Mediterrah@s Wagner, als Nietzsche sich hat
trAumen lassen. Zu der Nebeneinanderstellung vognéraund Verdi bemerkt Furtwangler,
was man auch Uber das Genie beider sagen mogegsods auf der Hand, dal3 Verdi fur
Kinstler und Publikum ,der ungleich glattere, vasetzungslosere und bequemere von
beiden” sei (Der verkannte Wagner, 1931). - Wenn Wagners hist. Stellung innerhalb der
gro3en Stilepochen bezeichnen will, reiht man iew@hnlich in die Romantik ein, womit
allerdings bei der Mehrdeutigkeit dieses Begrifishhviel gesagt ist. Zunachst wird die mus.
Romantik weiter gefal3t als die literarische, undazwls eine vom spaten Beethoven bis
Pfitzner und Strauss reichende Entwicklungsperibad® es fruchtbar sein kann, Wagner in
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K. Buchholz: ,Buchholz"...

diesem Rahmen zu betrachten, beweist E. KurthssgKder romantischen Harmonik®. Er
gebraucht dabei die Begriffe ,vorklass.”, ,klass,jomant.“ ohne jedes Werturteil: es
handele sich nicht um ein verschiedenes Kénnendesanum ein verschiedenes Wollen.
Wenn man aber allgemein vom ,Romantiker* Wagneicspr meint man damit den engeren
Begriff der literarischen Romantik. Dal3 Wagner rdér Wahl seiner Stoffe von ihr
herkommt, bedarf keines Beweises. Wichtiger ist z2s erkennen, dafld er darliber
hinausgegangen ist, und zwar bewuf3t. Wer, so $thezi 1851, an Lohengrin nur die
Kategorie christl.-romant. begreife, sehe bloR etnéillige AuBerlichkeit. Wahrend die
Romantiker ihre Ideale in der Vergangenheit suchekennt er von sich: unsere Winsche,
die uns in Wabhrheit in die Zukunft hintbertrigenclsten wir aus den Bildern der
Vergangenheit zu sinnlicher Erkennbarkeit zu gestalum so fur sie die Form zu finden, die
ihnen die moderne Gegenwart nicht verschaffen k@B8chriften 1V, 298, 311). Dass. meint
Th. Mann, wenn er sagt, Wagners Verwendung vonféstaind Motiven der Vergangenheit
sei ,ein Kiunstleridiom ... sehr uneigentlicher Antit dem etwas ,,ganz anderes, vollkommen
Revolutiondres” bezeichnet werde. E. Zuckermanesohr,Wagner is post-romantic.” Von
Musikern haben A. Halm, W. Furtwangler und R. Stsletont, dal? Wagner Uber den
engeren Begriff der Romantik
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hinausrage. 1935 schreibt Strauss an J. GregorTrian sei nicht die Auferstehung der
Romantik, sondern ihr Ende. Und am 5. Juni 1946 Mn Hirlimann: mit dem
schonstinstrumentierten H-Akkord des Liebestodesdase Tor der Romantik geschlossen.
Um keinen Zweifel an seiner Auffassung zu lasseamnh er Wagner den ,letzten grof3en
Klassiker®. - Noch problematischer ist die EinordguWagners in das sogen. ,19.
Jahrhundert”. Auch geniale Personlichkeiten gehdnesr Zeit an; aber was sie grold macht,
ist, daR ihr Schopfertum im Uberzeitlichen wurz&er Auffassung Oswald Spenglers von
der absoluten Zeitgebundenheit Wagners steht dgge@. G. Jungs gegenuber, der das
Urbildhafte. Archetypische in seiner Kunst aufdeekér mit Urbildern spreche, erhebe das,
was er bezeichne, in die Sphare des ImmerseieMdéhrend Furtwéngler ausdricklich auf
Jung Bezug nimmt (Der Fall Wagner), sagen A. Hahn,Schweitzer, R. Strauss, E.
Preetorius, G. Hauptmann unabh&ngig davon dasddtagtmann gebraucht dafur das viel
zit. Bild vom ,Geysir*, der ein unbekanntes gliheadElement aus dem Erdinnern
emporschleudert. - Ebenso leidenschaftlich wie Aieerkennung ist zu allen Zeiten die
Ablehnung Wagners gewesen. Soweit sie sich gegenMimnschen richtet, ist sie beim
Charakterbild erdrtert worden. Aber auch als Kigrstietet er bei der Vielseitigkeit seiner
Natur zahlreiche Angriffspunkte: religiése, ethiecpolitische, kunsttheoretische, wobei sich
die Angriffe nicht selten widersprechen. Wahrendname ihn als Vorkdmpfer eines
Teutonentums hinstellen, lehnten ihn die Rassengtiker des ,Dritten Reiches” (Gunther,
Eichenauer) als ,un-nordisch* ab. Wahrend M. BdauRarsifal, in herabsetzender Absicht,
e testament d'un nouveau Luther* nennt, hortet2diehe aus ihm ,Roms Glaube ohne
Worte" heraus. Es ist hier nicht der Ort, dieseukngnte nachzuprifen. Aber sie zeigen, wie
die Angriffe auf das schwankende Gebiet der Idgelogerlagert werden. Zwar haben
ideologische Momente bei den Konzeptionen Wagniexs Rolle gespielt; aber im Verlauf
des Schaffensprozesses sind sie zu reiner Kungtutgel worden, so dal3 die ideologische
Kritik ins Leere stof3t. Zu den kunsttheoretische@amM&anden ist zu sagen, dal’ die Theorie bei
Wagner immer sekundéar ist und dal3 er sie, wenneenisht mehr braucht, unbedenklich
fallen laidt: die Bedeutung, die er der Musik ind¢ibhseines Kunstwerkes zuerkennt, wird,
gegenuber Oper und Drama, seit dem Tristan weskntBrtieft; mit Tristan wird auch die
Anwendung des Stabreims eingeschréankt; mit Die tdesgiger wird die Alleingultigkeit des
Mythos aufgegeben; da3 er zum SchlufR3 selbst Syngamasthreiben wollte, ist bereits
erwahnt worden. Gegen den Theoretiker Wagner amzplén ist leicht, aber mif3ig. - Von
den kinstlerischen Einwénden darf man die auf Rataberuhenden beiseite lassen. Sie sind
Ubrigens haufiger, als man annimmt, und stammedhmt nigr von Zeitgenossen. In einem Brief
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A. Honeggers an Wieland und Wolfgang Wagner aus dehre 1953 heildt es, er sei
zeitlebens ein glihender Verehrer Wagners geblieddssr er sei heute so weit, dal3 er den

Hal® verstehen kdnne, den manche [Musiker seineei@eon] gegen Wagner empfanden.
Dieser bedeute einen Hohepunkt des lyrischen Dramiagsihn keiner nach ihm je wieder
erreicht habe. ,Et cela est cruel.” Da Honeggebbesxetum Groupe des six gehorte, wird sein
Urteil nicht unbegriindet sein. Die HauptursacheElewéande, die sich ohne Hintergedanken
gegen das Kunstwerk richten, hat Furtwangler 1984eichnet: ,Die Wagner-Krise ist in
erster Linie eine Auffihrungskrise.” Er bezieht @as jene Auff., in denen die urspringliche
Einheit von Wort, Ton und Bild nicht verwirklichtawden ist. Hinzu kommt noch die Ubtr.
konventioneller Opernmanieren auf den mus. undtellggschen Vortrag; Uber den im
Gegensatz dazu von Wagner geforderten Vortragastiérrichtet am eingehendsten H.
Porges, Die Buhnenproben von 1876. Schliel3lich ggin der Natur des Aufnehmenden
liegende Hemmungen. Dazu gehort die Furcht deshebiliteten Bildungsmenschen vor dem
Irrationalen, vor dem ,dunklen Raunen eines diosgisen Urgrunds® (E. Staiger, Musik und
Dichtung). - Eine Variante der Wagner-Feindschsifidie Hal3liebe, deren berihmtes Beisp.
Nietzsche bildet. Die Legende, die er, seine Sctewesd das Nietzsche-Schrifttum darum
gewoben haben, kann hier nicht erortert werdersdtserwiesen auf Drews, Newman (The
Life IV), Furtwangler (Der Fall Wagner), Podach uddvon Westernhagen. Von Interesse ist
hier nur Nietzsches Kritik des Musikers Wagner. Véa@ld der Philosoph seinen Ehrgeiz
darein setzte, eigentlich ein Musiker zu sein, wagerade auf diesem Gebiet nur begrenzt
zustandig. Das beweisen u.a. seine Urteile UbethBeen; seine Proklamation von Peter Gast
(H. Koselitz) als Genie, Gegen-Wagner und neuendwtpzlas Ernstnehmen seiner eigenen
dilettantischen Kompos.; sein Abfall von der Musilar ,musiquette”. Er sei, schreibt
Newman, vom Tristan vortibergehend ,umgeworfen” veordaber im Grunde niemals fahig
gewesen, eine Musik von einiger geistigen und tischien Kompliziertheit zu erfassen. Seine
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Neigung sei gerichtet gewesen ,towards the simplenusic“. Noch starker driickt sich R.
Strauss aus: Nietzsche habe zwar eine Ahnung vagnévagehabt, ,wenn dem impotenten
Dilettanten auch die letzten Geheimnisse einer fag . ... verschlossen waren“. Das
YAnrennen eines kranken Philologengehirns gegen ldanalaya® sei nicht so ernst zu
nehmen (an M. Hirlimann, 5. Apr. 1946). Heute wai#h (durch L. Schemann und R. Pohl),
dal3 auch ein personliches Moment mitgesprochenWagner hatte Nietzsche gegenuber
dessen Kompos. als ,Unsinn“ erklart, und zwar im dhen eigenen drastischen Weise. -
Halliebe, wenn auch mehr intellektueller Art, kexiolznet auch Th. Manns Verhaltnis zu
Wagner. In einem Brief vom Aug. 1951 an den Intenela des Basler Theaters gesteht er: die
LAnzlglichkeiten* in seinen AuRerungen (ber Wagneeien ,Ausdruck einer
enthusiastischen Ambivalenz®, der jeder Ausdruek, kdit.-skeptischste und der lobpreisend-
gehobenste, recht sei. Damit verbietet es sich, admne bestechenden Formulierungen
unbesehen zu Ubernehmen. AnlaRlich der NA seinggnéfaAufsatze (1963) urteilte Ernst
Thomas, der Hrsg. der NZM, aus jeder Zeile erfaha@, ,dal? Manns Zeit nicht mehr unsere
sei“; in dieser ,Usurpation von rein literarisct&eite” stecke viel von dem Eifer, sich eine
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Zustandigkeit zu ertrotzen, wo man sich in der igghen Materie, der Musik, unzustandig
fuhle (Westdeutscher Rundfunk, 27. Mai 1963). - Yéad Wagner anfangs geglaubt hatte,
die Form seines Worttondramas werde das ,Kunstwierk Zukunft® werden, erkannte er
spater, dafd er damit kein allgemeingultiges ,Gemeschaffen habe (Schriften IX, 301ff.).
Die blofien Nachahmer haben sich auch nicht behaugienen. In einem Gesprach mit
Stefan Zweig hat Strauss seine eigene Stellungidbers: Wagner sei ein so ungeheurer
Gipfel, daR niemand Uber ihn hinauskénne. ,Aber hetbe mir geholfen, indem ich einen
Umweg um ihn gemacht habe.” Auch andere Komp. wuBteh zu helfen. Puccini, der ein
grof3er Wagner-Verehrer war und sich daneben wighMandolinenklimperer* (zit. nach E.
Newman in Bayreuther Festspielbuch 1951, tubs. voBttbel) vorkam, hat es verstanden,
jeden wagnerischen Einflu® fernzuhalten. Der Wa@egner Debussy wiederum schrieb am
2. Okt. 1893 an E. Chausson: ,Je m'étais trop dé&pé@e chanter victoire pour Pelléas et
Mélisande, car, apres une nuit blanche, celle grtepconseil, il a bien fallu m'avouer que ce
n'était pas ¢a du tout. Ca ressemble au duo deieuwsns tel, ou n'importe qui, et surtout le
fantdme du vieux Klingsor alias Richard Wagner apigaait au détour d'une mesure. Jai
donc tout déchiré, et suis reparti a la recherchmed petite chimie de phrases plus
personnelles.” So komme es, wie Zuckerman bemaaid,Pelléas wie ,a negative of Tristan®
erscheine. Uberhaupt sind vom Tristan die stark¥Wrkungen ausgegangen: er war der
Wendepunkt der abendland. Musik. Nicht nur Strassedern auch Schénberg kommt vom
Tristan her. - Eine der eigentiimlichsten Erschegemnwar der frz. ,wagnérisme“ (von
Wagners Tod bis zur Jh.-Wende). Das Besonderedad®, es sich hier nicht um eine
Nachahmung des Wagnerschen Kunstwerkes handeffeiDgewaltigste Anprall seitens der
deutschen Kultur, schreibt A. Liess, habe vielnads Innere des frz. Wesens aufgewihlt und
dessen eigene schopferische Krafte freigelegt. BllaRd bestatigt: ,La personnalité
encyclopédique de Wagner et sa vaste oeuvre distéressaient pas seulement la musique,
mais le théatre tout entier, et aussi la poésieméne les arts plastiques. On peut dire qu'a
partir de 1885 elle agit, d'une facon directe adirgctte, sur toute la pensée artistique, voire
sur la pensée religieuse et morale de I'élite jgamie ... Le génie de Wagner a dominé
presque tout l'art francais pendant dix ou quinze .a C'est le service capital rendu par le
wagnérisme a l'art francais, qu'il a intéressé fang public a la musique* (Musiciens
d'aujourd'hui, Paris 1904, Hachette, 215). Dazuogeh um die bekanntesten Namen zu
nennen: Ch. Baudelaire (als Vorlaufer), P. Verlai8e Mallarmé, P. Claudel, Villiers de
I'lsle-Adam, R. Rolland, M. Proust, A. Suares. [Qieichzeitige engl. Wagner-Bewegung
kann sich damit an Bedeutung nicht messen. WahdesdBeisp. Wagners die frz. Lyriker
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zum vers libre ermutigt hatte, waren in England Siabreim und die Fullungsfreiheit des Vs.
als altgerm. Erbgut lebendig geblieben. Der EinflMagners erstreckte sich hier auf den
spateren Rossetti-Kreis, den Asthetizismus, ausgehedie Lyrik der Ninetees, G. Moore,
G. B. Shaw. Nicht zu vergessen E. Newman, dessém &fi R. Wagner die einzige
umfassende moderne Wagner-Biogr. darstellt, wenh emanches schon wieder durch neuere
Ver6ff. Uberholt ist. - Die heutige (1967) Situatides Wagnerschen Werkes darf nicht nach
einzelnen, von Ressentiments diktierten Attackarmrtbét werden. Ein Querschnitt durch die
Bayreuth-Diskussion der in- und auslandischen Rresgibt folgendes Bild: eine neue
Aktualitdt Wagners, auch gerade in seinem umatsten Werk, dem Ring des Nibelungen:
.Le Ring plus actuel que jamais” (J. Feschotte ayft@uther Programmheft Walktire 1960);
die weltweite Anteilnahme des Auslandes: der Antigit auslandischen Festspielbesucher
betrug 1964 48%, die Rundfunkibtr. wurden von 34dein Europas (auch von der
Tschechoslowakei, Jugoslawien, Rumanien), Nord- 8iidamerikas, Afrikas, Asiens und
Australiens tibernommen; das Interesse der Jungdierzu Wagner kommen, unbeschwert
von den ldeologien und Vorurteilen friherer Generan. --- Curt von Westernhagen ---
Opern u. Musikdramen: Die Hochzeit (R. Wagner),ghrant (1832; 13. Febr. 1938 Leipzig,
Neues Theater, P. Schmitz), Lpz. 1912, B & H; Deerk (ders.), romant. Oper 3 Akte
(1833/34; 29. Juni 1888 Minchen, Hof- u. Nationzdtier, H. Levi), ebda. 1912; Das
Liebesverbot oder Die Novize v. Palermo (ders9f3grkom. Oper 2 Akte (1834/35; 29. Méarz
1836 Magdeburg, R. Wagner), ebda. 1914; Rienziledete der Tribunen (ders.), grol3e trag.
Oper 5 Akte (1838-1840; 20. Okt. 1842 Dresden, Iitdter, G. Reil3iger), Dresden 1844, C.
F. Meser, seit 1872 BIn., A. Furstner; Der fliegerdollander (ders.), romant. Oper 3 Akte
(1841; 2. Jan. 1843 ebda., R. Wagner), ebda. 184dnhauser u. der Sangerkrieg auf
Wartburg (ders.), groRe romant. Oper 3 Akte (18885] 19. Okt. 1845 ebda., ders.), neuer
Schlul3 des 3. Aktes (1847), Pariser Fassung deshBaales u. der Venus-Szene des 1. Aktes
(1860/61; 13. Marz 1861 Paris, GrofRe Oper, L. Bi@tsBIn. (18767?), Flrstner; Lohengrin
(ders.), romant. Oper 3 Akte (1845-1848; 28. ABHA Weimar, Hoftheater, F. Liszt), Lpz.
1852, B & H; Tristan u. Isolde (ders.), HandlungA8fzuge (1857-1859; 10. Juni 1865
Mianchen, Hof- u. Nationaltheater, H. v. Bulow), abd860; Die Meistersinger v. Nurnberg
(ders.), 3 Akte (1861-1867; 21. Juni 1868 ebdas.yleMainz 1868, Schott; Der Ring des



Schwarze Vgel (Konzert des VCV/ (W)-e.1.5) 172

die Trauerér{al"... |

Nibelungen. Ein Biuhnenfestspiel f. drei Tage u.emirWorabend (ders.), Vorabend: Das
Rheingold, 4 Szenen (1852-1854; 22. Sept. 1869 Kemc Hof- u. Nationaltheater, F.
Wiliner), ebda. 1873, Erster Tag: Die Walkure, Hand 3 Aufzige (1852-1856; 26. Juni
1870 ebda., ders.), ebda. 1874, Zweiter Tag: SeegfHandlung 3 Aufziige (Dichtung 1851,
Kompos. 1. u. 2. Akt 1856/57, 3. Akt 1869-1871; Abg. 1876 Bayreuth, Festspielhaus, H.
Richter), ebda. 1876, Dritter Tag: Gotterdammerudgndlung 3 Aufziige u. ein Vorspiel
(Dichtung, als Siegfrieds Tod, 1848, umgearb. 18&@npos. 1869-1874; 17. Aug. 1876
ebda., ders.), ebda. 1877; Parsifal, ein Buhnerfest#piel (ders.), 3 Aufzlige (1877-1882;
26. Juli 1882 ebda., H. Levi), ebda. 1883, so-w&{EG. Uns interessiert 1 Klavierstick:
~2Ankunft bei den schwarzen Schwanen* fiir die Grafm Pourtalés (1861) in ,Musikalische
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G. Doré: ,Der Rabe“ (nach Poe)

Wochenblatter* Nr. 10 (Leipzig 1897): dieses Stimnkge nun erklingen! Zuvor noch ein
Gedicht: ,Wie mein Aug' am Sommer hangt* — von Maauthendey (1867-1918): ,Alle
Hecken steh’n zerzaust
und der Wind am Wege haust.
Tag und Nacht die Regentropfen
auf die kahlen Steine klopfen;
Augen meine nimmersatten
nie genug vom Sommer hatten.
Wie mein Aug' am Sommer hangt,
so mein Mund zur Liebsten dréangt.“ - Die so-g. ,\Wedonck-Lieder” ( - Text: Mathilde
(Luckemeier-)Wesendonck (1828-1902) - ) vertontegiéa als ,Vorstudien zu ,Tristan-&-

Isolde*, fir Gesang & Klavier: [z der Kindbeit friiben Tagen
hort‘ ich oft von Engeln sagen,
die des Hinmels hebre Wonne
tauschen mit der Erdensonne,

dafs, wo bang ein Herg in Sorgen
schmachtet vor der Welt verborgen,
dafs, wo still es will verbluten
und vergeh‘n in Trdnenfluten,
dafs, wo briinstig sein Gebet
ernzig um Erlisung flebt,
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dort der Engel niederschwebt
und es sanft ge'n Hinmel hebt!
- Ja: es stieg anch mir ein Engel nieder,
und auf lenchtendem Gefieder
fiihrt sie, ferne jedem Schmerz,

meinen Geist nun himmelwarts!

Sausendes, brausendes Rad der Zeit,
Messer du der Ewigkett,
lenchtende Sphdren im weiten All,
die ihr umringt den Weltenball,
urewge Schapfung, halte doch ein;
genug des Werdens - laf§* mich sein!
Halte an dich, zeugende Kraft,
Urgedanke, der ewig schafft!
Hemmet den Atem, stillet den Drang,
schweiget nur eine Sekunde lang!
Schwellende Pulse, fesselt den Schlag
ende, des Wollens ew'ger Tag!
Dafs in selig siifsem 1 ergessen
1ch mog‘ alle Wonnen ermessen!
Wenn Augen in Augen wonnig trinken,
Seelen ganz in Seelen versinken,
Wesen in Wesen sich wiederfindet
und alles Hoffens Ende sich kiindet,
die Lappe verstummt in staunendem Schweigen,
keinen Wunsch mebr will das Inn'‘re zengen:
da erkennt der Mensch des Ewigen Spur
und 1ost dein Rdtsel, heil'ge Natur!

Sonne: weinest jeden Abend dir die schonen Augen rot,
wenn im Meeresspiegel badend dich erreicht der friibe Tod,
doch erstehst in alter Pracht, Glorie der diist'ren Welt,
du, am Morgen neu erwacht, wie ein stolzer Siegesheld!
Ach, wie sollte ich da klagen, wie, mein Herg, so schwer dich sebhn,
muf§ die Sonne selbst verzagen, muf§ die Sonne untergebn?
Und gebieret Tod nur Leben, geben Schmerzen Wonne nur:
O wie dank " ich, dafS gegeben solche Schmerzen mir Natur!
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Hochgewdlbte Bltterkronen,
Baldachine von Smaragd,
Kinder ibr ans fernen Zonen:
sagt mir doch, warnm ibr klagt?
Schweigend neiget ibr die Zweige,
malt ench Zeichen in die Luft,
und der Leiden stummer Zenge
steigt dann anfwdrts: siifer Duft.
Weit in sehnendem 1 erlangen
breitet ihr die Arme ans
und umschlinget wahnbefangen
oder 1eere nicht'gen Graus.
Wobl, ich weif§ es, arme Pflanze:
ein Geschicke teilen wir:
ob umstrahlt von Licht und Glanze -
uns‘re Heimat ist nicht hier!
Und, wie frob die Sonne scheidet
von des ‘Tages leerem Schein,
hiillt sich der, der wahrbaft leidet,
tief in schweigend* Duntkel ein.
Stille wird's, ein sauselnd‘ Weben
Siillt nun bang* den dunfk len Raum:
schwere Tropfen seb*ich schweben
an der Bldtter griinem Sanm...
Sag', welch wunderbare Trdume
halten meinen Sinn umfangen,
dafs sie nicht wie leere Schdume
sind in odes Nichts vergangen?
Trdume, die in jeder Stunde,
Jedem Tage schoner bliihen
und mit ibrer Himmelskunde
selig durch’s Gemiite ziehen,
Trdume, die wie hehre Strablen
in die Seele sich versenken,
dort ein ewig* Bild gu malen:
wAllpergessen-Eingedenken...
Trinme, wie wenn Friihlingssonne

aus dem Schnee die Bliiten kiifst,
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dafs u nie geabnter Wonne
sie der neue Tag begriifit,
dafs sie wachsen, dafS sie bliiben,
trdumend spenden ibren Duft,
sanft an deiner Brust vergliihen

und dann sinken in die Gruff...*. Soweit Mathilde Wesendonk. Noch 2 ,R. Wagner*-
bezogene Gedichte von Paul Verlaine ( - siehe upBengen“-Programm! - ) in der
deutschen Nachdichtung von Sigmar Loffler: ,An Lugwl. von Bayern® und ,Parsifal”:
.Der Jetztzeit einz’'ger, wahrer Konig, Heil dirr&i
der wollte, dal? sein Tod sein Urteil rdchend sichte
Uber die Politik und die verrickte Gier
der Wissenschatft, die sich im Hause eingerichtet,

der Wissenschaft, die mordend das Gebet vernichtet,
die Kunst und den Gesang und alle Lyren hier
- und der ganz einfach nun, von blih’ndem Stolzicimt,
sie sterbend totete! Heil, Konig, bravo, Sire!

Dichter warst du, Soldat, der einzige der hohlen
Auch-Konige, die das Jahrhundert rasch vergif3t.
Martyrer der Vernunft du, wie’s die Pflicht befohle

Heil dir in der Verklarung, die alleinig ist!
Mag deine Seele, gold- und stahlumblinkt, hinziehen
auf Wagners prachtigen und frohen Melodieen!” —rzRal hat besiegt die kecken
Plauderei’'n
der Madchen und die heit're Wollust, sein Gelusten
nach knabenhaftem und unschuld’gem Fleisch, nadkt&n,
die leicht noch sind, und nach verliebten Plauderei

Er hat besiegt das Weib, ihr Herz im Uppigen Schrei
des Busens, Arme, die weit offen ihn begrif3ten,
er hat besiegt die HOII'! - Nun, unter Zeltgertsten

tritt er, den Siegespreis im Junglingsarme, ein:

Die Lanze, die durchbohrt hat einst des Hochstate!Se
Den Ko&nig heilt er, der zum Konig selbst Geweihte,
zum Priester beim hochheil’gen, wesentlichen Gut.

Im Goldkleid betet er, den reinen Gral erhoben,
Symbol und Ruhm, in dem erstrahlt das wahre Blut.
Und: o die Knabenstimmen von der Kuppel droben.VErlaine — ein grof3er Dichter! Aber
Richard Wagner, der ,...Leipziger Gnom mit Bombeneral und fiesem Charakter...”
(Thomas Mann), ist einer der gréf3ten Kinstler aksten!
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JOHANNES BRAHMS
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,punkele Végel“ in Brahms’ ,11.“? - Reinhold Brinkann schrieb ,Die ,heit're Sinfonie*
und der ,schwer melancholische Mensch® - Johanmakms antwortet Vincenz Lachner” in
»Archiv fir Musikwissenschaft 46/1989, S. 294-306~ mit Dank an meine Kollegen Dres.
M. Berg & A. Ickstadt! - ): ,....am 4. August 1879 selbt Vinzenz Lachner, der in Karlsruhe
lebende ehemalige Mannheimer Hofkapellmeister uimbgre Bruder Franz und Ignaz
Lachners’, aus den Ferien in Oberstdorf an Joha@mabms einen Brief Uber dessen 2.
Sinfonie, auf den dieser mit einem ungewohnlicleiodin privat-kompositorischen Bekenntnis
antwortet, wohl einem der wichtigsten kinstlerischend menschlichen Selbst-Zeugnisse
Brahmsens uberhaupt. Beide Briefe sind bislang nififentlicht. Sie seien nicht zuletzt
wegen ihrer Bedeutung fir die Interpretation deG@fonie hier vollstandig mitgeteilt und
knapp kommentiert’. 1.: Vincenz Lachner an JohanBeshms: ,Oberstdorf im Allgau 4
Auglust]. 1879 — ,Verehrter, lieber Freund!" begirhr Brief aus Pfortschach [sic!] am See,
[schwer zu entziffernden Datums.] Wie das meineme®hso lieblich klingt und meinem
Uberraschten Auge schmeichelt! Wie eh auch ein gheil davon auf Rechnung
conventionellen Gebrauches schreibe; so bleibt doch immer so viel zur Abschétzung des
Werthes, den ich in Ihren Augen haben mag, tbag, idh auf diese Anrede stolz sein kann;
denn ein Brahms hat weder die Gepflogenheit sicaldzellassen, noch wirde ihm geziemen
mit solchen Epithetons verschwenderisch zu seiml &nregistriere ich denn diese auf mich
wie ein belebender Sonnenstrahl herabfallende Acberals mein Eigenthum, von dem ich
nicht ein Titelchen ablasse, so klein u. unbedeliten auch neben dem Manne dastehe, der
mit jedem neuen Werke unser geistiges Nationalvgemderweitert, dessen vollige u[nd].
letzte Erkenntnis erst einer spateren Zeit vorliehast. Dal’ ich nicht zu den letzten gehore,
die ihn in seinem Innern, seiner Eigenart zu erkenbestrebt sind, dal3 mir eine lange
Lebensdauer ehrlichen Forschens u. Prifens derciufs dartiber mindestens nahe geruckt
hat, das macht mich vielleicht seiner wirdigeriettsmir selber erscheine. Ja, wer auch eine
solche Symphonie schreiben konnte! Aus wenigen Wlrzilden Sie den Stoff, der sich zu
einem einheitlichen Ganzen aufbaut, wie die Naituioeganisches Gebilde hervorbringt. Was
haben Sie nicht aus den ersten 3 Noten des Basstsltgt! Es ist unglaublich, welche
Verwerthung dieser einzige Takt in breiter Ausdefthwie in enger Zusammenziehung
erhalten hat; wie sich neue, frappante Modulatioti@mit verknipfen, die mannigfaltigsten
rhythmischen Gestaltungen daran reihen und doctGadaze seinen Grundcharakter, seinen
stetigen Gang unverrickt bewahrt. Das Kleine waahgjroRartiger Entfaltung heran, das
GrolR3e verschméht es nicht, sich von dem Kleinemeinvollen Arabesken umspielen zu
lassen. Welch ein kostlicher Contrapunkt tritt dtplich in energischer Aufsteigung aus einer
gesteigerten Complikation heraus, alle Stimmen @iacmder in sein Bereich ziehend! Er
bricht hervor, wie der machtvolle Granit Gesteim\geringerem Gehalte bei Seite schiebt.
Siegprangend stellt er sich auf der errungenen fl@abke dar, als wollte er sagen: ,Hier bin
ich kraft meiner selbst!“! Wollte ich alle Vorgangalle Schoénheit dieses lten Satzes
bertihren so wirde ein Buch daraus. Einheitlichamem Ganzen durchmif3t Pr in seinen
Einzelstimmen alle Gradationen des Ausdrucks vatzetn Aufbdumen bis zu feinster,
zartester Innigkeit. Ware mir das ,PlauderstindtheriPfortschach [sic!] gegbnnt, so wirde
ich Sie um die Bestatigung meiner Meinung bitteal} Gie diesem Theil der Symph[onie].
den Vorzug vor den 3 andern einrAumen. Ich kanndesm 1ten Satze nicht weggehen ohne
den Schluf3 von der Stelle an: [Notenbeispiel déattd@77-82] zu berthren. Welch eine
Verklarung! Welche Friedenslosung aller vorausgggaen Conflikte! Ich mdchte diese
Stelle als den Sieg des Schlichten, Reinharmonmsdber alles Kunstvolle bezeichnen. Man
wird mit verséhnendem Wohllaute geradezu Ubergoddad doch geht es unmittelbar aus
dem Grundstoffe des Stiickes hervor. Hier mul3terv@iejener ,konzentrierten* Stimmung
beseelt sein, die Sie mir einst als den Culminaponkt im Schaffen bezeichneten. Bei dem
nachfolgenden Hornsolo héatte ich gern die Violirmm sordino spielen lassen. Nur die
Uberall hervortretende Meisterschaft der Instrumgon hielt mich davon ab. Gleichwohl bin
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ich dreist genug es lhnen zu gelegentlichem Vemswcnzuschlagen. Das Horn durfte freier
hervortreten u. sich freiere Nuancierungen gestatis es so einem gesattigtem Quartett
gegenuber thunlich ist. — Hier mul3 ich leider sag@mtsetzung folgt, denn die Hand versagt
mir den weiteren Dienst. Ich kam vor ein paar Saimgon einer fir mich alten Burschen
ziemlich anstrengenden Bergtour zurlck. In Eild igh Ihnen nur sagen, dal3 ich am 30. Juli
Uber Constanz u. Bregenz hieher (bei Immenstadéisib, wo ich vor 13 Jahren]. mit meiner
Frau einige Wochen verbrachte. Oberstdorf liegeimer grof3artigen Gebirgsnatur u. ware
wohl einmal Ihres Besuches werth. Am 11lten desjondfs]. mul® ich in Baden einem
Brautpaare als Zeuge dienen u. deshalb auf dasckeride ,Plauderstiindchen® verzichten.
Den 8, 9 u. 10ten d. M. habe ich fir Bruder FramzMiinchen bestimmt, den ich seit
Nov[embler]. v[origen]. J[ahres]. nicht sah. — Ddsis[ik]. Fest in M[annh[eim hat mich
gewaltig mitgenommen u. steckt mir noch einigernmai$e den Gliedern. 800 Menschen,
worunter 400 Frauenzimmer in Disziplin u. Ruhe rzinaien ist ein saures Stick Arbeit. —
Die Fortsetzung — denn ich habe Ihnen noch Vielesagen — folgt so bald ich wieder ein
wenig zur Ruhe gekommen od[er]. der Himmel seinoVgégen die alltdglichen Touren
einlegt. Ist mir Albernes oder Ueberschwenglichredie Feder gerathen so halten Sie es der
unbegrenzten Hochachtung zu Gute, die ich diesati][fur jede GroRe, am meisten ab[er].
fur eine musikalische lhrer Art habe! Mit Stolz ufdeude Ihr Freund VLachner”. - 2.:
Lverehrter Meister, lieber Freund! Oberstdorf 6 AW - Gewild ist es lhnen auch schon
passiert, da3 Sie durch schlechtes Schreibmatendd, kratzende Feder, stockende Tinte u.
holzeriges Notenpapier beim Componieren ein wemgiriflu3t wurden. In &hnliche Lage
versetzt mich jetzt eine Temperatur v[on]. 24 Gf[aoh Schatten und der Zitterich meiner
rechten Pfote. Im Schweil3e meines Antlitzes u. Kénmp gegen eine widerspanstige Hand
entstehen diese Zeilen, denn: ,es muf3 sein“. Demaukd” bin ich alle AufschlieRung meines
Herzens schuldig, was ich damit zu bethatigen glawafl ich an der strahlenden Sonne
seines Werkes (zunachst noch des lten Satzesg ditegken constatire. Bei einem Andern
wiurde ich mich mit ein Paar vagen Redensarten auSchlinge ziehen, Johannes gegeniber
jedoch glaube ich nicht mil3verstanden zu werdeohs$téns wird er mich fur einen @ngstlich
antiquirten, pedantisch angehauchten Anhanger ttes Belacheln. Doch zur Sache! Warum
werfen Sie in die idyllisch heitere Stimmung, méraich der 1. Satz einfuhrt, die grollende
Pauke, die dustern, lugubren Tone der Posauneruba?TWare der spater nachfolgende
Ernst, od[er]. vielmehr die Kraftaul3erung jugenidlistrotzender Méannlichkeit nicht auch
ohne diese, Schlimmes kiindenden Téne durch sibitgabtivirt? Soll das Graziése mit dem
Starken durch Unheimliches vermittelt werden? SeBien verehrter Freund, hier fehlt mir
der Schlissel des Verstandnisses. Wohl hat miéne$ftSehen u. Héren daran gewodhnt aber
nicht vollig versohnt. Uberhaupt moéchte ich aussedim Satz Pos[aunen]. u. Tuba
ausgeschlossen sehen, die mir zur Grundstimmungglibes nicht ndthig scheinen u. der
Kraftfllle, wo sie in der Conzentrierung aller Toitbel auftritt, kein wesentliches Element
zufuhren. Damit wirden auch die Stellen wegfallen, diese Instrumente imitatorisch das
Motiv des Basses (1ter Takt) in befremdlicher Weaistgreifen und plétzlich eine
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Gespenst...

Tonqualitat blof3stellen, die mit dem Adel der Umgedp kontrastirt, in ihrer gesteigerten
Wiederholung aber bis zu einem grellen Ausbruch Wuth u. Schmerz vorschreiten, der
mein Ohr verletzt, wenn auch mein Auge die thermhés Verwendung des Motivs
bewundert. Mit diesen Instrumenten, deren Intomajgonie ganz reinlich, in dissonirender
Uebereinanderstellung so weit vorzugehen scheimt veiwegen, den Wohllaut schwer
beeintrachtigend. Ueber diese beiden Punkte wirde das ,Plauderstindchen® eine
Aufklarung verschaffen, die, wenn auch nicht meigessinniges Ohr bekehren, so doch
meinen Verstand willig finden durfte. Ein ganzeadlertag aber kbnnte mir nicht einreden,
daR das A der Trompeten u. H6rner am Schlusse emt darunter liegenden Gmloll].
Dreiklang nothig, nutzlich od[er]. gar schon seifdt sich das gleichzeitige Zusammentreffen
des Dorninant- und Plagalschlusses auch mit einigemng theoretisch erklaren, das Ohr
wird sich nie damit versohnen. Alles Vorausgeheistehier darauf angelegt uns dem
natdrlichen, unverkimmerten Dominantschluf3 zuzwiihruns friedlich in die Tonica
hiniberzuleiten. Der ganze Coda-Satz, von der imene Briefe zitirten Stelle an, bildet eine
wahre Verklarung nach Kampf u. Conflikt von wundadyr Schonheit, von entziickendem
Wohllaute. Da kommt im Momente hochster Befriedigumitten im Schwelgen dieser
verteufelte Storenfried, dieser aufdringliche GrjolDr[eilkllan]g. Als ich ohne
vorhergehende Einsicht in die Partitur in Karlsri#mediesen Punkt kam horte ich zu dem
durchgehaltenen A etwas Befremdliches, nicht gl&erstandenes u. spitzte meine Ohren zu
groter Scharfe des Horens. Weiche von mir, Du betgmer Ohrenblaser, sagte ich mir,
store mich nicht, wo ich in vollen Zigen reinsteridanie in beseeligendem Abschlusse
geniel3e. — Das A ist so tonreich, in seiner Coiteihiso im Ohre haftend u. gebietend, dal3
der widerhaarige Gm. Drklg in seiner kurz auftreiem, von Pausen geschiedenen
Vertheilung nur schattenhaft nebenher geht;, wasSaiehe mildert. — Mag dergleichen in
Zukunft ertragen, vielleicht angenehm gefunden weeydnein Ohr ist dafir zu alt. — Und nun,
verehrter Freund, lachen Sie ub[er]. mich, findéem &as angekindigte Alberne in meinem
Raisonnement, aber lassen Sie der Ehrlichkeit drichtigkeit ihre wenn auch verwegene
Zunge. Die Hand will fur heute nicht weiter, morgeelleicht mehr von lhrem ergebenem
VLachner®. - Und so lautet Brahmsens Antwort auf d@xief Vincenz Lachners: ,Aug[ust].
[18]79 - Theurer Freund. Mein Brief wird Ihnen samnich sagen wie grol3e u. ernstliche
Freude mir d[ie]. Ihrigen machen. Sie la3en nichitsviinschen als die Fortsetzung die sie
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versprochen. Ich schweige von dem zu grof3en Lolsaamir schenken aber es thut so wohl,
zu erfahren, dal3, was man mit Liebe u. Fleil3 gebhdt, auch von einem Andern liebevoll u.
aufmerksam betrachtet wird. Ihre eingehenden wstaednisvollen Worte sind die ersten der
Art die ich, gedruckt oder geschrieben, tUber jehesk hore. Sie verdienten dafd ich auch
Uber eine Erwiderung nachdachte — das kann ich m@bbkt, ich kann nur Gber einen ersten
Satz nachdenken! Nur weil ich weil3 dal3 Sie diesgeTaei Ihrem Bruder zubringen soll
wenigstens ein flichtiges Wort des Dankes dahirensb flichtig sage ich, daf ich sehr
gewdunscht u. versucht habe, in jenem ersten Saiz Bbsaunen auszukommen. (Die e-moll-
Stelle hatte ich gern geopfert, wie ich Sie Ihnkso getzt opfere.) Aber ihr erster Eintritt, der
gehort mir u. ihn u. also auch die Posaunen kahmicht entbehren. Sollte ich jene Stelle
vertheidigen da mui3te ich weitlaufig sein. Ich neliBékennen daidh nebenbei ein schwer
melancholischer Mensch bin, daR schwarze Fitticheskindig Gber uns rauschen®...”
[Hervorhebung: WGL] ,...“..., dal3 — vielleicht nicht sganz ohne Absicht in m[einen].
Werken auf jene Sinfonie eine kleine Abhandlungridses grol3e ,Warum* folgt. Wenn Sie
die (Motette) nicht kennen so schicke ich sie Ihr&e wirft den néthigen Schlagschatten auf
die heitre Sinfonie u. erklart vielleicht jene Paoku. Posaunen. — Das Alles u. namentlich
jene Stelle bitte ich auch nicht gar zu ernst agigch zu nehmen! Aber das A zum Gmoll in
der Coda, das mdchte ich vertheidigen! Mir istiasalliistig-schoner Klang u. ich meine, er
kommt so logisch wie mdglich — ganz von selbst.iINdiesem, lieber Freund, wird es ihnen
sonderbar vorkommen wenn ich bitte, mir vor Allentzutheilen — was Ihnen nicht wohl
gefallt. Aber: nltzt es auch oder lal3e ich es @eilder betreffenden einzelnen Stelle nicht
gelten, das Bedenken habe ich gehort, es nuitzt ill. egn ander Mal. Vor
,Uberschwanglichem* brauchen Sie sich nicht zu hil¥enn man einen Brief liest, so sieht
man unwillktrlich das Gesicht des Briefschreibeezwd In lhres hat das Leben schéne
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ernsthafte Falten gegraben, darauf hort man dgnaufgh was Sie sagen. Nun aber endlich,
leben Sie recht wohl u. seien Sie mit lhrem Brugeht von Herzen gegrif3t. Hoffentlich bis
auf Weiteres! Ganz lhr ergebener J. Brahms*...“MGG schreibt: ,Johannes Brahms, * 7.
Mai 1833 in Hamburg und T 3. April 1897 in Wien,tgammt einer westholsteinisch-
dithmarsischen Bauern- und Handwerkerfamilie, @i dem GrolR3vater des Komponisten in
,Heide" anséassig war. Im Jahre 1806 wurde hieAter Johann-Jakob Brahms geboren, der
als einziger unter den Vorfahren den Trieb zur Muds eine innere Noétigung empfand und
trotz des Widerstandes seiner Familie seinen Witerchsetzte, die Musik berufsmafig
ausuben zu durfen. Freilich entfalteten sich seusillerbedirfnis und seine Anschauungen
von der Kunst nicht Uber die Grenzen des Primitanéiverklichen hinaus, und als er sich
1826 in Hamburg niedergelassen hatte, muldte eelZed in Tanzlokalen, Matrosenkneipen
und selbst als StralBenmusikant mit seinen InstryntEmen er nach alter Stadtpfeifersitte
mehrere handwerksgerecht beherrschte, ,aufwartad“um ein kargliches Entgelt spielen.
Doch vermochte er sich bald emporzuarbeiten und fhlie3lich im Hamburger Stadt.
Orch. als Kontrabassist noch eine formliche Anstel Im Jahre 1830 verheiratete er sich
mit der um 11 Jahre alteren Christiane Nissenimi&egensatz zu ihrem Gatten einer sozial
gehobeneren Familie entstammte, die in den jung8esrerationen zwar verarmt war, deren
altere Glieder jedoch als Pastoren, SchulmeistatshHerren und Handelsleute hervortraten
und teilweise mit dem schleswig-holsteinischen Kaglel versippt waren. Noch Christianes
Mutter, Brahms' GroBmutter, war adliger Herkunft afigarete von Bergen). Bauerlich-
wurzelhafte Gesundheit, Festigkeit und RuUstigkaif @ler einen Seite und geistige
Aufgeschlossenheit, der Zug zu Hoherem sowie eéfieré seelische Empfanglichkeit auf der
anderen Seite sind die Krafte und Eigenschaftea, Blahms von seinen Ahnen vererbt
bekam. Auch auf ihn laf3t sich das Goethewort aneendal er vom Vater die ,Statur® und
.des Lebens ernstes Fuhren®, d.h. eine bauerlichadheit, Erdhaftigkeit und unbeirrbare
Festigkeit empfing, wahrend er dem mutterlichendBlesht den musisch-geistigen Sinn, die
.Lust zum Fabulieren” verdankte. - Der bei dem Samhon in zartem Kindesalter sich
regende Musiziertrieb wurde durch verantwortungsbi&e Lehrer wie F. W. Cossel und E.
Marxsen planmaRig entwickelt. In kurzer Zeit erdtd sich der junge Brahms zu einem
pianistischen Wunderkind, das mit 10 Jahren zutemnsal an die Offentlichkeit trat und seit
seinem 14. Lebensjahr in wachsendem Umfang in demeé&tten der Hansestadt zu horen
war, daneben aber auch langehin durch Stundengdtmzbodenspiel und Bearb. von
leichter Unterhaltungsmusik oder schliel3lich aulshTheaterpianist die Familie miternéhren
mufdte. In diesen entbehrungsvollen Jahren der I€ihdind frihen Jugend regte sich
aulBerdem (schon seit dem 10. Lebensjahr) der Taiebchopferischer Betatigung, wobei
seinem Lehrer Marxsen von Anfang an ,sein schad tief denkender Geist* auffiel. In
zahlreichen kompositorischen Arbeiten versuchteigr auf den Gebieten der Kl.-, Kammer-
und Liedmusik. Die meisten dieser frihen Kompos$.Brahms spéter vernichtet. Nur einige
Lieder (darunter die Liebestreu), die beiden Kin&en op. 1 und 2 und das es-moll-Scherzo
op. 4, die aus den letzten Jahren der frihen Hagebweit (vor 1853) stammen, blieben
erhalten. Hierher gehért wohl auch ein von E. Biacke©38) aufgefundenes KI.-Trio A- dur,
dessen Echtheit jedoch nicht restlos verbirgtNsben dem musikalischen beherrschte den
jungen Brahms ein ebenso lebendiger literarischiduBgstrieb, der ihn mit der Dichtung der
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deutschen Romantik vertraut machte. Die schlichienfigkeit des Elternhauses bahnte ihm
den Weg zur Bibel, deren Ideenwelt ihn bis in sdetete Lebenszeit fesselte, wenn er sie
auch weniger im kirchlichen Sinne als Dogma, som@ds Dichtung und Philosophie erlebte.
- Die Bekanntschaft mit dem ungarischen Geiger Etld#offmann gen. Reményi gab im
Frahjahr 1853 die Veranlassung zu einer Konzegdrgidie niedersachsische Provinz, die in
ihren Folgeerscheinungen von schicksalhafter Beaeufir Brahms wurde. In Hannover
lernte er J. Joachim kennen, mit dem ihn seitdera enge Freundschaft verband. Von Liszt
hingegen, den er mit Reményi zusammen in Weimauabte, fihlte er sich abgestoR3en. Der
nachhaltigste Eindruck und gro3te Gewinn auf jearsten Ausfahrt in die Welt war sein
Bekanntwerden mit Robert und Clara Schumann in &desf (30. September 1853), wohin
ihn Joachim empfohlen hatte. Schumann feierte demggn Ankdmmling in einem
prophetischen Aufsatz in der Neuen Zeitschrift Musik als den, ,der da kommen mulf3te*
und setzte sich auch personlich dafir ein, dal3Bsaseine ersten Kompos. bei Breitkopf &
Hartel verotffentlichen konnte. Als sich SchumannRebruar 1854 in einem Anfall geistiger
Umnachtung in den Rhein stirzte und erst nach dabkren durch den Tod erlést wurde,
stand der nun ganz nach Dusseldorf Gbergesiedetten® der hart gepriften Gattin des
vaterlichen Freundes mit Rat und Tat zur Seite.\[®ieehrende Freundschaft zu Frau Clara
verwandelte sich im stillen zu flammender Liebeaischaft. Sie liel3 ihn eine ,Wertherzeit*
erleben, in deren erhebender und verwirrender Aéldgkeit auch sein kinstlerisches
Schaffen neue Probleme und Krisen zu tberwindere.Haer zu innerer Reife sich
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durchringende Brahms wurde in harten seelischengf@mHerr Gber seine Gefiihle, wie er
im Laufe der néchsten Jahre in straffer Selbstz&ttidien im strengen Satz, in der
Instrumentation und Variationstechnik) auch als #tlar den Weg fand, um seine Wesensart
voll entfalten zu kénnen. Von den Werken, die inge Jahren in der Nahe R. und Clara
Schumanns entstanden sind (1854-1856), trageneebb@égonders den Stempel des Suchens
und Ringens um einen eigenen Stil, so z.B. die i-iflo-Sonate op. 5, die 1. Fassung des H-
dur-Trios op. 8, die Urfassung des c-moll- Quastegp. 60 (damals noch in cis-moll), vor
allem aber das d-moll-Konzert op. 15, das sichrei 8tadien aus einer Sonate fir 2 Klaviere
Uber einen Sinfonie-Entwurf erst zu der endgultig@mzertgestalt entwickelte. - Nach dem
Tode Schumanns und Frau Claras Ubersiedlung nadim BerlieR auch Brahms Diisseldorf.
In den Jahren 1857-1859 hielt er sich teils in Hargbauf, teils wirkte er (jeweils in den
letzten vier Monaten des Jahres) in Detmold alspldoist, KaM.-Spieler und Dgt. des
Hofchors. Nach der seelisch zermirbenden Dusseld@edit, die ihn auch kinstlerisch in
scheinbar ausweglose Krisenlagen gebracht hattéetfnun eine innere Beruhigung statt, von
der die hier entstandenen Orch.- Serenaden omd. 1@ sowie das erste Streichsextett op. 18
zeugen. Im gelegentlichen Umgang mit dem Hoforcécldossen sich ihm die Probleme der
Instrumentation und des Orch.-Klangs, wie er sictiean Chorproben eine praktische
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Erfahrung in der Chorkompos. aneignete. Ein Lialiddihg mit der Gottinger
Professorentochter Agathe von Siebold (Sommer 1888) aber in eine schmerzliche
Entsagung ausklang, inspirierte ihn zu anmutigeed$chopfungen, unter denen die
volksliedhaften Gebilde in op. 14 und 19 hervorradeas VId. schwebt ihm seitdem immer
mehr mit bewuf3ter Eindringlichkeit als Ideal vor.itMvechselndem Erfolg wurde sein
kunstlerisches Schmerzenskind jener Jahre, dasod-Ki-Konzert, das er 1858 endguiltig
beendete, aufgenommen: im Leipziger GewandhausJ@&yar 1859) erlitt es eine vollige
Niederlage, wahrend Brahms einige Wochen spateHamburg mit dem Werk wahre
Triumphe feierte. - Seit 1859 zog sich Brahms gaazh Hamburg zurick und forderte in
verstarktem Male seine kompositorischen Plane &lem Kl.-Quartette op. 25 und 26,
Handelvariationen op. 24 und das zunachst nocBtadéschquintett gedachte Kl.-Quintett op.
34), wahrend er sich nur nebenher als Konzertgidatitigte und zur eigenen Entspannung
einen Frauenchor leitete, fir den er manches \eliisafte, ferner die Marienlieder op. 22,
aber auch Gesange im strengen Stil komp. Auch aadlsgvollere Chorkompos. fallen in jene
Hamburger Zeit zwischen 1859 und 1862, so die Ibeldetetten op. 29 und die Choralbearb.
,O Heiland reil3 die Himmel auf*, die er erst 18719 ap. 74 Nr. 2 veroff. Schliel3lich senken
auch das Deutsche Requiem und die 1. Sinfonie \uezeln in jene Zeit (1860-1862)
zurtck. - Das Jahr 1862 war fur Brahms von schibkseer Bedeutung. Er verlie3 am 8.
September Hamburg und zog nach Wien. Zwar hegtieeHoffnung, alsbald wieder zur
Ubernahme der Hamburger Philharmonischen Konzentéickberufen zu werden. Doch
waéhlte man hier den Sanger J. Stockhausen. Brahindids den Hamburgern nie vergessen
und ihnen besonders nachgetragen, dal3 sie ihn lziaoh ndchsten Dgt.-Wechsel (1867)
Ubergingen. Um-so rascher hat man in Wien, wo Beabald einen intimen Freundeskreis
fand, die Uberragende Bedeutung des Pianisten ontpKerkannt und tbertrug ihm 1863 die
Leitung der Wiener Singakad. Ein Konzertwinter imatessen geniigt, um seine Begeisterung
fur diese Tatigkeit, die mit zahlreichen beschvetidin Verwaltungsaufgaben verknupft war,
abzukihlen und ihn zum Rucktritt zu bewegen. Gleath sehnte er sich in den kommenden
Jahren immer wieder nach einer ,birgerlichen Steflund wiinschte sich ,bestandigen
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Umgang mit Chor und Orch”“. Immer jedoch scheitelieser Drang zur Sel3haftigkeit und
amtlichen Bindung (wie tbrigens auch die Neigungeiner nie erfillten Verehelichung) an

dem noch starkeren Unabhangigkeitsgefiihl, das umgeabieterischer hervortrat, je

umfassender seine schopferischen Plane heranreiReshalb empfand er auch alles
offentliche Konzertieren (in den 60er Jahren haufig Joachim und Stockhausen) als
belastende Ablenkung. Seine letzten ausgedehntezefieisen (nach Osterreich-Ungarn,
Schweiz, Danemark, Holland und in das gesamte Reg#thiet) fallen in die Jahre 1865-1868;
spater trat er Offentlich nur noch als Interpreahseeigenen Werke hervor. - Den Schritt in
die ,gesicherte Stellung” hat Brahms schlieflickeldmoch einmal gewagt, als er 1872-1875
die Leitung der Konzerte der Wiener Ges. der Musikfide Gbernahm und dort seine
Bemuhungen von 1863/64 fortsetzte, die Wiener zwrsdndnis der barocken Chorkunst zu
erziehen. Die Enttauschung blieb auch diesmal @abt und Brahms rang sich nun zu der
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unumstoilichen Gewil3heit durch, daf3 eine burgerlgtellung mit all ihren unvermeidlichen
Alltaglichkeiten seiner kinstlerischen Entfaltungnimend im Wege stehe. Obwohl er seit
1862 Wien in steigendem Mal3e als Wohnsitz bevoezuygfiegte er doch auch an anderen
Orten fur kirzere oder langere Zeit Aufenthalt zzhmen und sich besonders in den
Sommermonaten zur Ausarbeitung seiner kompositiscPlane in die Einsamkeit
zuruckzuziehen, wobei er zwischen 1864 und 1872 emmvieder gern Baden-Baden
(Lichtental) aufsuchte. Im Dezember 1871 bezogneiien seine endgultige Wohnung
(Karlsgasse 4). In dieser ersten Wiener Phase 868 bis 1875 (Rucktritt von der Leitung
der Ges.- Konzerte) breitet Brahms die Schwingensemem kinstlerischen H6henflug.
Unter den Instr.-Werken, die in diese Zeitspantierfasind neben und nach der Vollendung
des Quintetts op. 34 (1864) zu nennen: Paganiaitvanen op. 35 (1865), das 2.
Streichsextett op. 36 (1864/65, ein ErinnerungsveerkAgathe v. Siebold), das Horntrio op.
40 (1865, auf den Tod der Mutter), zwei Streichtette op. 51 (1873), Haydn-Variationen
fur Orch. op. 56 (1873), das 3. Streichquartett ®p.(1875) und als Schlul3werk die 1.
Sinfonie op. 68 (1876 auf Rigen vollendet). Im JekaBereich sind neben zahlreichen
Liedwerken zwischen den Magelonen-Romanzen op. 83 den Duetten op. 66 die
kantatenhaften Chorkompos. zu nennen: Rinaldo 6p(1863), die Alt-Rhapsodie op. 53
(1869), das Schicksalslied op. 54 (1871), das Tphiired op. 55 (1871) und sein
vollkommenstes und reifstes Chorwerk Ein Deutséheguiem op. 45 (1869 vollendet). Eine
besondere Huldigung fir den Wiener genius loci drilddie beiden Teile der
Liebesliederwalzer op. 52 und 65 fir Kl. zu 4 Hdnt Vokalquartett, sowie die Kl.-Walzer
op. 39. - Als Brahms 1875 von der Leitung der Gsamzerte zuricktrat und nachdem er
1876 die 1. Sinfonie, die in einem Zeitraum von Jdghren heranreifte, zum endgtltigen
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Abschluld gebracht hatte, lagen die entscheidend®ren und auReren Kampfe hinter ihm.
Muflite er sich auch in den kommenden Jahren geledentmitunter heftige Angriffe von
seiten des Liszt-Wagner-Kreises (wie etwa seit 1@8¢h den jungen Hugo Wolf) gefallen
lassen, so war doch seit der Mitte der 70er JaireRuhm festgegrindet. Seine Werke

wurden schon seit den 1860er Jahren nahezu awsdatti durch Fritz Simrock verlegt, mit
dem ihn eine enge Freundschaft verband. Aus deadblichen Honorareinkinften fir seine
Kompos. konnte er sich ein ansehnliches Kapitalem) so dal3 er schon frih als
freischaffender Kinstler materiell vollig gesicherar. Fur sein Schaffen setzte sich in den
1860er Jahren u.a. besonders Hermann Levi ein, daoidem er sich in den 70er Jahren
mehr und mehr zu Wagner und Bruckner bekannte, Hems Bilow nachfolgte. Als
Meininger Hofmusikintendant und an der Spitze dmtigen Hofkapelle leistete Bllow eine
wertvolle Pionierarbeit fir den Sinfoniker BrahnBrahms selbst entfaltete seit den 70er
Jahren als Interpret seiner Werke (in zunehmendeaféeMals Dgt.) eine ausgedehnte
Konzertiertatigkeit, die bis in die Mitte der 90#hre anhielt. In Wien, wo er einen grol3en
Freundeskreis um sich versammelte (Billroth, Jdmau®, Hanslick u.a.), schlug der herbe
Niedersachse tief Wurzel und liel3 sich von der Ahdes Wiener Lebens ebenso umfangen,
wie er (in den Sommermonaten zumal) die Reize diariichischen Landschaft in all ihren
Schattierungen genol3, so Portschach (Karnten),8¥@ bis 1879 die 2. Sinfonie, die G-dur-
V.-Sonate und das V.-Konzert entstanden, Prel3baemien), wo er 1881 das B-dur-Kl.-
Konzert und die Nanie, oder Mirzzuschlag (am Senmggrwo er 1884/85 die 4. Sinfonie
schuf. Im vorangehenden Sommer 1883 komp. er irshidigen die 3. Sinfonie, wo auch
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seine erste Begegnung mit der Altistin Hermine Spétattfand, die ihn in den nachsten
Jahren zu einer Reihe bedeutender Lieder anregtepdteren Jahren wahlte er (erstmals
1880) Ischl im Salzkammergut zu seinem SommeraldniNur in den Sommermonaten der
Jahre 1886-1888 weilte er in der Schweiz (am Th&ss), wo er mit seinem Berner Freund
J. V. Widmann in regem Gedankenaustausch stand.grdistanden die Cellosonate op. 99,
die beiden V.-Sonaten op. 100 und 108, das Doppe# fur V. und Cello und zahlreiche
Lieder. AulRerdem lernte er zwischen 1878 und 18¥3aaht ausgedehnten Reisen ltalien
kennen. Von den zahlreichen 6ffentlichen Ehrungenjhm in den 70er und 80er Jahren

zuteil wurden, ist die Verleihung des Breslauerdsilioktors (1879) hervorzuheben, die er
mit der Akad. Festouvertlire op. 80 quittierte - @tHL876 sollte er zum Empfang des
Ehrendoktorats von Cambridge nach England fahreas er aber ablehnte -, sowie der
Ehrenbirgerbrief, den ihm die Vaterstadt Hambur§918erlieh und fir den er mit der
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Kompos. der Fest- und Gedenkspriche op. 109 sddaek abstattete. - Seit Beginn der
1890er Jahre (1891 verfaldt Brahms sein erstes miesta wird sein Schaffenstempo
langsamer. Zwar wird er durch den Meininger Klattiseen Mduhlfeld noch einmal zu
bedeutender Klar.-KaM. angeregt (1891: Trio a-nopll 114, Quintett h-moll op. 115, sowie
1894: zwei Sonaten op. 120). Andererseits greifedoch auch zu alten Entwurfen, die er
Uberarbeitet und fur den Druck bereitstellt. Hierpehoren die kleinen Kl.-Stiicke op. 116 bis
119, die Kanons op. 113 und die Deutschen Volksliddr eine Singst. und Kl. (1894). In
den Konzerten des In- und Auslands seit 1893 -eseii0. Geburtstag, auf den die Wiener
Ges. der Musikfreunde eine Brahmsmiinze pragen-liaeirde er sturmisch gefeiert. Er
konnte es selbst noch erleben, dal3 sich seine Kiiest Widerstanden zum Trotz auf der
ganzen Linie durchgesetzt hatte. Unter dem Einddecksterbenden Clara Schumann schuf er
die Vier Ernsten Gesange (Mai 1896). Einige Wochgdter stand er bereits am Grabe der
wherrlichen Frau®, deren Freundschaft und Liebe éin ganzes Menschenleben hindurch
begleitet haben. Von Bonn, wo Clara Schumann liestaurde, nach Ischl zuriickgekehrt,
wurde Brahms von einer Gelbsucht befallen, die Aiete bald als Symptom einer
organischen Erkrankung (Leberkrebs) erkannten. eSéatzten Kompos. sind die EIf
Orgelchorale op. 122, die er im letzten Ischler 8mnniederschrieb. Eine Kur in Karlsbad
(September 1896) brachte keine Besserung, vielmatiiel sein Kérper in raschem Tempo.
Bis Anfang Marz 1897 besuchte er noch Konzerte iaiVam 26. Marz wurde er bettlagerig
und starb am 3. April vormittags gegen 1/29 Uhe Eierliche Beisetzung fand am 6. April
statt. Sein Grab befindet sich auf dem Wiener Zdniedhof in der Nahe Beethovens und
Schuberts. - Im Brahms'schen Schaffen sind die.insid vokalen Gattungen in gleichen
Ausmal3en und gleichgewichtig vertreten. Beitrdgedzamatischen Musik hat Brahms nicht
geliefert, obwohl er sich lange mit Opernplanengirinnerhalb der Instr.-Musik ist das
Hervortreten der KaM. ein besonders auffallendeskiial. Von der Solokl.-Sonate bis zum
Streichsextett finden sich alle Haupttypen in wettder Zusammensetzung: Kl.-Sonate (3),
Sonate f. V. u. Kl. (3), Sonate f. Vc. u. Kl. (Jpnate f. Klar. u. Kl. (2), KI.-Trio (5),
Streichquartett (3), Kl.-Quartett (3), Streichgeint(2), Klar.-Quintett (1), Kl.-Quintett (1),
Sextett (2). Demgegenuber tritt die Orch.-Musik leamaRig zurtck. Aul3er den beiden
Ouvertiren op. 80 u. 81, den beiden Detmolder Selemop. 11 (in der Erstfassung ein kam.
Oktett) und 16, die sich durchweg nach ihrem inmeB@wicht mit der KaM. nicht messen
kénnen, sowie den allerdings hochbedeutenden H¥gdiationen op. 56 a (primar aber als
op. 56 b fur 2 KI.) hat Brahms fir Orch. nur nochS¢¥mphonien komp. Mit gewissen
Vorbehalten kann man dazu auch die 4 Konzerte ®p71, 83, 102 rechnen, da sie den Typ
des ,symphonischen Konzerts" reprasentieren, wbbsonders das d-moll Kl.-Konzert op.
15 (s.0.) entstehungsgeschichtlich in die NaheSiefonie weist. Diese Zuriickhaltung der
sinfonischen Gattung gegentber ist nicht einem Mhag Interesse zuzuschreiben, sondern
erklart sich aus der hohen Selbstkritik, die dashBrs'sche Schaffen auch sonst in
hervorragendem MaRe kennzeichnet, sowie aus derzelmpung, dal ihm der sinfonische
Stil nicht adaquat sei. Bereits dem 20jahrigen Brsyder als Pianist begonnen hat und fur
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Wotan mit Hugin-&-Munin

den die Kompos. von Kl.-Musik das Nachstliegende, wehwebte die sinfonische Idee als
hdchstes Ziel vor. Er hat in unentwegtem Bemuhenkgempf um diese Gattung gefuhrt und
in mehr als 2 Jahrzehnten um die Sinfoniegestaiirggen. Das Erlebnis von Beethovens 9.
Sinfonie wurde fir seine Sinfonieauffassung malRgebend erklart die jahrelange, von
Skrupeln und Fehlschlagen begleitete Auseinandensgt mit dem Sinfonieproblem. Es
kommt hinzu, daf3 dem Pianisten das Orch. zunadudt wenig vertraut war. Erst in seiner
Detmolder Zeit konnte er den Orch.-Klang und diehfek der Instr. aus eigener Anschauung
studieren. Immerhin zeigt bereits der Schopferkd@ngmachtigen friihen Kl.-Sonaten eine
innere N&he zur sinfonischen Klangwelt, was R. &dmn in seinem Brahms-Aufsatz von
1853 zum Ausdruck brachte, wenn er sagt, sein 3piehe ,aus dem Klavier ein Orchester
von wehklagenden und laut jubelnden Stimmen* undheseSonaten klangen ,wie
verschleierte Sinfonien“. Nachdem sich Brahms imnese 1. Sinfonie mit Beethoven
auseinandergesetzt hatte, schuf er in seinem fngchen Werk (oft ,Pastoralsinfonie®
genannt) den seiner Personlichkeit entsprechend&iongtyp, der bei aller Strenge der
motivisch-thematischen Arbeit und pathetischen Glsussprache doch intimer, lyrischer,
beruhigter, undialektischer ist - Merkmale, die (Brunde auch die 3. und 4. Sinfonie
bestimmen. Hierin kommt aber die kam. Eigenart &shms'schen Sinfonietypus zur
Geltung und damit das Ubergewicht des KaM.-Stilsridginen al frescohaften Orch.-Stil, wie
er der sinfonischen Gattung angemessen ist und eégesatz zu Brahms von Bruckner
verwirklicht wurde. Bei Brahms dominiert somit qtigativ und qualitativ, als Gattung und
Ausdrucksform die KaM. Dem entspricht im vokalerr&eh die Mittelpunktbedeutung des
kl.-begl. Sololiedes. Wie der Ausdruck einer selch&iilen, melancholischen Innerlichkeit,
die sich am liebsten im Stillen und Unsichtbaretiadtet, etwas ungemein Wesenhaftes fur
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Brahms ist, so bevorzugt Brahms auch diese intiMasiziergattungen KaM. und Lied, die
nicht auf eine laute, aulRerliche, sondern auf gemammelte, innerliche Wirkung berechnet
sind. Brahms hat Uber 200 Lieder geschaffen, wamh rseine VId.-Bearb. und zahlreiche
Lieder und Gesange fur 2 und 4 Solost. mit Kl.etnetKkaM. und Lied haben schon den
jungen Brahms vor 1853 als zentrale Anliegen bdtghaln der Zeit seines spateren
Schaffens treten beide Gattungen in periodischefeiAanderfolge und gleichmagiger
Verteilung in Erscheinung. Auch im Lied, und hiezsbnders, ist der lyrische Grundzug
bestimmend. Von hier aus werden auch seine chemstfokalkompos. in ein besonderes
Licht gerlickt. Zahlreiche seiner chorischen Wellkegemischten, Frauen- oder Mannerchor
(mit und ohne Begl.) sind Lieder oder wenigstersihaft. Und selbst in manche seiner
groReren kantatenhaften Chorkompos., wie z.B. dagtddhe Requiem, hat liedmafiges
Gestalten und Empfinden Eingang gefunden. Wiertime KaM. als Gattung und Prinzip in
seine Orch.-Musik hineinwirkt, so steht seine Vokasik unter der weitreichenden
Herrschaft des Liedprinzips, das seinerseits inehoiMalRe auch die instr. Themenbildung
bestimmt. - Im Gegensatz zu der Gliederung seindsaffens nach Gattungen ist eine
zeitliche Aufgliederung nach Stilphasen wesentljgtoblematischer. Die Stetigkeit der
Entwicklung tritt bei ihm starker zutage als die tfabhung in Gegensatzen,
Stilzusammenhange sind sichtbarer als Stilbriich@hfs hat selbst bekannt (zu Ph. Spitta),
dal er ,sich wenig und selten gehautet* habe. Bms Abschlul3 der 1. Sinfonie (1876) steht
Brahms in einer immer wieder zu beobachtenden Adplgérit von Beethoven. Erst mit der
unmittelbar folgenden 2. Sinfonie entfaltet er seinpersonlichen Stil in vollkommener
Freiheit und Selbstandigkeit. Es ist daher wohldwm@i3ig, das gesamte Werk in zwei grol3e
Schaffensrdume zu gliedern: 1. vom Anfang der 1838kre bis 1876, 2. von 1877 bis 1896.
Gegenuber dieser primaren Aufgliederung des Samaff@rd man in beiden Perioden gewil3
noch sekundare Einschnitte wahrnehmen kénnen.[@aiéh die erste Grol3periode unschwer
unterteilen in a) die letzten Jahre der Hamburgegeddzeit bis zum Bekanntwerden mit R.
Schumann (1853) mit den beiden ersten Kl.-Songperd @nd 2 und den Liedern op. 3, 6, 7,
b) die Dusseldorfer Zeit 1854-1857 mit Studien tnersgen Satz und in der Variationstechnik
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...und noch ein Gespenst...

und teils weit vorausdeutenden, teils problemd#diillKompos. wie der 3. Kl.-Sonate op. 5,
der 1. Fassung des H-dur-Trios op. 8, den Variatiasp. 9 und 21 Nr. 1, der Missa canonica,
der Urfassung des c-moll- Kl.-Quartetts op. 60 [notcis-moll) und der Arbeit am d-moll-
Kl.-Konzert op. 15, c) die Detmolder Jahre mit ihgedl3eren Geldstheit (Serenaden), d) die
.Zweite* Hamburger Zeit 1860-1862 mit den ersten idterwerken, den beiden KI.-
Quartetten op. 25 und 26, den Handelvariationen2dpund der Streichquintettfassung des
spateren Kl.-Quintetts op. 34 und schlie3lich & i Wiener Periode von der Leitung der
Singakad. (1863/64) bis zu seinem Rucktritt von Dieektion der Ges.-Konzerte 1875 und
der bald darauf vollendeten 1. Sinfonie. Es issdige Zeitspanne, in der Brahms in der
chorischen Kantatenkompos. (Deutsches Requieminuded zu meisterlicher Reife
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gedieh, wahrend er in Sinfonie und Streichquartetth mit Widerstdnden zu ringen hatte.
Weniger sinnfallig 1aRt sich die 2. GrolRRperiodeeugliedern. Doch heben sich auch hier
einige Gruppen heraus, wie gleich zu Beginn digdB8dehacher Sommer (1877-1879) oder
die Thuner Jahre (1886-1888), die in sich gleighartStilzusammenhange darstellen.
Schlief3lich treten auch die letzten Werke von 18& 1896 zu einer in Stil und Geist
verwandten Gruppe zusammen. - Der Stil der Bratumsis Musik ist zundchst dadurch
bestimmt, daf3 im instr. Bereich die Gattung dergs®r(im weitesten Sinne), im vokalen
Bereich das Strophenlied, bzw. das strophisch-isdhPrinzip im Mittelpunkt stehen.
Brahms hat die Sonate von neuem begriindet, sien@nién, kraftvollen und bedeutenden
Gehalten erfillt. Mit seinem tiefgehenden und zmem Gewissenskampf sich steigernden
Beethovenerlebnis und seinem an klass. Musik gefieitd Formbewul3tsein hat Brahms dem
zwischen 1830 und 1850 sich breit machenden seskemlFormalismus, der die klass. Sonate
als leeres Gehduse und blol3es Rezept handhabtesoelemtgegengewirkt wie einer
romantisch- stimmungshaften Themengestaltung, mgsophantasierenden
Formauffassung, einer traulich-sentimentalen, kiéigerlich-biedermeierlichen
Winkelromantik (wenn auch Reste dieser verbigesictiRomantik gelegentlich noch bei
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Brahms spurbar sind) und schlie3lich dem damalsrakss ins Kraut schielRenden auf3erlich
aufgeputzten Virtuosentum. Eines der vornehmsteteMum den Formaufbau seiner Werke
konstruktiv zu festigen und gleichzeitig eine deEmeentaren Grundlagen der Brahms'schen
Kunst ist das Variationsprinzip. Brahms gibt deris@onskunst, die nach Beethoven teils in
aulRerliche Spielerei, teils in freizligiges Phaetasi ausartete, wieder einen strengeren Sinn
und erreicht darin eine aul3erordentliche Meisteichdie nicht nur in selbstandigen
Variationswerken, sondern auch in einer ungemeirlfaliigen variationsmaliigen
Durchdringung der sonatenhaften Werke ihren Niexthidag findet. Diese Variationskunst
kommt auch seiner Vokalmusik, insbesondere seiriedeln zustatten. - Das Brahms'sche
Lied wird nicht nur vom Musikalischen, sondern awdm Textlichen her, als der primaren
Substanz im liedmusikalischen Schaffensvorgangragteristisch bestimmt. Es handelt sich
um Dichtungen - mit Ausnahme des Magelonen-Zykluisd ses einzelne Gedichte
verschiedener Dichter, keine Serien -, die den dlegischer Besinnlichkeit oder pathetisch-
melancholischer Geflihlsbetontheit anschlagen. Mendus ist auch der Ausdruckscharakter
der Brahms'schen Liedkompos. zu verstehen, det diehVielfalt und reiche Geflihlsskala
Schubertscher und Wolfscher Liedkunst zeigt, sandgn auf dunkle Gefiihlstone sich
beschrankendes Kolorit auspragt. In diesem Ausagheieich hat Brahms jedenfalls
zeitlebens seine Meisterlieder geschaffen: diedséieu in op. 3, Von ewiger Liebe in op. 43,
Sapphische Ode in op. 94, Immer leiser wird meihl@aomer in op. 105 u.a. In kompos.-
technischer Hinsicht erstrebt er grof3te Einfachhsiophischen oder variiert-strophischen
Aufbau und inneren (motivischen) Zusammenhalt adahwo er sich durch den Text zu
komplexiven Formgestaltungen gendtigt sieht. Bralshginer der wenigen unserer grol3en
Liederkomp., die um das Geheimnis des wahren Serdpus gewul3t haben. Er war Uberdies
stets bemiiht, die lyrische Grundwesenheit des kieded das Ubergewicht einer in
grof3liniger Kantabilitat sich entfaltenden Singgier dem vorwiegend begleitenden oder nur
behutsam ausdeutenden KIl., bei dem der B. die Hadlp¢ ist, zu erhalten, wahrend Hugo
Wolf, sein grol3er Rivale in der deutschen Liedges$th der 2. Halfte des 19. Jh., das Lied
psychologisierte, vielfach ins Prosahaft-Realistssabwandelte oder gar dramatisierte und
dabei den Kl.-Satz zu symphonischer Selbstandigkaitvickelte. Mit seiner im spezifisch
Liedhaften wurzelnden Liedauffassung hangt es ausammen, dal3 Brahms ein besonderes
Verhaltnis zum VId. hatte. In Brahms lebte einepuiggliche Liebe zum VId., die weite
Teile seines Gesamtschaffens, nicht nur seine Kedst, sondern auch seine Instr.-Musik
bestimmt. Dabei hat er sich nicht nur vom (alted nauen) deutschen VId. anregen lassen
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und dessen edle Gesanglichkeit in seine Kunstmasigeschmolzen. Er hat auch der
aulRerdeutschen Volksmusik Interesse entgegengeéhradhsich besonders, von der vitalen
Rhythmik ungarischer Weisen, zu denen er sich sétidnhingezogen fihlte, tief bertihren
lassen. - In seiner melodischen Diktion bevorzugthihs in hohem Mal3e dreiklangsmalfiige
Fortschreitungen (beharrendes Kreisen im Dreikland)iatonische Leiter- und
Dreiklangsmelodik besitzen das horbare Ubergewidier chromatische Aufspaltung. Dies
wirkt sich auch in der Brahms'schen Harmonik audr ftlie die harmonischen
Hauptfunktionen im Mittelpunkt stehen, die ihretsgiaber auch abgewandelt oder
verschleiert werden durch Vorhalte, Durchgange lindare Elemente. Terzverwandte
Klange erscheinen seltener und haben alsdann meaktrkktive als koloristische Bedeutung.
Auffallend ist dagegen die Hinneigung zu kirchemtiwicher Harmonik. Eine Weitung des

Tonalitatskreises findet nur in begrenztem Rahmett.sim Rhythmischen eignet den
Brahms'schen Sétzen eine gewisse Zahigkeit und Stlilgkeit sowie die Hinneigung zu
Konfliktrhythmen. Zwei Wesenszige bestimmen dengeatleinen Charakter der
Brahms'schen Musik. Auf der einen Seite ist es euddge Kraft, die nicht aggressiv
voranstirmt, sondern eher bedachtig und behawbectirangt, eine wuchtige Schwere, die in
seinem vollgriffigen kompakten Kl.-Satz und filligeKlangstil (schon in seinem op. 1)
ebenso zum Ausdruck kommt, wie in den verhaltnisgBfeiten ZeitmalRen seiner schnellen
Satze. Neben der Kraftfllle der Brahmsschen Diktidie oft auch etwas Knorriges,
Unwirsches haben kann, ist es eine eigentumlichéh@ia und sehnsichtige Vertraumtheit,
die sich zwar nicht in romantischem Phantasienduéschwingt in ein fernes Geisterreich,
sondern sich etwas mide und resignierend, melaschol durch Widerstande
hindurchzwangt. Eine Sehnsucht auch, die in der mmng Faden spinnt und die
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Wohligkeit der niedersachsischen ,Ulenflucht* hdbmschwort. In ihr klingt auch etwas von
der Mudigkeit, die Brahms als Kind seiner Zeit ichstragt. Mehr noch als in den langsamen
Satzen seiner Werke gestaltet Brahms diesen Ausstygoris in jenen Scherzoséatzen, die er
(auf gewissen Schumannschen Vorbildern ful3end)irzere eigenen, ihm allein gehdrigen
Scherzotypus ausgebaut hat: den elegischen Hekddstiicken, die in ruhiger Gangart,
sinnend und trdumend wie ein Intermezzo in behagtidvtdigkeit dahingleiten oder auch
gespenstisch unwirklich dahinhuschen, den Zaubernfsther Lyrik ins Musikalische
Ubertragend, - im Ganzen der starkste Gegensaterditalitat und damonischen Phantastik

Dore: ,Das verlorene Paradies”

des Beethovenschen Scherzos. - In seinem Verhalimi®¥/ergangenheit ist zunéchst seine
Distanzierung von der Romantik erkennbar in derftkidle und dem umfassenderen
Klangvolumen seines Tonsatzes. Ein ganz und gamuamtischer Einschlag in seiner Kunst
und Kunstauffassung ist vor allem die BetonungHasdwerklichen, der geistigen Arbeit im
Schaffensprozel3. Der ,musikalische Einfall“ hatBiahms eine andere Bedeutung als fur
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,Melancholia“

die Romantiker. Die Inspiration, der ,erste” Einfat ihm keine gottliche Erscheinung aus

dem Zauberreich der Phantasie, die er huldigenctlhw@men darf, sondern ein Geschenk,
das ihn zur Arbeit und Gestaltung verpflichtet. Dietivisch-thematische Verarbeitung in

seinen Sonaten und Variationen ist daher ein Rrgeggen den schwéarmerisch-spielerischen
Charakter der romantischen Sonaten- und Variatidfessung. Wie ihm in dem speziellen
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Bereich der Sinfonie Beethoven zum Vorbild wurdessen dialektische Gestaltungsart ihm
allerdings auf die Dauer wesensfremd blieb, soebddim allgemeinen die konstruktiv-
gedankliche Formgestaltung Beethovens fir Brahnrs elgentlichen AnknUpfungspunkt.
Jedenfalls ist das klass. Erbteil in der Brahmgsdkunst starker betont als das romantische,
das sich mehr in sekundéaren Tatsachen und Ersciggnuaul3ert. Brahms hat keine
Synthese, d.h. keine hohere Einheit von Klassik Rathantik geschaffen. Vielmehr schuf er
aus der Geisteslage seiner bereits realistischer@materialistischeren Zeit heraus und unter
der Einwirkung des bei ihm besonders ausgeprageaersachsischen Menschentypus aus
.Klassischem“ und ,Romantischem” eine neue eigegartGanzheit, in der der Geist
Beethovens lebendig war. Vollzog sich bei Brahmes idinwendung zu Beethoven auch in
vollkommener Bewul3theit, so ist er doch stets (daggz und von einer gewissen Resignation
erfullt, dal es ihm zur sieghaften Kraftfiille Bemténs an eigener Unmittelbarkeit und Kraft
gebricht und die Grof3e des Beethovenschen Genieisrfigtwas Unerreichbares ist. Hierauf
zielt wohl auch Nietzsche in seinem scharfen Urisihhms habe die Melancholie des

melancolique...

Unvermogens, er schaffe nicht aus der Fiille, estdimach der Fiille. - Uber Beethoven und
die deutsche Klassik zurtick stof3t Brahms in weiteséorische Gefilde vor. Er fuhlte sich
von der Kunst Bachs und der barocken Meister upthdat angesprochen. Nicht nur von
Beethoven, sondern auch von Bach (Goldbergvariatiprhat Brahms die Kunst der
Variation gelernt. Dabei fesselte ihn auch jeneistip barocke Variationsform der
Passacaglia, die er aus einem neuen Geist intempr@daydn-Variationen und Finale der 4.
Sinfonie). Darlber hinaus hat die Welt des Baratkhrer ganzen Breite und Tiefe bei
Brahms weitergewirkt. Man findet ihre Reflexe ininem a cappella-Choéren, in der
Chortechnik des Deutschen Requiems und nicht zuteseinem Schwanengesang, den Vier
Ernsten Gesangen, hinter deren deklamatorischehiAder monodische Stil eines Heinrich
Schutz sichtbar wird. Und indem Brahms durch sBaeckstudien in die Kunst des strengen
Satzes eindringt, gewinnt sein eigener Tonsatzo&mpponer Tiefenwirkung, seine Harmonik



Schwarze Vgel (Konzert des VCV/ (W)-e.1.5) 199

Richard Wagner macht Katzenmusik...

an kirchentonartlicher Herbheit und charaktervollEndringlichkeit. Brahms erlebte die

gro3e Kunst des 16.-18. Jh. als eine lebenspenddiadat und schuf, ohne in epigonale
Nachahmung zu verfallen, aus den Kraften von Veggaheit und Gegenwart einen neuen
eigenartigen musikalischen Stil, den er auch mi¢m individuellen kinstlerischen Ausdruck
erfullte. Nicht weniger als von der Kunst flhltesich von der Kunstgesinnung der Bachzeit
berthrt. Wie dem Barockmusiker, so geht es auch iihrallen Fragen der musikalischen
Kompos. nicht nur um ein gefuhlshaft vages Kénnemmdern vor allem um ein klares
Wissen. Musik ist ihm nicht nur etwas Geflhlshaftdionales, sondern auch ein
Ordnungsgefige, in das es wissend einzudringen. ditt Brahms lebt die

Handwerkstlchtigkeit der alteren Meister der Babbacund vorbachschen Zeit wieder auf,
was auch in der schon bertihrten Auffassung desfféasprozesses zum Ausdruck kommit,
bei dem die Elaboratio (Ausarbeitung) tber der mice (Einfall) steht. - Mit dieser im

Handwerklichen wurzelnden Kunstgesinnung, die dien$€ nicht nur auf Inspiration und

Genialitat, sondern auch auf einen soliden Besitklisher Kenntnisse und Erkenntnisse
grundet, bietet Brahms dem geniehaften Ausdruckedsm seiner Zeit einen gesunden
Ausgleich. Von hier aus ist auch seine ablehnen@#uklg gegeniber Liszt, Wagner,
Bruckner und Wolf zu verstehen. Das gleil3neriscmgithe Pathos der Musik Liszts und
Wagners widerstrebte ihm ebenso wie ihre literaggGebundenheit. Seine Kunst wuchs aus
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rein musikalischen Gegebenheiten zu eindrucksv@igfde empor. Sie ist schlichter, mehr

Zeichnung als Kolorit, und vor allem véllig unligersch; sie hat sich in keinem Falle an die
Literatur ausgeliefert. Gleichwohl erkannte Brahmie Bedeutung Wagners und des

Bayreuther Festspielgedankens. Bruckners Sinfgmistyehnte er hingegen ab, wie ihn auch
vom reifen Liedschaffen Hugo Wolfs eine andersartigrundauffassung der Liedkompos.

trennte. Es spricht fur die in sich gegrindete &ageder Brahmsschen Kunst, dal? sie sich
gegeniber Einflissen von seiten dieser Meister Zieihalten und als etwas Eigenes
durchzusetzen vermochte. - In Brahms' Personlithikel Kunst wirkt eine starke Kraft in’s

Objektive/Allgemeine. Wohl wéachst seine Kunst ausem heftigen einzelmenschlichen
Erleben heraus, aber sie bleibt nicht darin hafterd noch weniger zerflief3t sie in dem
wogenden Meer menschlicher Gefuhle. Brahms siebt @efahren, die in seiner Zeit
heraufziehen, er erkennt, wie das Individualis&scliberhand nimmt, sich ins
Psychologistische verfeinert. Er sieht, wie derdtl@mische Ausdruck immer differenzierter
wird, wobei Echtes mit Falschem sich mengt undEade nicht mehr ein Kosmos, sondern
ein Chaos ist. Deshalb wirkt er der beginnendenmiBoflosung entgegen durch sein
Bekenntnis zur klass.-barocken Formenwelt. Dessatbmelt er das immer mehr sich
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aufspaltende Ausdrucksstreben in der groRen Allgeyi#igkeit des Vid. und
volksliedhafter Gestaltung. Deshalb fordert er &lddal3, Bandigung der Leidenschaften, auf
dalR sie nicht ihrerseits den Menschen Uberwaltiged das wahre Kunstwerk als eine
Schopfung in Frage stellen. Wurde die Brahmssch&sKwon den andersdenkenden
Zeitgenossen und deren Gefolgsleuten als akadgowei, formalistisch verurteilt, so ist
heute, nach der groRen Musikrevolution der erst@iftéddes 20. Jh. sehr wohl erkennbar, daf3
Brahms Uber die ,Fortschrittsmusiker* zwischen 186@ 1900 hinauszuwirken vermochte.
DalR er das Rein-Musikalische fordert, dafl3 seine sKymimar musikalischen Wurzeln
entspringt und er sich bewuf3t von der literarischersik seiner Epoche distanziert, dal3 er
ferner seinen Stil durch den Geist der Polyphoniaftigt und die klass.-romantische
Ausdruckswelt von dieser Seite zu erneuern sucdiat,dald schlie3lich in allem sein
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G. Dore: ,Divina Commedia“ (1887)
Kinstlertum von einer handwerklichen Gesinnungagetn wurde - dies alles verbindet ihn in
hohem MalRe mit wesentlichen Merkmalen und ganziéhrhautenden Postulaten der
allerjungsten Gegenwart. Fur die ,Ausdrucks®- undukunftsmusiker® seiner Zeit war
Brahms ein Traditionalist, dessen Ruckgriff auf y@@rgenes als Schwache gedeutet wurde.
Der Avantgarde des damaligen musikalischen Foiitsslgalt er als riickstandig, weil er nicht
zertrummerte, sondern das Bestehende zu erhaltemwmehren suchte. In Wirklichkeit hat
er diesen Besitz durch die grof3en kinstlerischearidler Vergangenheit in einem weit in die
Zukunft weisenden Sinne erneuert und seiner Kuadticth dauernde Aktualitat gesichert.”.
So-weit MGG. Brahms’ HAMBURGer Geburtshaus hat @efVeltkrieg nicht Giberstanden -
Ubrigens: auch ein Asteroid nennt sich ,Brahms“.assken wir noch-einmal zusammen:
Johannes Brahms war ein deutscher Komponist, Riang Dirigent, dessen Kompositionen
man der Romantik zuordnet. Er war Sprol3 einer weiiveigten niedersachsisch-
norddeutschen Familie. Sein Vater, der das Musnieals Handwerk zum Broterwerb
verstand, spielte Horn und Kontrabass und trat ki@ginen Ensembles in Tanzlokalen in
Hamburg auf. Brahms erhielt mit sieben Jahren erstavierunterricht. Brahms’ Talent zum
Komponieren zeigte sich schon in seiner JugenaeSE49 verfaldten ,Phantasien tGber
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einen beliebten Walzer” sind Zeugnis eines virtnoKé&vierspiels. Brahms entwickelte als
junger Mann eine Eigenart: Er veroffentlichte sefidien Werke haufig unter Pseudonymen
(G. W. Marcks, Karl Wirth) und teilte ihnen hohebpuszahlen zu. Anfangs waren es
ausschlieB3lich Klavierwerke, die Brahms schrieb -6ghthkeiten und Grenzen des
Orchesters waren ihm zu wenig vertraut, und aucspdteren Jahren bediente er sich beim
Komponieren seiner ersten Orchesterwerke der Nitleffahrener Komponisten aus seinem
Freundeskreis. 1853 vermittelte der mit ihm befd®mia ungarische Violinist Eduard
Reményi die Bekanntschaft des in Hannover weilendtamponisten Joseph Joachim. Dieser
notierte gleich Gber Brahms: ,In seinem Spielgyetz das intensive Feuer, jene, ich mdchte
sagen, fatalistische Energie und Préazision desHrinys, welche den Kinstler prophezeien,
und seine Kompositionen zeigen schon jetzt soBgégleutendes, wie ich es bis jetzt noch bei
keinem Kunstjiinger seines Alters getroffen.”. Jaacampfahl Brahms, sich an Franz Liszt
zu wenden, der zu der Zeit Hofkapellmeister in Wainvar. Dieser versprach ihm, ihn in

der ,Erlen-Konig“...
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einem Brief an den Musikverlag Breitkopf & Hartel erwahnen. Brahms erhoffte sich davon
nicht viel und schrieb Joachim umgehend einen Brigfdem Wunsch, dieser mége ihn in
das kunstlerische Leben einfihren. Daraufhin Uldetee Joachim ihn, den in Dusseldorf
weilenden Komponisten Robert Schumann aufzusuclidaue Bahnen“ — unter dieser
Uberschrift erschien am 25. Oktober 1853 in der Raert Schumann gegriindeten und in
Leipzig erscheinenden ,Neuen Zeitschrift fir Musder erste Artikel tber Johannes Brahms,
den Schumann personlich verfasste: ,(...) Und egé&tommen, ein junges Blut, an dessen
Wiege Grazien und Helden Wache hielten. Er heiBadoes Brahms, kam von Hamburg,
dort in dunkler Stille schaffend, aber von eineefflichen und begeistert zutragenden Lehrer
gebildet in schwierigen Setzungen der Kunst, mizkworher von einem verehrten bekannten
Meister empfohlen. Er trug, auch im AuReren, alléichen an sich, die uns ankiindigen:
Das ist ein Berufener. (...)* - Schumann verwendath &ir Brahms auch bei Breitkopf &
Hartel mit dem Anliegen, der Verlag moge doch enigpn Brahms’ Werken publizieren.
Sein personliches Engagement fir Brahms machte Zaeanzigjahrigen in Deutschland
sozusagen Uber Nacht berihmt. Viele Musikintergssigollten von ihm horen, seine Noten
sehen, mehr Uber das Talent wissen. Brahms madtdeAagst. In Briefen an Schumann
druickte er seine Befuirchtung aus, den MaRstabeOfdentlichkeit nicht geniigen zu kénnen.
Er verbrannte in einem Anfall Gberzogener Selbskksogar einige seiner Werke. Brahms
hatte in Dusseldorf indessen nicht nur Robert Samnms Bekanntschaft gemacht, sondern
natdrlich auch die seiner Frau Clara. Sie war Itelalter als Brahms, hatte mit Robert zu
der Zeit sechs Kinder und hatte sich als Pianatmopaweit grol3en Ruhm erworben. Brahms
war von ihr fasziniert. Schon im Anschluss an eme Robert Schumann vorangetriebene
erste Veroffentlichung eines Klavierwerks schriebalBns seinem Mentor: ,Dirfte ich
meinem zweiten Werk den Namen lhrer Frau Gemahbmansetzen?“ Nach Robert
Schumanns Einweisung in eine Nervenanstalt bei Bmmensivierte sich der Kontakt
zwischen Clara Schumann und Brahms. Er lebte ziéigwen gleichen Haus in Dusseldorf.
Seine innige seelische Verflechtung mit Clara uodd®t Schumann kommt zum Ausdruck in
seinen Klaviervariationen op. 9 tUber ein Thema Robert Schumann, die dieser in Endenich
kennen lernte und wundervoll fand. In den Takter3@der 10. Variation erscheint als
Mittelstimme ein Thema Claras, das Robert Schunsmimem op. 5 zugrunde gelegt hatte.
Zwischen 1854 und 1858 pflegten Clara Schumann Brahms einen umfangreichen
Briefwechsel, dessen Zeugnisse sie im Einvernehmspéter aber fast vollstandig
vernichteten. Von Brahms sind Briefe erhalten ged@h; sie spiegeln eine wachsende
Leidenschaft. Anfangs blieb er beim ,Sie“, schrigerehrte Frau“, dann ,Teuerste
Freundin®, schlief3lich ,Innigst geliebte Freundirtuletzt ,Geliebte Frau Clara®. Im Brief
vom 25. November 1854 heil3t es plétzlich: ,, TeueFRstundin, wie liebevoll blickt mich das
trauliche ,Du‘ an! Tausend Dank dafiir, ich kannisht genug ansehen und lesen, horte ich es
doch erst; selten habe ich das Wort so entbelsrhein Lesen Ihres letzten Briefes.” Er, der
Jiingere, hatte es nicht gewagt, ein ,Du“ anzubjeterd damit pl6tzlich konfrontiert, und
findet erst langsam in diese intime Anrede. Im Bviem 31. Mai 1856 schreibt er in aller
Deutlichkeit: ,Meine geliebte Clara, ich méchteh ikdnnte dir so zartlich schreiben, wie ich
dich liebe, und so viel Liebes und Gutes tun, wiedir's wiinsche. Du bist mir so unendlich
lieb, dass ich es gar nicht sagen kann. In einemnnf@chte ich dich Liebling und alles
maogliche nennen, ohne satt zu werden, dir zu satiraki. (...) Deine Briefe sind mir wie
Kisse.“ Dieser Brief war der letzte vor dem absedbaund doch unerwartet plétzlichen
Ereignis, das die Beziehung verédndern sollte: Rdbelmumanns Tod am 29. Juli 1856. Hatte
Brahms sich noch im Oktober des gleichen Jahrefndioflen gemacht, ,seine* Clara in der
Phase der Trauer trésten zu durfen, trat mit dér&tatchterung ein. Betroffen registrierte er
eine von ihr ausgehende zunehmende Distanziertbet.ausgetauschten Briefe wurden
sachlicher. Am 17. Oktober 1857 resumierte Brahnehliefilich in einem Brief:
.Leidenschaften gehodren nicht zum Menschen als stWNatirliches. Sie sind immer
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Ausnahme oder Auswichse. Bei wem sie das Mal} (iversen, der muss sich als Kranken
betrachten und durch Arznei fur sein Leben undes@asundheit sorgen. (...) Leidenschaften
muissen bald vergehen, oder man muss sie vertréiBeitlebens blieb Brahms jedoch in
freundschaftlichem Kontakt zu Clara und schriebnibch 1896 kurz vor ihrem Tod: ,Wenn
Sie glauben, das Schlimmste erwarten zu durfenngrsie mir ein paar Worte, damit ich
kommen kann, die lieben Augen noch offen zu sehenhdenen fir mich sich — wie viel -
schliel3t. 1857 siedelte Brahms nach Detmold UBgrleitete dort einen Chor und gab
Klavierunterricht. In der Zeit befasste er sich mihem neuen, groRen Projekt: dem ersten
Klavierkonzert op. 15 in d-Moll. Hinsichtlich derr€hestrierung stand ihm Joseph Joachim
ratgebend zur Seite. Vielfach wird es als Widersther vergeblichen Leidenschatft fur Clara
Schumann interpretiert; die Phase war ja geradeabigeschlossen. Uraufgefihrt wurde es
am 22. Januar 1859 in Hannover. Seine Wiederhadlubhgipzig am 27. des gleichen Monats
erzielte nicht die erhoffte Begeisterung. Brahmebaeg seine Enttduschung hierlber nicht,
nahm sich aber fest vor, dass ein zweites Werkz,garders lauten“ sollte. Und er hielt sich
an seinen Vorsatz: Ein zweites Klavierkonzert op.ir8 B-Dur (es erschien 22 Jahre nach
dem ersten) wirde charakterlich vollig verschieden dem d-Moll-Konzert sein. In der
Detmolder Zeit entstanden, neben dem Klavierkonf&mthesterserenaden und Lieder, u. a.
das ,Unter Bluten des Mai's spielt’ ich mit ihrerakld“. Brahms lie3 hiermit eine neue
Begegnung anklingen: die mit Agathe von SieboldneBi Sommer gab er sich seiner
Verliebtheit hin, so offenkundig, dass Clara Schomgekrankt feststellte, er habe sich wohl
recht schnell getrostet. Sein zweites Streichsesfaelt im 1. Satz mit einem Thema auf
Agathe von Siebold an, enthélt es doch die Tongbfoh-G-A-H-E. Doch kaum waren die
Verlobungsringe mit Agathe getauscht, machte Bralemgen Rickzug. Er sah sich
aul3erstande, sich zu diesem Zeitpunkt zu bindentat es aber auch spater nicht. Brahms
blieb zeitlebens unverheiratet. Im Mai 1859 siezlelt nach Hamburg tber. Dort entstanden
u. a. die ,Magelonen-Gesange“ — er vollendete &ier &rst 1869 —, Kammermusik und
zahlreiche Klaviervariationen: ... Uber ein eigefiéeema*, ,,... Uber ein ungarisches Lied",
.-.. uber ein Thema von Handel“, ,... Uber ein Thema ®chumann® (vierhdndig). 1860
machte Brahms die Bekanntschaft des Verlegers Britrock. Dieser verhalf als Verleger
des Brahmsschen Werks diesem zu mal3geblicher Bislagginrdenn Brahms hatte es in den
1860er Jahren nicht immer leicht, seine Kompos#ioau publizieren. Die Verleger waren
vorsichtig — das erste Klavierkonzert hatte keinérfolg; auferdem galten Brahms
Klaviersticke als schwer spielbar. Aber auch Brahsetbst legte sich mit seinem
Perfektionsdrang Steine in den Weg. Oft vertrostgteeine Verleger mit der Ubersendung
des Manuskripts, da ihm schien, er kbénne noch \ssdrengen an der Komposition
anbringen. Ein Grund, Hamburg den Ricken zu ketwan,Brahms’ Verstimmung daruber,
dass es seinem Forderer und vaterlichen Freund doheAvé-Lallemant 1862/63 nicht
gelang, ihm den Direktorenposten der Philharmomisdkonzerte zu verschaffen, zumindest
aber Brahms als Chormeister der Singakademie duseltzen. Obgleich sich Brahms um
diese Stellen nie offen beworben hatte, war er wgletzt, dass ihm Julius Stockhausen
vorgezogen wurde. Der Vorgang belastete das frehadiliche Verhaltnis zu Avé-Lallemant
jahrelang empfindlich. Ein erster Aufenthalt in \Wi&862 brachte Anerkennung und Lob.
Brahms spielte bei einer privaten Abendveranstgltsein Quartett in g-Moll mit Joseph
Hellmesberger, worauf dieser begeistert ausriefas,ist der Erbe Beethovens.” Mit dem
Bonmot tat Brahms sich schwer; forderte es dochVeugleichen auf, bei denen er
beflirchtete, nicht als ebenburtig betrachtet zudeser 1863 nahm Brahms das Angebot an,
Chormeister der Wiener Singakademie zu werden. Dsmtton 1864 gab er dieses Amt
wieder ab, da die Disziplin des Chors so nachgetasmtte, dass die Auffiihrungen mehr
Improvisationen als einstudierten Darbietungen HéneBrahms furchtete um seinen Ruf
und war zudem frustriert. Unter den in der Folgeesitstandenen Werken sind auch das
,Deutsche Requiem“ sowie die ,Ungarischen Tanzedhv¢nd das Requiem, das nicht den
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traditionell lateinischen Texten folgt, sondern @ibxte in deutscher Sprache beinhaltet, bei
seiner Urauffihrung in Bremen 1868 enthusiastischfeigrt wurde, geriet die
Veroffentlichung der ,Ungarischen Tanze“, bei denBmahms auf zum Allgemeingut
gehodrende Zigeunerweisen zurlckgegriffen hatte, Zasy Skandal: Zwar erreichte Brahms
mit ihnen ein deutlich breiteres Publikum als neitnen anderen Werken, doch meldeten sich
plotzlich andere Musiker zu Wort (u. a. sein akeeund Reményi), die sich als Urheber der
Musik ausgaben. Als Pianist war Brahms in jenenrefalso erfolgreich, dass er seinen
Lebensunterhalt auch ohne feste Anstellung bestr&ionnte. Gleichwohl tbernahm er 1873
die Leitung des Wiener Singvereins, die er abeosd875 wieder abgab. Auch verdienten er
und seine Verleger mit seinen bereits erschien&wanmpositionen so viel, dass Simrock ihm
formlich hinterherlief mit der Bitte, ihm doch etavdNeues zur Vero6ffentlichung zu geben.
Brahms schrieb seine vier Sinfonien Uber einenraam von knapp neun Jahren. Im
Vergleich zu den zwei Klavierkonzerten, die 22 &atmseinander liegen, also in Rekordzeit,
zumal die Sinfonien nicht seine einzigen Orchesteke aus dieser Zeit geblieben sind. Am
4. November 1876 erfolgte die Urauffuhrung der earsSinfonie in c-Moll op. 68 in
Karlsruhe, am 30. Dezember 1877 die der zweitefoSi@ in D-Dur op. 73. 1880 arbeitete
Brahms an zwei Ouvertiren op. 80 und op. 81, vamedeer sagte: ,Die eine weint, die
andere lacht*. 1883, bei einem SommeraufenthaltMiesbaden, beendete er die dritte
Sinfonie in F-Dur op. 90. Sie wurde im DezembenMen uraufgefihrt. Und bei einem
Aufenthalt in MUrzzuschlag in der Steiermark beganim Sommer 1884 schliel3lich mit

LT
Karl-Bernhard Buchholz: ,Feldweg mit Obstbaumen*

Arbeiten an der vierten Sinfonie in e-Moll op. 9Bre Urauffiihrung fand am 25. Oktober
1885 in Meiningen statt. In der Folgezeit kompaeieBrahms vornehmlich Kammermusik
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(Violin- und Cellosonaten). 1886 wurde er Ehrenpi@st des Wiener Tonkunstlervereins.
Die letzten zwei Jahrzehnte seines Lebens war Bsabme fihrende Personlichkeit der
internationalen Musikszene und wurde als Pianigtigént und Komponist bewundert und

verehrt. Zahlreiche Auszeichnungen und Ehrenmidgbkeaften wurden ihm verliehen, was
Brahms mit den Worten kommentierte: ,Wenn mir dnidsche Melodie einféllt, ist mir das

lieber als ein Leopoldsorden.” 1879 erhielt Brahwolie Ehrendoktorwirde durch die

Universitat Breslau. 1889 wurde ihm die Ehrenbisgeaft von Hamburg verliehen. Brahms
starb am 3. April 1897 im Alter von 63 Jahren ineWinach Angaben einiger Biografien an
Leberkrebs. Wie sich jedoch herausgestellt hat, @marPankreaskarzinom urséchlich fir
seinen Tod. Er wurde auf dem Wiener Zentralfriedbe$tattet. Brahms wird noch heute
vielfach als der ,legitime Nachfolger Ludwig van d&bovens® bezeichnet. Diese

Bezeichnung, der Brahms schon zu Lebzeiten sképtjsgentiber stand, hat ihren Ursprung
vor allen Dingen im Musikstreit des 19. Jahrhurgleder zwischen den Anhangern der
konservativen, absoluten Musik und den sich alsébrittlich betrachtenden ,Neudeutschen*
entbrannte. Schon 1860 kam es zu offenen Differenze@ischen den der Tradition

verbundenen Verfechtern der absoluten Musik und Alehéangern der unter Franz Liszt

gegrindeten ,Neudeutschen Musik® (auch: NeudeutStdieile genannt). Der Streit beruhte
auf einem grundsatzlich unterschiedlichen Versténdar Musik. Liszt und Richard Wagner

hatten sich die ,Zukunftsmusik® auf ihre Fahnendegben. Sie wollten die Entwicklung

der Musik mit der Sinfonischen Dichtung und dem Mdsama unbedingt vorantreiben. Ein

in dem Kontext neues und zugleich drittes Stichveddete die sogenannte Programmmusik.
Sprachrohr der Neudeutschen war die von Franz Bterimernommene ,Neue Zeitschrift fur

Musik“. Zu den Traditionalisten wiederum gehdérterauJoseph Joachim, Brahms und der

Musikkritiker Eduard Hanslick, dessen Parteinahiiredfe Musik von Brahms zugleich Basis
einer intensiven Freundschaft zwischen beiden aren Ziel war, was Brahms mit seinem
Lieblingsausdruck ,dauerhafte Musik® beschrieb, fiém dass Musik dem historischen
Wandel durch ihre spezifische Qualitat entzogen Méi einem Manifest, das auch Joachim
und Brahms unterschrieben hatten, protestierteWeigeter des konservativen Lagers gegen
die ihren Vorstellungen zuwiderlaufenden Entwickjan musikalischer Strémungen und
heimsten prompt eine Verhohnung ein. Der Text ggtamurch eine Indiskretion noch vor
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seiner Veroffentlichung in die Hande der Angegnia und war somit korrumpiert. Die
Neudeutschen antworteten mit einer Persiflage aafManifest, bescheinigten damit dessen
Verfassern, einen ,Bruderbund fir unaufregende landweilige Kunst* zu schmieden und
setzten u.a. ein ,J. Geiger“ (fir Joseph Joach&im),,Hans Neubahn® (fur Johannes Brahms
— Anspielung auf den Artikel ,Neue Bahnen®) und girethi und Plethi* darunter. Damit
war die Stimmung zwischen den zerstrittenen Parteiedgiltig verdorben. Brahms und
Wagner blieben zeitlebens auf kihler Distanz zuelea Wéahrend Brahms sich vorsichtig
zuriickhielt, konnte Wagner es in einigen AuRerungeht lassen, seine Abfalligkeit tber

T g __,-"f
_é. Dore: ,E.A.Poe: ,Der Rabe“,

-E_.iﬂ-;

Brahms’ Musik zum Ausdruck zu bringen. AllerdingahsBrahms in Wagner keinen

wirklichen Konkurrenten, da dieser fast nur Opeomkonierte - eine Gattung, der sich
Brahms nie zuwendete. Somit waren die Betéatigutdgsfebeider Musiker klar umrissen.

Unter den mehr oder weniger mit Wagner in Verbirglgabrachten Komponisten betrachtete
Brahms lediglich Felix Draeseke und Anton Bruckakr ernstzunehmende Rivalen auf den
Gebieten der Chor-, Kammer- und Orchestermusik.aEtiliHanslicks Parteinahme fir

Brahms durfte maRgeblich zu der Einschatzung beigeh haben, er sei Beethovens
Nachfolger, denn Hanslick war zu seiner Zeit emhar einflussreichsten Musikkritiker Wiens

und stellte seine Herausgehobenheit ganz in densDier Konservativen. Und noch eine
Person offenbarte sich als glihender Verehrer diBsghtung: Hans von Bulow. Er, der

ursprunglich Uberzeugter Wagnerianer gewesen walizog den Bewusstseinswandel,
nachdem ihm Wagner seine Frau Cosima ausgespatiat Béilows Haltung zu Brahms

manifestierte sich vor allem in dem beriihmt gewneteAusspruch, die erste Symphonie von
Brahms sei die zehnte von Beethoven. Bei aller sion dartiber, ob Brahms als
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Beethovens Nachfolger anzusehen ist, steht fest:\8erk steht in einer gesamteuropéischen
Musiktradition. Nicht nur Beethoven, auch Johanb&g8tan Bach, Georg Friedrich Handel
und Giovanni Pierluigi da Palestrina hatten Eirdllmuf seine Musik. Brahms griff auf

mittelalterliche Kirchentonarten zuriick und aucli die niederlandische Kanontechnik. Er
fuhlte sich dem Vergangenen verpflichtet. Die vomivorgenommenen Abweichungen zur
Tradition wurden in unauffalligen Schritten vollzsg Und obwohl Brahms im wesentlichen
tradierte Formen Ubernahm, schuf er ein unabh&sgigel damit zugleich neues Werk.
Musikwissenschaftliche Arbeiten sprechen bei ihm geei Schaffensperioden: Die erste

reiche bis zum ,Deutschen Requiem®, die zweite Zuisn zweiten Klavierkonzert und die
dritte beginne mit der dritten Sinfonie. Fir diester Periode sei die romantische
Grundeinstellung signifikant, die zweite sei dushen stark klassischen Einschlag gepragt,
und die dritte sei eine Verschmelzung dieser Grinstigllungen miteinander. Mit seinen
Sinfonien stellte Brahms nicht nur das allgemeinbliRum, sondern auch seine Freunde auf
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eine harte Probe, da sie keinen leichten ZugantgrbieSchon Uber seine erste Sinfonie
notierte er: ,Nun mochte ich noch die vermutlichrsgberraschende Mitteilung machen, dass
meine Sinfonie lang und nicht gerade liebensweftAgich bei den weiteren arbeitete

'HaUé"Usheﬁ“.

Brahms mit Harmonien, die das Publikum nicht natlliehen mochte. Friedrich Nietzsche:
...was liegt noch an Johannes Brahms! ... SeinkGiizr ein deutsches Missverstandniss: man
nahm ihn als Antagonisten Wagners, - man brauaghtneAntagonisten! - Das macht keine
nothwendige Musik, das macht vor Allem zu viel MdisiWenn man nicht reich ist, soll man
stolz genug sein zur Armuth! ... Die Sympathie, Brahms unleugbar hier und da einflosst,
ganz abgesehen von jenem Partei-Interesse, Padswdistandnisse, war mir lange ein
Rathsel: bis ich endlich, durch einen Zufall bemaldahinter kam, dass er auf einen
bestimmten Typus von Menschen wirkt. Er hat diedvieholie des Unvermdgens; er schafft

Nebensonnen...
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nicht aus der Fille, er durstet nach der Fulle.nRet man ab, was er nachmacht, was er
grossen alten oder exotisch-modernen Stilformelelemt - er ist Meister in der Copie -, so
bleibt als sein Eigenstes die Sehnsucht... Dashemadie Sehnsiichtigen, die Unbefriedigten
aller Art. Er ist zu wenig Person, zu wenig Mittefiixt... Das verstehen die ,Unpersénlichen”
die Peripherischen, - sie lieben ihn dafir. In Swhdit ist er der Musiker einer Art
unbefriedigter Frauen. Funfzig Schritt weiter: undn hat die Wagnerianerin - ganz wie man
funfzig Schritt Gber Brahms hinaus Wagner findetie, Wagnerianerin, einen ausgepragteren,
interessanteren, vor Allem anmuthigeren Typus. Biahist rihrend, so lange er heimlich
schwarmt oder Uber sich trauert - darin ist er ,rad -; er wird kalt, er geht uns Nichts mehr

G. Doré: ,Inferno”

an, sobald er die Klassiker beerbt ...FalYlicher, dié ,Armen im Geiste* ausgedrickt:
Brahms - oder Wagner ... Brahms ist kein Schauspiel(Der Fall Wagner, Zweite
Nachschrift) - Wilhelm Furtwéngler: Seine Werke dem mit hdherem Alter immer knapper,
dichter, gedrangter, in der Empfindung dabei imsahlichter. Und es zeigt sich gerade an
ihm, dass es eine Entwicklung und Entfaltung nrint nach der Seite der Vielfaltigkeit hin
gibt, sondern auch nach der Einfachheit (...). (ABuner Rede von 1931) - Arnold Schdnberg:
Von Brahms habe ich gelernt: Vieles von dem, wasduaich Mozart unbewusst zugeflogen
war, insbesondere Ungradtaktigkeit, Erweiterung Maakirzung der Phrasen; Plastik der
Gestaltung: Nicht sparen, nicht knausern, wenrDéigtlichkeit gréfieren Raum verlangt; jede
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Gestalt zu Ende filhren; Systematik des Satzbil®&snomie und dennoch: Reichtum.. (In
.Nationale Musik, 1931) - Carl Dahlhaus: Brahms weeder ein Schumann- noch ein
Beethoven-Epigone und dennoch ein musikalischersBsator. Und sein Konservatismus
war insofern asthetisch legitim, als Brahms Tradisbestande nicht blind Gbernahm, sondern
sie in einen Prozess des Weiterdenkens hineinzbge candererseits ihre Substanz
auszuléschen. (,Brahms und die Idee der Kammerrtju$B90) -- Brahms wurde am 14.
September 2000 in die Walhalla aufgenommen, als,t@bmlich ausgezeichneter

BauDeLlaire

Teutscher® insgesamt und 13. Komponist. Die Buste der Bildhauer Milan Knobloch
gefertigt. Francoise Sagan schrieb 1959 einen Romanens ,Aimez-vous Brahms?“
(,Lieben Sie Brahms?*, verfiimt 1960). - Ho6ren winun-mehr den so-genannten
~Sehnsuchtswalzer (A-Dur) von Johannes BrahmsVidtine & Klavier. Fir alle, denen es
inzwischen zu duster-melancholisch wird, ein misjgnérer Herbstsonne” durchsetztes ,N.
Kirschner“-Carmen (aus ,NachtGedichte"): ,HOFFNUNGie grol3en Baume stehen kahl:
S0 nackt, daf3 sie nun Scham ergreift;
in dicken grauen Nebelschwaden
das letzte Dammerlicht sie streift.

So manche Nacht sie stehen schon;
der Tag den Kampf verloren hat
und Winter seinen Einzug halt.

Das Dammerlicht erleuchtet matt.
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Und trotzdem noch die Hoffnung bleibt,
daf3 Frihling bald die Warme bringt;
und grune Freiheitslichter leuchten.

Die Biene summt, der Vogel singt!“. Und nun wiradkseder schon traurig - zum ,Maler um
die Ecke®; deshalb zur ,Einstimmung“ noch ein ,Nik&irschner“-Gedicht: ,NOVEMBER -
brotlaibsgleich mit
weltausdinstung
fett belegte
stadt der trauer
TRAUERSTATTE
stral3enasphalt,
pseudomeer, der
himmelsberge
grauer spiegel
SPIEGELGRAUEN
maulaufreil3end’
gadhnend’ leere,
farbenschlingend’
schwarzes loch
UND NOCH SCHWARZER
die gedanken,
schattenbilder,
grau gerahmte,
nachtgestalten
NACHTLICH GESTALTEN
wasserfangend
seidentlcher
aufgetirmte
nebelwande
WANDERNEBEL
fadig diinne
luftgehéange,
hauserfronten
naf3kalt peitschend.

und alles bleibt,
So auch die zeit.
nichts besteht
denn ewigkeit.
es ist
NOVEMBER.”. In ,Oberweimar”, seit 1922 Stadtteil voWeimar/Th., gibt es eine
~Buchholz-Gasse" — lal3t uns dort-hin-pilgern!

- -----"\"-"\—"---"--- - - - - - - - -------- - =---=-=-=C

KARL BUCHHOLZ
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ki
Karl(-Bernhard) Buchholz (Foto Frledrlch Hertel, eWnar)

Der Wahl-Oberweimarer Karl-Bernhard Buchholz, €miringer Landschaftsmaler, Kinstler

der so-g. ,Weimarer Malerschule®, wurde am 23. Eabrl849 in SchloRRvippach geboren
und suizidierte sich 40-jahrig; auf seinen letz&itdern ist stets eine schwarze Kréahe zu
sehen — der Tod? Seine Bilder atmen tief-romargiddbelancholie, Herbsttrauer — sind also
-VCV(W)-Kunst par excellence”, Bild gewordener Vaire! Er reprasentiert mit seinen

Gemalden die ,Weimarer Akademie®, die in der zweikélfte des 19. Jahrhunderts zu einer
der bevorzugten Ausbildungsstatten (auch Norddklasds) gehdrte. Sie bot fiur z.B.

Norddeutsche eine Alternative zu Kopenhagen, audlien preuf3ischen Akademien in Berlin
und Dusseldorf oder der katholisch gepragten in déi@n. Hier in Weimar wurde ein



Schwarze Vgel (Konzert des VCV/ (W)-e.1.5) 215

unkonventioneller, malerischer Landschaftsstil éckelt, dem die Kunstmalerei wesentliche
Impulse verdankt. In Buchholz’ Gemalden wird delit)i dal? die Schule von Barbizon,
besonders die Malerei von Charles-Francois Daubyprild war. In lockerem

T ——

SchloBvippach
Landkrais

Landkreis Soammarda
StidteDeutzchland=.de
aus diesem kleinen Ort hinter WEIMAR stammt KadHBwlz

hier liegt SCHLORVIPPACH in Deutschland in Thiringe

Pinselduktus, dessen Reiz im Wechsel von pastosebaéftrag und stark verdiinnter Farbe
liegt, wird z.B. die Stimmung des vor 1884 erscha#in Gemaldes ,Herbstlicher Park in
Weimar“ erfaldt; da klingen schon impressionistiséiemente an! Im Gemalde ,Blick auf

Weimar“ von 1884 steht ein wolkenreicher Himmel Handschaft und Silhouette der Hauser
in leuchtendem Kontrast gegenuber. Der Kiinstleditgeie in Gefahr, sich in Einzelheiten zu
verlieren, sondern nimmt das Gesehene, um daraues ceirch das Malerische gepragte
Komposition zu entwickeln. Karl Buchholz studierteon 1867 bis 1875 an der

»Grof3herzoglichen Kunstschule zu Weimar“. Seindatienen, aber im Ausdruck sehr
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auch bei Caspar-David Friedrich fliegen schwarzey®f6..

intensiven Darstellungen von schlichten Wald- & Bd#&ruppen-Motiven entsprachen in

besonderem Malfie den Vorstellungen der Lehrer destschule. Basis fur die kiinstlerische
Arbeit des Meisters waren eine sehr prazise Natlrdehtung und eine besondere Neigung
zu Abendstimmungen & Herbstmotiven, die einen Hamgeheimnisvoller Melancholie

zeigen. Seine Bilder, zu Lebzeiten leider offehtlkaum beachtet, gelten heute als besonders
typisch fur die neue Naturauffassung innerhalb Mgeimarer Malerschule® im Zeitraum
1875-1890. Das um 1876 geschaffene Bild ,,(Frihlimg)Webicht* (Ol auf Leinwand auf
Pappe auf Holz, 31 x 48,5 cm) ist unten rechts ibbret ,K. Buchholz“. Das Bild ,Der
Kyffhauser* (Ol auf Leinwand, 135 cm x 178 cm) istten links bezeichnet: ,K. Buchholz
Oberweimar 1886“. Karl Buchholz stirbt am 28. M&8® in Weimar. Im Jahre 1926 wird
endlich die ,Buchholzgasse” in Oberweimar nach tffiziell benannt!

n FRIEDRICH HEITEY .;»-.:‘.'-i'-..r' ' HOTOC A
WAL A ;]’T‘ T

foerl. Z‘_‘MJ 6, Weiines

unter der Photographie...
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Seine Grabinschrift: ,Hier ruht / Karl-Bernh. / Buwlz / Landschaftmaler / geb. 23. Feb.
1849 / in Schlossvippach / gest. 28. Mai 1889Qberweimar / - / Friede seiner Asche®; das
offizielle Sterbedatum ist der 29. Mai 1889. Eint riichenlaub verziertes 2 m hohes
Eisenkreuz mit einem Kastchen, in dem sich dieHnfdefindet, schmuckt die Grabstelle;
das Grab liegt auf dem Weimarar Hauptfriedhof (Stedihof) westlich an der Allee zur
Furstengruft, dicht am Eingang vom Poseck’schentgdar Karl Buchholz war ein
Bauernjunge aus einem Dorf 25 km nordwestlich vagindér geburtig und interessierte sich
schon frihzeitig fur Arbeiten mit ,Farbe und PirisdBevor er an die Grof3herzogliche
Kunstschule nach Weimar kam, wo er 1867 bis 18u8istte, hatte er, der arme, schlichte,
einfache Bauernsohn, heimische Bauernhauser undrBstuben getiincht. Seine Liebe galt
der Thiringer Landschaft; besonders inspirierte der ,Webicht®, ein nahe Weimar
gelegenes Waldchen, der ,Weimarer Stadtwald”. Wisat®ne Landschaftsbilder, z.B. im
SchloBmuseum Weimar oder in der NationalgaleriBerlin, zeigen Buchholz als prazisen
Naturbeobachter. Er galt als verschlossener Eiénegley, der aus Verzweiflung Uber
vermeintliche Mil3erfolge mit 40 Jahren seinem Lebsin Ende setzte! Seine arme
ungliickliche alte Mutter ibernahm den Nachlaf3 umerliel3 ihn fir 8000 Mark Grof3herzog
Carl-Alexander. Das aul3ergewdhnlich schéne, scherisdrne Grabkreuz stand friher auf
dem Friedhof von Schlof3vippach, dem Geburtsort vBachholz. Bilder (u.v.A.):
,Waldlandschaft bei Weimar‘ (Ol auf Holz. H 20; B23cm. Provenienz: Slg. Clara
Mardersteig, Weimar), ,Feldweg mit Obstbaumen* Kalton - unsign., verso auf altem
Klebezettel: Aus d. Nachlald meines Onkels Karl Buth bestatigt Edmund Buchholz. h: 26
xw: 34 cm/ h: 10,2 x w: 13,4 in - Stimmungsvalleedergabe der Krimmung eines

Feldweges, der durch griine Streuobstwiesen m. Bieimen d. Hugel hinauffihrt. Gering
alt retuschiert. In Goldrahmen m. Stuckleisten}agplatz mit Droschke, wohl Ansicht von
Weimar* (Grafik-Plakate, Radierung, 19,5 x 24,5 ¢m7 x 9,6) — ,Jugendstil’). Die
Weimarer Malerschule bzw. Kunstschule Weimar wutdech Statut vom 1. Oktober 1860
durch Grol3herzog Carl-Alexander (Sachsen-Weimaertaish) errichtet. Unter Wilhelm-
Ernst1902 durch den Maler Hans OIl¢E855-1917) im Verein mit Adolf Brit1855-1939)
als Leiter der neu gegrindeten Weimarer Bildhatensc(1905) und der von Henry van
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deVelde(1863-1957) geleiteten Kunstgewerbeschule (190®)irer Hochschule fur bildende
Kunst ausgebaut (3. Juni 1910). Der noch von With&rnst eingesetzte Walter Gropius
grundete 1919 das Staatliche Bauhaus zu Weimardamsam 1. April 1921 die Staatliche
Hochschule fur bildende Kunst ausgegliedert unchddas Bauhau$925 génzlich aufgelost
wurde. Unter Otto Bartningl883-1959) wurden die vorhanden Weimarer Insoheén zur
Staatlichen Bauhochschule und Hochschule fiir Harldwad Baukunst zusammengefal3t.
Eine Reorganisation als Staatliche HochschuleBéirkunst, bildende Kinste und Handwerk
in Weimar erfolgte unter Paul Schultze-Naumb(kgApril 1930). Unter Leitung von Gerd
Offenbergentstand zehn Jahre spater die Hochschule fur Batiknd bildende Kiinste im

ST B 7 1 =
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arl Buchholz: ,Waldlandschaft bei Weimar*

Range einer Technischen Hochschule. Hermann Heasalnm(1905-1995) fuhrte die
Hochschule 1945 bis 1951 weiter. Die nachfolgendechdchule fir Architektur und
Bauwesen wurde am 17. Mai 1996 in ,Bauhaus-Unité@rdVeimar‘ umbenannt. Lehrer:
Albert Baur, Reinhold Begas, Arnold Bocklin, AlbeBrendel, Adolf Brutt, Carl Gussow,
Theodor Hagen, Stanislaus Graf Kalckreuth, LeopGid&f von Kalckreuth, Franz von
Lenbach, Max Schmidt, Ferdinand Pauwels, BernhdodkRorst, Alexander Struys, Paul
Thumann, Charles Verlat - Schiler: Han§ Arp, Maxk®eann, Ferdinand Brutt, Paul Eduard

\*ﬂ\ . )
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Crodel, Carl Gussow, Wilhelm Hasemann, Franz FRcbdHoffmann-Fallersleben, Leopold
Graf von Kalckreuth, Otto von Kameke, Max Lieberma@arl Malchin, Carlo Mense, Paul
Thumann, Otto Piltz, Leon Pohle, Louis Preller, Ad®ettelbusch, Hans Richter, Christian
Rohlfs -- Das Wirken der Weimarer Malerschule ingemren Sinne hat Walther Scheidig (*

1902, T 1977) aufgearbeitet, der viele Jahre Ubédetder Staatlichen Kunstsammlungen zu
Weimar war.

- -----"-"""—"---"--- - - - - - - ------ - - - =---=-=-=C

JOSEF(-CHARLES) HOLBROOKE

Der englische Komponist/Pianist/Dirigent wurde &m Juli 1878 in Croydon (Surrey
(England)) geboren und war einer jener romantis¢t@mponisten, deren Erfolg durch den
Krieg verdunkelt wurde. Er nannte sich spater ,Josen sich von seinem Vater ,Joseph” zu
unterscheiden, der auch aktiv als Musiklehrer warm.war wie Poe Einzelgédnger: Poe
inspirierte thn zu Uber 30(') Werken. Sein ,Haupthitater® war der Millionaire-
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Grundbesitzer Lord Howard deWalden. Holbrooke \ahte glickliche Zeiten im

.,deWaldens Chirk“-Schlol3 sowie im Stden von Fraigkreind Stidamerika und auf Safari in
Afrika. Er reiste wahrend deWaldens Flitterwochemdzfahrt mit um das Mittelmeer. De
Waldens literarische Neigungen produzierten ein rditb fir seine Trilogie der

Musikdramen: ,Annwn®. eine dunkle keltische Sagaliooke schrieb 8 Sinfonien, viele

Tondichtungen, zwei Klavierkonzerte, Kammermusikr¢8hquartette, ein Klavierquintett,
ein Quintet fur Klarinette und Streicher sowie étavierquartett). Sein Sohn Gwydion
Brooke war ein prominenter englischer Fagottistf Aiesen Komponisten bezieht sich das
Trio um Derek BaileyGavin Bryarsund Tony Oxleydas von 1963 bis 1966 im englischen
Sheffield mit frei-improvisierter Musik experimeatte. Derek Baileybeschreibt ihn als
~cockneyWagner”. Nach Beendigung seines Kompositionsstusglibei Corder an der Royal
Academy of Music in London trat Josef Holbrookel®98 als Pianist und Dirigent in
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Karl Buchholz: ,,Kiréhe im Winter*

Konzerten mit neuerer engl. Kammermusik, darunteharund dreil3ig eigenen Quartetten,
Quintetten u.d. fur Streicher oder gemischte Besgn mit z.T. programmatischen

Werktiteln, hervor. Weitaus grof3erem Interesse tpegeen seine zwischen 1900 und 1908
komponierten sinfonischen Dichtungen nach E. A.;Roe denen ,Apollo and the Seaman”

einen umfangreichen Auffihrungsapparat verlangtTBomas Beecham berichtet in seiner

Holbrooke
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Josef Holbrooke (Fotografie)

Skizze zum ,Raben“
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Holbrooke (mit Unterschrift)

Selbstbiografie ,A Mingled Chime* Uber die Schwgkeiten, die bei der Auffihrung dieses
Werkes in der Londoner Queen’s Hall dadurch entiandald Holbrooke zur Rezitation und
musikalischen Interpretation der Textworte begiaite Projektionsbilder vorgeschrieben
hatte. Das Kl.-Konzert ,The Song of Gwynn ap Nudm¥weist das tiefe Interesse, das
Holbrooke an altem walisischem Legendengut genominanVon 1909 an wandte er sich
mit einer Reihe von Musikdramen parallel zu Wagrgeautzung des Nibelungenliedes dem
keltischen Sagenkreis ,Mabinogion® zu. Die Textereen von seinem Gonner Lord Howard
deWalden unter dem Pseudonym ,T.-E. Ellis* verfafitlbrooke selbst verfligte damals
durch verschiedene Ballettkompositionen und durce don ihm selbst geleitete
Urauffuhrung der Oper ,Pierrot and Pierrette” Ubgrge Biihnenerfahrung. Die Einzelwerke
seiner keltischen Trilogie , The Cauldron of Annwysihd ,The Children of Don*, die nach
der Urauffuhrung auch von der Wiener Volksoper tege (vgl. Weingartner,
Lebenserinnerung 11, 371-374) und 1923 in Salzlhaegleraufgefihrt wurde, ,Dylan, Son of
the Wave" und ,Bronwen*. Wie seine Zeitgenossenildeund Elgar gehort auch Holbrooke
einer englischen Komponistengeneration an, die noht mit Universitatsmusikern,
Sammlern englischer Volksmusik und den Herausgalmn Werken Byrds, Dowlands,
Purcells und anderer englischer Komponisten deudd.17. Jh. zusammengearbeitet hat.
Die musikalischen Ausbildungsstatten Englands wamerausgehenden 19. Jh. noch véllig
von Deutschland abhéngig; die besten Lehrkrafteehasofern es sich nicht geradezu um
Deutsche handelte, in Deutschland studiert, untgdschrittene Schuler wie Holbrooke
standen vornehmlich unter dem Einflulz Wagners,t&jstes frihen R. Strauss und allenfalls
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noch C. Francks und Tschaikowskys. Diese geistigst&lung erklart méglicherweise auch,
dalR Holbrooke selbst auf Titelblattern seinen Vorea Josef statt, wie es in gedruckten
Ausgaben immer geschehen ist, ,Joseph” schreibbrbloke hat sich zwar standig um eine
Wiedergeburt der englischen Musik bemiht und vieb®zerte mit neuen Kompositionen
veranstaltet, doch ist seine eigene musikalischecBp nicht eigentlich national gefarbt;
selten hat er altere national-englische Themen artiiv Da eine jingere Komponistenschule
von vorwiegend impressionistischer und nationalieto Haltung sich unaufhaltsam in den
Vordergrund schob und Holbrookes Werke eine eigpeestnliche Note, wie sie in den
Kompositionen Delius’ und Elgars deutlich zu spursty vermissen lie3en, konnte er sich
trotz glanzender Urauffihrungserfolge unter ThormBescham im Repertoire englischer
Theater und Orchester nicht durchsetzen. Heute tkemsn ihn leider nur noch als
Komponisten wohl beachtlicher, aber keineswegsasaptativer Werke (Prelude and Fugue
g-Moll fir Orgel, Orchester-Variationen , Three BliMice"). Ahnlich wie Berlioz, dem er in
der Bevorzugung glanzender Orchesterwirkungen wnder Erfindung charakteristischer
Themen an die Seite zu stellen ist, fihlte Holbeosich von farbigen und nicht selten

~rotenvogel”

makabren Sujets, wie sie E.-A. Poe ja verfal3t hagrkwirdig angezogen. Seine der
.Leitmotivtechnik* verpflichteten Blihnenwerke siraft mit denen Wagners und Strauss’
verglichen worden. Trotzdem ist Holbrooke kein lolEpigone. Seine an vielen Stellen
seiner Partituren spurbare Erfindungskraft ist getpvon einer souveranen Beherrschung der
sinfonischen Mittel. Von seinen Werken fur Orchesider Orchester-&-Chor méchte ich
erwahnen: ,The Raven” (op. 25, nach Poe; UA ( =uffidarung) 1900 London, Chrystal
Palace), ,Ulalume® (Poeme, op. 35, nach Poe; 1904) Masque of the Red Death” (nach
Poe; 1905), ,The Bells* (Prelude, op. 50, E. A. PdA 1906 Birmingham), ,Homage to E.
A. Poe" (1908), ,Apollo and the Seaman” (H. Tren¢h 1908 London, Queens’ Hall),
.Byron“ (Poem, op. 39). J. Holbrooke starb am 5gAst 1958 in London.

g S gt —— s —_——m,
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REINER BREDEMEYER

Reiner Bredemeyer wurde 1929 in Velez (Kolumbigehoren. Sein Musikstudium erfolgte
in Minchen ( - Komposition bei Carl Orff - ) undrwvd954-1957 in Berlin ( - bei Hanns
Eisler, dann Meisterschiler bei Rudolf Wagner-Rgg@lerseit 1961 war er Leiter der
Schauspielmusik am ,Deutschen Theater Berlin“, 4678 Mitglied der ,Akademie der
Klnste der DDR*". Er schrieb u.A.: 13 Heine-Lied#872/74), Kantaten (z.B.: ,Die Mul3e*,
nach Holderlin; 1977), Sololieder, Chore, Orchditder, Kammermusik (z.B.: 3
Streichquartette, Klavierquintett ,Traum und WahtHeicassos” (1982), ,Triostliicke 3 in
funf Satzen" (1983), ,Sextett 86“), OrchestermugikB.: ,Bagatellen fir B* (1970),

Oboenkonzert (1977), ,Vier Stucke fur Orchester94®), ,Orchestersticke 2 (1984)),
.candide” (Oper nach Voltaire, Libretto: Gerhard IMi (1981/82)). Einer seiner Schiler
war Wolf-G. Leidel (1981-1984). Bredemeyer vertodén ,Winterreise“-Gedichtzyklus von
Wilhelm Miiller 1984. Wilhelm

Mualler (1794-1827) veroffentlichte den Zyklus ersis vollstandig im zweiten Band der

,Gedichte aus den hinterlassenen Papieren eineendgn Waldhornisten® 1824 bei

Ackermann in Dessau. Bezugnehmend auf den TitelGabchtbandes schrieb Bredemeyer
seine ,Winterreise” fur Bariton, Horn und Klaviddariiber-hinaus folgt er der authentischen
Reihenfolge der Gedichte und der originalen Testiag. Diese ,Winterreise* wurde

anlaBlich der ersten Kammermusiktage im Berlineha@spielhaus 1985 von Siegfried
Lorenz (Bariton), Bernd Kasper (Klavier) und SelzstWeigle (Horn) uraufgefiihrt. Héren

wir daraus ,Die Krahe“ ( - eine Flote ersetzt mitemdas Horn)!

g gt —— e ———m,

WOLF-G. LEIDEL

Der im Dezember 1949 in dem thiringischen Stadtdk©NIGSEE geborene VCV(W)-
Vorsitzende auf Lebenszeit grindete den Weimarerox,Vcoelestis“-Verein, die
Kollektivwerdung allen spéat- & pra/neo-romantisch8estrebens, im August 2004 als
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Verlangerung seines Erdendaseins. Von ihm erk|j@ghwermut schwarzer Schwingen* op.
187-755 fur 1 Flote solo.

- -----=-\"-""""--\-"-------- - - - - ---- - - - - =-=--=-=-=C

SERGEY V. DUNAYEV

Aus Moskau wie Skrjabin stammend, versuchte dearfst in Weimar Komposition zu
studieren und wurde gliicklicherweise abgelehnt, &iasgutes Zeichen seiner Begabung &
Qualitat ist. Im VCV(W) fand er seine Heimat aut&@ie & Notenpapier. ,Vibrations of

LIGHT" heif3t der Grol3zyklus seiner Werke. Er singid spielt ,Black Bird“ (,Schwarzer
Vogel*) von Paul McCartney; danach erklingt eingdti-Komposition: ,Finstere Fligel der
Tristesse".

- -------"""—"\-"""-"-"----- - - - - ---- - - - - =-=--=-=-=C

OLIVIER MESSIAEN

Der grofdte Vogelexperte in der Musik war gleictigei Erfinder modernster
Kompositionsmethoden & -techniken (Serialismus, )&end theologisch-mystischer, von
seiner Geisteshaltung her ,(vor)letzter Spatronkanti(,...Ziel meines Schaffens ist, die
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Herrlichkeit GOTTes zu verkindigen...“: also gehdrtzer ,VCV(W)-Walhall*) = Olivier
Messiaen: ein Genie von unglaublichem Gedachtnksoé&nen/Wissen! Er vermochte etwa
500 Vogelstimmen sukzessiv vom Tonband zu unteidehe allein 35 Dialekte des
Amselgesangs hielt er mit seinem phantastischeroiGainseinander! Héren wir zuerst ein
Gedicht ( - ,Die Raben* — von Georg Trakl (1887-291,Uber den schwarzen Winkel hasten
am Mittag die Raben mit hartem Schrei.
Ihr Schatten streift an der Hirschkuh vorbei
und manchmal sieht man sie mirrisch rasten.

O - wie sie die braune Stille stéren,
in der ein Acker sich verzickt,
wie ein Weib, das schwere Ahnung beriickt,
und manchmal kann man sie keifen hdren

um ein Aas, das sie irgendwo wittern,
und plétzlich richten nach Nord sie den Flug
und schwinden wie ein Leichenzug
in LUften, die von Wollust zittern.” - ) und danaglte Merle noir* = ,Die Schwarz-Amsel*
fur Flote & Klavier des grof3en Pariser Organisten kK&mponisten: Skrjabin - ein
pantheistischer Mystiker / Messiaen - ein kathbksdVystiker! Im Jahre 1972 lernte ich ihn
kennen — ein einfacher, bescheidener Mann, denehmmlos” kleinen roten ,Peugeot” fuhr
bzw. meist fahren liel3, tief-religiés katholischrwgenauso-schlecht Deutsch konnte wie ich
Franzo6sisch und Musik voll fein-zauberhafter Prasciuf.

g et —— s —_——m

SCHWARZE VOGEL (1)
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Am Ende unseres Streifzuges betreffs Melancholiekelvogel noch ein Gedicht von
Friedrich Nietzsche aus Weimar — ,Vereinsamt*: Bi@hen schrei’n
und ziehen schwirren Flugs zur Stadt:
bald wird es schnei'n -
wohl dem, der jetzt noch Heimat hat!

Nun stehst du starr,
schaust rickwarts, ach, wie lange schon!
Was bist du Narr
vor Winters in - die Welt entflohn?!

Die Welt - ein Tor
zu tausend Wiusten, stumm und kalt!
Wer das verlor,
was du verlorst, macht nirgends halt.

Nun stehst du bleich,

zur Winter-Wanderschaft verflucht,
dem Rauche gleich,

der stets nach kaltern Himmeln sucht.

Flieg, Vogel, schnarr
dein Lied im Wustenvogel-Ton! -
Versteck, du Natrr,
dein blutend’ Herz in Eis und Hohn!

Die Krahen schrei’'n
und ziehen schwirren Flugs zur Stadt.
Bald wird es schnei'n;
weh dem, der keine Heimat hat...! Und noch ein Gadioh Max Dauthendey — ,Die Luft so
schwer...”: Die Luft - so schwer!
Wolken stehen weil3 und still,
der Himmel hohl und aschenleer...
- einRabenschrei!
- und kreischt vorbei...;
die B&dume stehen kalt umher...
Es ist, als ob das letzte Herz gestorben sei..rid Wlhoch ein Gedicht von Christian
Morgenstern (,Voglein ,Schwermut®,): Ein schwarzésglein fliegt Uber die Welk,
das singt so todestraurig...;
wer es hort, der hort nichts Anderes mehr;
wer es hort, der tut sich ein Leides an,
der mag keine Sonne mehr schauen.
Allmitternachts all-mitternacht
ruht’s sich aus auf dem Finger des Tod’s;
Der streichelt’s leis’ und spricht ihm zu:
.Flieg’, mein Vogelein! Flieg’, mein Vogelein!*;
und wieder fliegt's flétend Uber die Welt... - Undamoein Gedicht, von Helene Voigt-
Diederichs ( - die Gattin des bekannten Verlagsbhaoblers Eugen D. in Jena, nicht
verwechseln mit Lene Voigt aus Leipzig!) — ,FallesdLaub®: ,...Oktobermorgen! Dampf-
geword’ner Tau
erhebt zur Sonne sich in lichten Saulen;
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der Park liegt traumhaft noch in blassem Grau;
vom Stoppelfelde klagt Maschinenheulen.
Verschlafen reibt die Stirn der junge Tag.
Die Krahen zieh’n; von schweren Fliigelschlagen
wird in der Linde leiser Luftzug wach,;
aufschauernd sinkt der gelbe Blatterregen,
sinkt mir auf's Haupt. Ich wollt’, ich ware blind
und konnte mit dir durch die Stille schreiten
und trAumen, dal3 es deine Hande sind,

die segnend Uber meine Haare gleiten..."; so modhtenich nun von Ihnen verabschieden:
Schwarze/Dunk’le Végel als Unheilbringer — ich wveniste

RATHAUSKURIER-
GALERIE

Bild des Monats
November

sDig Krdher sind wieder dalts«
Kreidezéichnung

von Johann Braun,

Weimarer Mal- und
e Zeichensehule eV

ein Nachfolger Buchholz'?

einen Streifzug durch die ,VCV(W)*-bezogene Musikist-Geschichte mit romantischen
~2dunklen Gefiederten®, novembrig-dusteren Melanaéliegern und Ahnlichem und
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danken Ihnen fir lhre wertvolle Aufmerksamkeit: (ika!“ flir's DaSein-&-DaBleiben und
Lesen! Noch ein Gedicht: ,Melancholie® - von Gagfit Keller (1819-1890): ,Sei mir
gegrufdt, Melancholie,
die mit dem leisen Feenschritt
im Garten meiner Phantasie
Zu rechter Zeit an’s Herz mir tritt!
Die mir den Mut wie eine junge Weide
tief an den Rand des Lebens bieqt,
doch dann in meinem bitter'n Leide
voll Treue mir zur Seite liegt!

Die mir der Wahrheit Spiegelschild,
den unbezwungnen, halt empor,
dal3 der Erkenntnis Trane schwillt
und bricht aus dunk’lem Aug' hervor;
wie hebst das Haupt du streng und strenger immer,
wenn ich dich mehr und mehr vergal3
ob larmendem Gerausch und Flimmer,
die doch an meiner Wiege sal3!

Wie hangt mein Herz an eit’ler Lust
und an der Torheit dieser Welt!
Oft mehr als eines Weibes Brust
ist es von AulRenwerk umstellt,
und selbst den Trost, daf3 ich aus eig’nem Streben,
was leer und nichtig ist, erkannt,
nimmst du und hast mein stolz’ Erheben
zu Boden alsobald gewandt.

Wenn du mir lachelnd zeigst das Buch
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des Konigs, den ich oft verhdhnt,
aus dem es, wie von Erz ein Fluch,
dald alles eitel sei!, ertont.
Und nah und ferne hor’ ich dann erklingen
gleich Narrenschellen ein Geton;
o Gottin, laf3” mich dich umschlingen,
nur du, nur du bist wahr und schén! —

Noch fahl’ ich dich so edel nicht,
wie Albrecht Durer dich geschaut:
ein sinnend’ Weib, von inner'm Licht
erhellt, des Fleil3es schonste Braut,
umgeben reich von aller Werke Zeichen,
mit milder Trauer angetan;
sie sinnt - der Damon muf3 entweichen
vor des Vollbringens reifem Plan!* - Zum Schluf® lemgt noch ,Schwarzvogel im
Schwarzdorn — Herbst-Melancholie...”, N. Kirschnewmgknet, fur (Konzert-)Gitarre solo
von Wolf-G. Leidel (op. 187-754); vorher noch eilNigole Kirschner“-Gedicht (aus
.Nachtlieder*): ,SONNENUNTERGANG - Wie Oktober sanet du
im November
mir gegenuber und fern
wie die Sonne dem Laub
winddurchrauscht
durchrauchte Lunge
atmet freier vor dem Schnee
wie vor dir
mein Herz
mich erschlagt
schlaf weiter - ich zahle
deine Schafchen am Himmel
vor dem Vergehen
Sonnen
Untergang“. Moge kein ,Schwarzer Vogel* Ihr Lebegrdlstern! Dies’ winscht lhnen und
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allen lhren Lieben herzlichst griufRend Ihr VCV(W)+8ibzender

Wolf-G. Leidel




