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Die 100 VCV(W)-Vortrage Uber ,Kinste in der & um eiRomantik*

- ein Zyklus von Vortragsabenden Uber vorwiegempétljsomantische ( - aber auch
pré/para/post/.../neo-romantische - ) Kiinste/.../Kueske flr
Musik/Malerei/.../Architektur-Freundinnen/Freunde uadtk anderen Kunstliebhaber(innen)
an jedem 2. Dienstag in jedem Monat (auf3er Augostart hotel weimar® (,Freiherr v.
Stein“-Allee) ab 20:00 Uh{Gesamtleitung: Prof. Wolf-G. Leidel, Vorsitzendkrs VCV(W) [,Vox
coelestis“-e.V. Weimar]) -

Nicht zum 6ffentlichen Gebrauch: nur fir VCV(W)-Miiteder und Besucher/Gaste des o0.g. Vortragzyklus’!

Stand vom 19. Mai 2007

Das Thema dieses 1. Abends:

,Die Allerersten (JSB...) & die Ersten (LF...)"

Franz-Joachim Burmeister (1662)

ES IST GENUG!

Es ist genug!
So nimm, HERR, meinen Geist
zu Zions Geistern hin,
165’ auf das Band,
das allgemdchlich reifst;
befreie diesen Sinn,
der sich nach seinem GOT Te sebnet,
der téiglich klagt und ndchtlich thranet:
Es ist genug!
Es ist genug!!

Es ist genug
des Jammers, der mich driickt!
Des Adams Apfelgier,
das Stindengift,
hat kaum mich nicht erstickt;
nichts Gutes wobnt in mir.
Was kldglich mich von Gotte trennet,
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was taglich mich ,,beflecket* nennet,
Def§’ ist’s genug,
Defs’ ist’s genug!

Es ist genug
des Kreuzes, das mir fast
den Riicken wund gemacht;
wie schwer - 0 GOTT! -, wie hart ist diese Last!
Ieh schwenime manche Nacht

mein hartes Lager durch mit Thrénen.
Wie lang’, wie lange muf§ ich sehnen?

Wann ist’s genng?

Wann ist’s genng??

Es ist genug,
wenn nur mein Jesus willy
ER kennt ja woh! mein Herzy
ich harre Sein’ und halt’ indessen still,
bis er mir allen Schmerz,
der meine sieche Brust abnaget,
guriicke legt und u mir saget:
s ist genug,

es i85t genug. “

Es ist genug!
HERR: wenn es dir gefillt,
50 spanne mich doch ans!
Mein Jesus komm?!

Nun: ,,gute Nacht, o Welt! -
Ieh fahr’ in’s HIMMEI shaus;
1ch fabre sicher hin mit Frieden:

mein grofSer Jammer bleibt hiernieden.
Es ist genug!
Es ist genug. ..

Vorrede: ,Romantik — was ist das?*

Seien Sie mir herzlichst willkommen, meine Damekré&ren, liebe Freundinnen & Freunde
vorwiegend (spat)romantischer Kinste! VCV(W)-Kuisstwesensgemal? (Spat)Romantik im
aller-allerweitesten Sinne. Als Musik der ,Romafhtik ,Romantik“ vom Alt-Franzdsischen

,fomance“ = Dichtung/.../Roman - ) bezeichnet maredifusikepoche, die sich an die Zeit
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der ,Klassik” ( - Begriffe, die die moderne Musiksgenschaft (mitunter zu Recht) ungern
verwendet... - ) anschlof3 und die beherrschenddactiing des 19. Jahrhunderts darstellt.
Die wichtigsten Eigenschaften der romantischen kgsnd die Betonung des gefuhlvollen
Ausdrucks, die Auflésung der klassischen ( - milagsik® (im engeren Sinne) meint man
meist die ,Wiener Klassik® (Haydn/.../Mozart/.../Beethem), mit der die/der
Musikfreund(in) meist den ,Einstieg” in die Musikbérhaupt beginnt - ) Formen, die
Erweiterung und schlieBlich Uberschreitung der itimoellen Harmonik sowie die
Verbindung der Musik mit aufRermusikalischen, haufidgiterarischen Ideen
(,Programmmusik®). Das Orchester wurde im Laufe d8s Jahrhunderts standig erweitert,
um einerseits immer ausgefallenere koloristischiatfeiten zu erzielen, andererseits durch
den Einsatz aller zur Verfugung stehenden Mitteinan lUberwaltigendere Eindriicke zu
ermdglichen. Aul3erdem wurden immer haufiger Elemeatdgr Volksmusik aufgenommen,
teils im Zuge des ,Realismus®, teils bedingt dumtie nationalen Schulen der kleineren
Lander. Gewohnlich werden 3 Abschnitte der Romaniikerschieden, auch wenn die
genauen Zuordnungen in der Literatur nicht einiohitsind: Frihromantik (etwa 1800 bis
1840) - Hochromantik (etwa 1840 bis 1890) - Spaaotik (etwa 1890-1920/1940); der
Ubergang der ,Wiener Klassik” ( - Haydn/Mozart/...8Roven - ) zur Romantik findet sich
im Werk Ludwig van Beethovens (1770-1827). Vielgmigch romantischen Elementen
begegnet man in seinen Werken das erste Mal. Dagubendste Vertreter der eigentlichen
Frihromantik ist jedoch Franz Schubert (1797-18B8%eichnenderweise der herausragende
Liederkomponist. Auf diesem Gebiet wird sein Sclafdurch die Balladen Carl Loewes
(1796-1869) erganzt. Wichtig fur die Entwicklungr dbeutschen Oper ist Carl-Maria von
Weber (1786-1826), vor allem mit seinem volkstlimdic ,Freischitz”. Dazu kommen
fantastisch-schauerliche Stoffe von Heinrich Mamgeh(1795-1861) und schliel3lich die
heitere Spieloper von Albert Lortzing (1801-185d4ghrend LFs Freund ( - ,L.-F." = Prinz
Louis-Ferdinand von Preuf3en - ) Louis Spohr (17889) hauptsachlich durch seine
Instrumentalmusik bekannt wurde. Noch gré3tentéds Klassik verhaftet ist das Schaffen
von Johann-Nepomuk Hummel (1778-1837), Ferdinanés R{1784-1838) sowie des
Franzosen Georges Onslow (1784-1853). Italien &rlebder Frihromantik die Blltezeit der
BelCanto-Oper, verbunden mit den Namen von Gioacclitossini (1792-1868), Gaétano
Donizetti (1797-1848) und Vincenzo Bellini (1801383. Wahrend von Rossini in erster
Linie heute die komischen Opern bekannt sind, aftdurch ihre mitreiRenden Ouvertiren,
Uberwiegen bei Donizetti und Bellini tragische Ihba Der bedeutendste italienische
Instrumentalkomponist dieser Zeit war der legendg@reufelsgeiger” Niccolo Paganini
(1782-1840). In Frankreich entwickelte sich einissélie leichte ,Opéra comique®, ihre
Vertreter sind Francois-Adrien Boieldieu (1775-1833aniel-Francois-Esprit Auber (1782-
1871) und Adolphe Adam (1803-1856), letzterer adatth seine Ballette bekannt. Daneben
kam die ,GroRRe Oper” mit pompoésen Buhnenbildern)eB&n und grol3en Chéren auf. lhr
erster Vertreter war Gaspare Spontini (1774-1881)bedeutendster Giacomo Meyerbeer
(1791-1864). Auch in anderen europaischen Landahmndie Musikentwicklung nun einen
Aufschwung. Der Ire John Field (1782-1837) kompdnielie ersten ,Nocturnes*” fur Klavier,
in Danemark wirkte Friedrich Kuhlau (1786-1832) uwhet Schwede Franz Berwald (1796-
1868) schrieb 4 sehr ,eigenwillige Sinfonien. Didochromantik l&f3t sich in 2 Phasen
einteilen: in der ersten erreicht die ,eigentlialeenantische Musik® ihren Hohepunkt. Der
Pole Frédéric Chopin (1810-1849) lotete in seindar&kterstiicken und Tanzen fir Klavier
bislang unbekannte Geflhlstiefen aus. Der SypghkslitiRobert Schumann (1810-1856), am
Ende seines Lebens dadurch geistig umnachtett stelerson wie in Musik geradezu den
Prototyp des leidenschaftlichen, von Tragik bedeberh romantischen Kiinstlers dar. Seine
eigenwilligen Klaviersticke, Kammermusikwerke undnf&ien sollten die folgende
Musikergeneration nachhaltig beeinflussen. FransztLi(1811-1886), der deutschen
Minderheit in Ungarn entstammend, war einerseitssuenschwarmter Klaviervirtuose, legte
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aber andererseits mit seinen harmonisch kihnenorsgghen Dichtungen auch den
Grundstein fur die fortschrittliche ,Neudeutscheh@e”. Ebenfalls der Programmmusik
verpflichtet war die Technik der ,ldée fixe" desaRzosen Hector Berlioz (1803-1869), der
auch maldgeblich das Orchester erweiterte. Felix ddissohn-Bartholdy (1809-1847)
orientierte sich wieder mehr an der klassizistisckermensprache und wurde ein Vorbild
besonders fir skandinavische Komponisten wie dereD&liels-Wilhelm Gade (1817-1890).
In der Oper dominierten in Deutschland noch dies®piern von Otto Nicolai (1810-1849)
und Friedrich von Flotow (1812-1883), als Richardagifer (1813-1883) seine ersten
romantischen Opern schrieb. Auch die frihen Werka Giuseppe Verdi (1813-1901)
orientierten sich noch am Belcanto-ldeal der atte@eneration. In Frankreich wurde von
Ambroise Thomas (1811-1896) und Charles Gounod 841®B3) die ,Opéra lyrique”
entwickelt. Die russische Musik fand ihre eigeneaSpe in den Opern von Michail Glinka
(1804-1857) und Alexander Dargomyschski (1813-186%9)je zweite Phase der
Hochromantik, teilweise auch ,Neuromantik* genaratft parallel mit der Stilrichtung des
Realismus in der Literatur und der bildenden Kurst.seiner zweiten Schaffenshélfte
entwickelte Wagner nun seine Leitmotivtechnik, mder er den ohne Arien
durchkomponierten vierteiligen ,Ring des Nibelungemsammenhalt; das Orchester wird
(pseudo)sinfonisch behandelt, die Chromatik ertarchTristan und Isolde” ihren &ulRersten
Punkt. Eine ganze Jungerschar steht unter demuRirfér progressiven Ideen Wagners ( -
.Frisch gewag(nernt ist halb gewonnen!”), unter éhnz.B. Peter Cornelius (1824-1874).
Dagegen entstand eine Opposition zahlreicher keaseerer Komponisten, denen Johannes
Brahms (1833-1897), der in Sinfonik, Kammermusikl wed eine logische Fortfihrung der
Klassik anstrebte, aufgrund der Tiefe der Empfigdumnd einer meisterlichen
Kompositionstechnik zum malfistabsetzendes VorbilddewuZu dieser Partei werden u.A.
Robert Volkmann (1815-1883), Friedrich Kiel (18288%), Carl Reinecke (1824-1910), Max
Bruch (1838-1920), Joseph Rheinberger (1839-1901) Hermann Goetz (1840-1876)
gerechnet. Der VCV(W) neigt etwas mehr zu den ,[@eutschen” ( = ,Zukunftsmusik* von
Liszt/.../Wagner) als zur (konservativeren) ,Brahm#Hanslick-Partei“. Daneben traten
einige bedeutende Einzelgdnger auf den Plan, wdaen Anton Bruckner (1824-1896)
besonders herausragt. Obwohl Wagner-Anhéanger, sahteidet sich sein formklarer Stil
wesentlich von dem jenes Komponisten. So leitdt 8iB. die blockhafte Instrumentation von
Bruckners neun Sinfonien von den Registern/Manuaen Orgel her. Im ideologischen
Kampf gegen die Widersacher Wagners wurde er vesateAnhangern als Widerpart von
Brahms dargestellt. Auch Felix Draeseke (1835-19d8) urspringlich von Liszt ausgehend
»<Zukunftsmusik in klassischer Form“ schrieb, st&bmpositorisch zwischen den Parteien.
Auch Verdi erreichte, wenn auch auf andere Weise Wagner, den Weg zum
durchkomponierten Musikdrama. Seine immense Audsing liel3 in Italien alle anderen
Komponisten verblassen, so auch Amilcare Ponchie84-1886) und Arrigo Boito (1842-
1918), der auch Librettist seiner spaten Opern lJ&teind ,Falstaff* war. In Frankreich
hingegen triumphierte zunéchst einmal die leichties&lin Form der gesellschaftskritischen
Operetten von Jacques Offenbach (1819-1880). Disclye Oper fand ihren Hohepunkt in
den Werken von Jules Massenet (1842-1912), wahredér ,Carmen® von Georges Bizet
(1838-1875) das erste Mal der Realismus einzoge Btiistische Briicke zur deutschen
Musik schlug Louis-Théodore Gouvy (1819-1898). Di@pern, Sinfonien und
Kammermusikwerke des &ullerst vielseitigen CamilEntSSaéns (1835-1921) waren
genauso wie die Ballette von Léo Delibes (1836-)86her traditionsorientiert. Neue
Orchesterfarben fanden sich in den Kompositionen #olouard Lalo (1823-1892) und
Emmanuel Chabrier (1841-1894). Mit dem gebdrtigetgRr ( - noch weiter zurtickliegende
Vorfahren: Deutsche - ) César Franck (1822-189%) gine Wiederbelebung der Orgelmusik
einher, die Charles-Marie Widor (1844-1937), spdtann Louis Vierne (1870-1937) und
Charles Tournemire (1870-1939) fortsetzten. In &k&n europaischen Landern bildete sich
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nun eine spezifische Nationalromantik heraus. e Glinka begonnene nationalrussische
Stromung wurde in Ru3land von der ,Gruppe der Fijnf*,Machtiges Hauflein“), so von
Mili Balakirew (1837-1910), Alexander Borodin (183887), Modest Mussorgski (1839-
1881) und Nikolai Rimski-Korsakow (1844-1908), fyetetzt. Westlicher orientiert waren
Anton Rubinstein (1829-1894) und Pjotr-lljitsch Tadowski (1840-1893), dessen Ballette
und Sinfonien groRe Popularitdt erlangten. Die d@shische Nationalmusik begriindete
Bedich Smetana (1824-1884) mit seinen Opern und dehisat orientierten sinfonischen
Dichtungen. Die Sinfonien, Konzerte und Kammermweikke von Antonin Dviak (1841-
1904) haben hingegen Brahms zum Vorbild. In Polan S8tanistaw Moniuszko (1819-1872)
der fihrende Opernkomponist, in Ungarn Ferenc Eik&10-1893). Norwegen brachte mit
Edvard Grieg (1843-1907), Schopfer lyrischer Klawierke, Lieder und Orchesterwerke wie
der ,Peer Gynt“-Suite, seinen bekanntesten Kompemiservor; Englands Stimme erklang
mit dem an Brahms orientierten, vor allem als Cborgonisten und Sinfoniker tatigen,
Hubert Parry (1848-1918) sowie den skurrilen Opgenefrthur Sullivans (1842-1900); in der
Spatromantik, der eigentlichen ,VCV(W)-(Liebling®iZ’, auch ,Nachromantik“ genannt,
werden die traditionellen Formen und Elemente dersikl weiter aufgelost. Eine immer
farbigere Orchesterpalette, ein immer grof3eres éhdg an musikalischen Mitteln, das
Ausreizen der Tonalitat bis an ihre Grenzen, Ubggstte Emotionen und eine zunehmend
individuellere Tonsprache des einzelnen Komponistad typische Kennzeichen; die Musik
wird an die Schwelle der Moderne gefuhrt. So ehteic die Sinfonien von Gustav Mahler
(1860-1911) vorher nicht gekannte Ausmal3e, gelbbmeise die traditionelle Viersatzigkeit
auf und enthalten oft Vokalanteile. Doch hinter desnumentalen Fassade findet sich die
moderne Expressivitat des ,Fin de siécle, der V@AALieblingsepoche. Diese
psychologische Ausdruckskraft enthalten im Kleiaeich die Lieder von Hugo Wolf (1860-
1903), Miniaturdramen fur Stimme und Klavier. Strkler Tradition verpflichtet, besonders
an Bruckner orientiert, sind die Sinfonien von Rr&chmidt (1874-1939) und Richard Wetz
(1875-1935), wahrend Max Reger (1873-1916) in seimahlreichen Instrumentalwerken
zwar auf die Polyphonie Bachs zurlckgriff, sie j@doharmonisch &uf3erst kihn
weiterentwickelte. Unter seinen zahlreichen Schile&gen Julius Weismann (1879-1950)
und Joseph Haas (1879-1960) hervor. Zu den hegarsilan spatromantischen Tonschopfern
gehort weiterhin der eigenwillige Hans Pfitzner §281949). Obwohl ein entschiedener
Gegner moderner Stromungen, steht sein Schaffen rdaegikalischen Fortschritt der Zeit
durchaus nahe. In seiner Nachfolge ist der SinfEmiilhelm Furtwéngler (1886-1954) zu
nennen. Doch natlrlich eignete sich fiir gesteigenetionen die Opernbihne besonders gut.
Recht brav waren noch die Volks- und Marchenoperm Engelbert Humperdinck (1854-
1921), Wilhelm Kienzl (1857-1941) und Siegfried Wiag (1869-1930), dem Sohn Richards.
Doch schon Eugen d’Albert (1864-1932) und Max vamifings (1868-1933) reizten mit
einer deutschen Variante des genuin italienischarismo” ( - (anti-wagnerische) Realistik-
Versuche auf der Opernbihne - ) die Nerven. EtodisSymbolismus findet sich in den
Buhnenwerken von Alexander Zemlinsky (1871-1942) wranz Schreker (1878-1934).
Noch weiter an die Grenzen der Tonalitdt ging Ridh@trauss (1864-1949) mit ,Salome*
und ,Elektra“, bevor er mit dem ,Rosenkavalier” sww sogar postmoderne als auch wieder
traditionellere Wege beschritt. Im Stil den Werkewmn Strauss verwandt zeigen sich die
Kompositionen Emil-Nikolaus von Reziks (1860-1945) und Paul Graeners (1872-1944).
In Italien dominierte auch in dieser Zeit noch immngge Oper. Hier entwickelte sich der
Verismus, ein Ubersteigerter Realismus, der auf@eernbihne leicht ins Plakative und
Melodramatische umschlagen konnte. So sind Ruggeancavallo (1857-1919), Pietro
Mascagni (1863-1945) und Umberto Giordano (18678)9%otz ihres umfangreichen
Schaffens nur durch jeweils 1 Oper bekannt geworlgrzig das Schaffen Giacomo Puccinis
(1858-1924) hat sich komplett im Repertoire der 1r@pauser erhalten, obwohl auch ihm
haufig Sentimentalitat vorgeworfen wurde. Trotzigen veristischer Werke galt Ermanno
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Wolf-Ferrari (1876-1948) hauptsachlich als Wiedé&ber der ,Opera buffa“. Ferruccio
Busoni (1866-1924), zeitweise in Deutschland leleend/erfechter einer modernen
Klassizitat, hinterlie3 ein eher konventionellesenmig gespieltes Werk. So fand die
Instrumentalmusik eigentlich erst mit dem vom Ingsienismus beeinfluten Ottorino
Respighi (1879-1936) wieder ihren Platz in der ietabchen Musik. Der Begriff
.Impressionismus” stammt aus der Malerei, und weet,dentwickelte er sich auch in der
Musik in Frankreich. In den Werken von Claude Delyu$1862-1918) losten sich die
Strukturen in feinste Nuancen aus Rhythmik/Dynamil{langfarbe auf. Vorbereitet wurde
diese Entwicklung im Schaffen von Vincent d’Indg§1L-1931) und vor allem in den Liedern
und der Kammermusik von Gabriel Fauré (1845-192dlg nachfolgenden franzdsischen
Komponisten wurden mehr oder weniger vom Impressiouns beeinflul3t. Der bedeutendste
unter ihnen war Maurice Ravel (1875-1937), ein p#inder Orchestervirtuose. Albert
Roussel (1869-1937) verarbeitete erst exotische méhe bevor er wie Ravel
neoklassizistische Tendenzen vorwegnahm. Auch €laBierné (1863-1937), Paul Dukas
(1865-1935), Charles Koechlin (1867-1950) und For8chmitt (1870-1958) behandelten
symbolistische und exotisch-orientalische Stoffie. $6nderbarer Einzelgdnger war Erik Satie
(1866-1925), Schopfer versponnener Klaviersticke ol der nachfolgenden Generation.
Hubert Parry sowie der Ire Charles Villiers-Stadfdd852-1924) leiteten in England die
Spatromantik ein, die ihren ersten bedeutenderrétertin Edward Elgar (1857-1934) hatte.
Wahrend er das Oratorium wiederbelebte und Sinfonied Konzerte schrieb, widmete sich
Frederick Delius (1862-1934) mit einer eigenen ®ate des Impressionismus besonders
kleinen Orchesterbildern. Ethel Smyth (1858-1944)hrieb in einem an Brahms
gemahnenden Stil vor allem Opern und Kammermusikia Bedeutendsten Sinfoniker seines
Landes wurde Ralph-Vaughan Williams (1872-1958)ssda Werke von englischen
Volksliedern und der Renaissancemusik inspirierteswa Gustav Holst (1874-1934) liel3 in
sein Schaffen griechische Mythologie und indischeeidhkitslehren einflieBen. Sehr
eigenwillige Komponistenpersonlichkeiten am Ubegganr Moderne waren auch Havergal
Brian (1876-1972) und Frank Bridge (1879-1941). Ruf3land schmiuickte Alexander
Glasunow (1865-1936) seine traditionelle Kompoagiechnik mit einer farbenprachtigen
Orchesterpalette. Der Mystiker Alexander SkrjaldiB72-1915) traumte von einer Synthese
aus Farben/Klangen/.../Duften. Sergej Rachmaninow/31843) schrieb melancholisch-
pathetische Klavierstiicke und -konzerte voller bscaender Virtuositat, wahrend die
Klavierwerke von Nikolaj Medtner (1880-1951) lydsar sind. In Tschechien fand LeoS
Jan&ek (1854-1928), tief verwurzelt in der Musik seine@hrischen Heimat, mit der
Entwicklung der Sprachmelodie in seinen Opern rfausdrucksbereiche. Auch in der Musik
von Zderk/Zdenko Fibich (1850-1900), Josef-Bohuslav Foerie859-1951), Vitzslav
Novék (1870-1949) und Josef Suk (1874-1935) sired hdiimischen Klange uniberhérbar.
Dagegen finden sich im Werk des Polen Karol Szymeahko (1882-1937) neben Einflissen
der Folklore auch eine leicht morbide Exotik undatsp klassizistisches Maf3. Der
bedeutendste danische Komponist ist Carl Niels86541931), bekannt durch Sinfonien und
Konzerte. Noch dominanter in seinem Land ist dell@tg des Finnen Jean Sibelius (1865-
1957), ebenfalls ein Sinfoniker von schwermutigepiessivitat und klarer Liniengestaltung.
In Schweden zeigen die Werke von Wilhelm Peterserg&® (1867-1942), Wilhelm
Stenhammar (1871-1927) und Hugo Alfvén (1872-19@&0hen typisch nordischen
Konservatismus, und auch der Norweger ChristiandiBgn (1856-1941) komponierte
traditionell. Auch die Stimme Spaniens erklang mach langer Zeit wieder, zuerst in den
Klavierwerken von Isaac Albéniz (1860-1909) undigme Granados (1867-1916), dann in
den Opern, Balletten und Orchesterwerken des voprdssionismus beeinflu3ten Manuel
deFalla (1876-1946). Schlief3lich traten mit Edwsi@cDowell (1861-1908) und Amy Beach
(1867-1944) auch die ersten wichtigen Vertreter Akas auf. Doch schon das Werk von
Charles Ives (1874-1954) gehorte nur noch zum dailSpatromantik an - vieles darin war
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bereits radikal modern und wies weit ins 20. Jahdewut. Lassen Sie mich bitte
zusammenfassen: die Schwierigkeiten im Uberlegteebr&ich der Bezeichnungen
»-Romantik* und ,romantisch” fir eine bestimmte Richg bzw. Epoche in der Musik riihren
insbesondere daher, daR infolge der Ubernahme dmgrif®@ aus dem literarisch-
geistesgeschichtlichen Bereich die Bemihung, gesagaie Kriterien ,romantischer” Musik
deskriptiv zu ermitteln, sich stets zurtickgeworsaght auf Gehalte, die seit dem Beginn des
19. Jahrhunderts mit der deutschen literarischemd®tik ( - Novalis (F. v. Hardenberg),
Wilhelm-Heinrich Wackenroder, Ludwig Tieck, die Gater August Wilhelm & Friedrich
Schlegel, E.-Th.-A. Hoffmann, Clemens Brentano wA.verbunden wurden. Die langere
Vorgeschichte der Termini ,romantisch* bzw. ,romsech* ( - im 17./18. Jahrhundert im
ablehnenden Sinne fir ,wie im Roman® - ) und derbstantivierten Form (das
»-Romantische") spielt fur die Musik nur insofermeiRolle, als sie in den spateren Gebrauch
des Wortes einging. Erst durch die deutsche Rok#ntidas Substantiv begegnet erstmals
bei Novalis), deren Reprasentanten bald als (JENA®wmantiker* bezeichnet wurden ( -
der WEIMARer Gegner Goethe drohte: ,,...,klassischfine ich das Gesunde, ,romantisch*
das Kranke..."), war die Voraussetzung daflr gegebianAnalogie dazu von einer
musikalischen Romantik zu sprechen. lhre Physiogadntt jedoch erst seit den 1830er
Jahren deutlicher hervor, und sie endet als Epaohstrengen Sinn bereits um 1850. Die
Impulse aus dieser frihen und eigentlichen Phase ndesikalischen Romantik haben
allerdings weitergewirkt. Die Anwendung des Romdmriffs auf die Musik verweist
einerseits auf einen inneren, wenngleich zeitlidmaggenverschobenen Zusammenhang
zwischen der romantischen Bewegung in Dichtung, sttheorie und Philosophie und der
musikalischen Romantik, andererseits auf die Thatsadall es die musikgeschichtliche
Situation nahelegte, die neuen Richtungen in desikium und nach 1830 unter einen Begriff
zu subsumieren, mit dem man eine deutliche Gegémposzur Musik insbesondere der
Wiener Klassiker (Joseph Haydn, Wolfgang Amadeuganp Ludwig van Beethoven) zu
beziehen bzw. kenntlich zu machen vermochte. Digitihese klassisch-romantisch war
bereits im 18. Jahrhundert (England) gelaufig uattehim Gegensatz zwischen deutscher
Romantik und ,Weimarer Klassik* (Friedrich von Slidn, Johann Wolfgang von Goethe)
eine neue, aktuelle Dimension erhalten. Doch farRibmantiker selbst und vorab fir Georg-
Wilhelm-Friedrich Hegel (,Asthetik”, 1818 bis 1823)er ihnen in seinem Denken allerdings
fern stand, war auch noch der altere, tGber Johanttir®@d Herder und Christoph-Martin
Wieland vermittelte Wortgebrauch gultig, mit denr datiken ,klassischen” die christlich-
europaische ,romantische” Kunst entgegengesetztevufur terminologischen Verwirrung
trug weiterhin bei, dald in der Romantik ein Musii# entwickelt wurde, der auf das
Wesen der Musik schlechthin abzielte und auf Mdsikvendung finden konnte, die man als
den Inbegriff von Musik ansah. So erschien E.-Th.Hoffmann — der einzige der
romantischen Dichter, der einen tieferen Einblickdie Musik seiner Zeit hatte und selbst
Komponist war — die Instrumentalmusik von Haydn, Z2dd und vor allem die von
Beethoven als die Verkorperung der ,romantischenisiM, weil er in ihr den héchsten
Begriff von Musik Uberhaupt erfullt fand: ,...sie [ Instrumentalmusik] ist die
romantischste aller Kinste; fast mochte man sagdlein rein romantisch...”; die
Begrindung lautete wie folgt: ,...die Musik schliefi#m Menschen ein unbekanntes Reich
auf; eine Welt, die nichts gemein hat mit der anf&innenwelt ... und in der er alle durch
Begriffe bestimmbaren Gefuhle zurickla3t, um siemdJnaussprechlichen hinzugeben...*;
es ware schon unkritisch, die Musik der Romantikcdwen romantischen Musikbegriff fur
hinreichend definiert zu halten. Ganzlich irrefiiradeaber ist es, diejenige Musik, die von den
Romantikern ihrem Musik- und Kunstideal entsprechals ,romantisch* empfunden wurde,
umstandslos der musikalischen Romantik zuzuschldgagerichtig hatte man die eigentlich
romantische Musik ( - etwa die Robert Schumanng Gael Maria von Webers), die erst im
Ruckblick und in Abhebung von der Wiener Klassi& sblche erkannt worden war, von der
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Romantik ausschlieRen missen. Da die Musik schiecHtir die Romantiker ( - z.B.
Wackenroder, Hoffmann - ) vielfach als der Inbdgeiner umfassenden, génzlich in der
Gefuhlssphare beheimateten, transzendierend-ulictefi Kunst galt, hat der romantische
Kunstbegriff, von dem das 19. Jahrhundert nie loskdas Verstandnis jeglicher Musik
gepragt. In Arthur Schopenhauers Definition der gikuals der Manifestation des reinen
Willens®, somit des ,Dings an sich” jenseits desé&hreinungen und Begriffe kulminierten die
romantischen Musikvorstellungen. Zwar kommt dem Kmrn romantischen Musik- und
Kunstbegriff des 19. Jahrhunderts die universaldeB&ing, die ihm beigelegt wurde, nicht
zu, doch steht aul3er Zweifel, dafl3 wesentliche isthe Vorstellungen der Romantik in die (
- im engeren Sinne - ) romantische Musik und Ubgshan die Musik des 19. Jahrhunderts
Eingang gefunden haben. Richard Wagners ideellezé&mion des Musikdramas als alle
Kinste Ubergreifendes Kunstwerk ( - ,Gesamtkundtiver) geht auf Ideen der deutschen
Romantiker zurtck ( - z.B.: Verschmelzung der Gajan und Kinste, Utopismus,
Sakralisierung des Kunstwerks, &c.), ohne dall manhdWagners Musikdramen der
Romantik (im engeren Sinne) zuweisen konnte. Epdsnfalls tunlich, zwischen Romantik
als mehr oder minder klar umrissener Epoche derilMusd Romantik als Bindel von
Kriterien zu unterscheiden, die der romantischersiklvorzugsweise zukommen, ohne an
den Epochenbegriff gebunden zu sein. Die romardis@lelterfahrung, die sich auch ( - und
zwar exemplarisch - ) in der Musik des 19. Jahrleasdmanifestierte und die ihre erste
maf3gebliche Formulierung in Poesie und Theorielitenarischen Romantik erhielt, blieb
unverlierbar und griff weit tGber die romantischeoEpe hinaus. Der Bezugsrahmen fir
Romantik in jeglichem Sinne aber hat ( - schon weder zeitlichen Prioritdt - ) die
Vorstellungswelt der poetisch-philosophischen RadiRaau sein, zumal die literarische
Komponente aus der musikalischen Romantik nicht zwegnken ist und obwohl die
Romantik als europaische Gesamterscheinung germadderi Musik eine vollkommene
Erflllung fand. Sollen indessen die Bezeichnungeamantik* und ,romantisch* mehr sein
als eine begrifflich verschwommene Ubereinkunfiamavaren sie aufzufullen mit Gehalten,
die aus der Reflexion des Epochenbegriffs ,Romantdus musikalisch-satztechnischen
Kriterien und aus der genaueren Bestimmung des &iterbses ( - der Konvergenz oder
Nicht-Konvergenz - ) von musikalischer und litesahier Romantik resultieren mif3ten.
Ferner hatten die Aspekte hervorzutreten, die dmantische Musik als Gegenentwurf zur
~Wiener Klassik* und als fundamentalen Neu-Ansats dhusikalischen Denkens - somit der
européischen Musik - erscheinen lassen. Hier miasgein die von der Literaturwissenschatft
angeregten Uberlegungen einbezogen werden, mit mdeht nur zeitlich ineinander-
greifenden Epochenbezeichnungen ,Biedermeier® tarmérz” ( - etwa 1815 bis 1848 - )
weitere Perspektiven in Betracht zu ziehen, diegaduf den Begriff der Romantik festgelegt
zu sein, doch auch andere, bisher weniger beriitigie Tendenzen der romantischen Musik
bzw. der Musik zwischen ca. 1830 und 1850 ins Afagsen. Allerdings ware es ebenso
willkirlich wie unzweckmallig, den Begriff zugunstevon soziologisch-historischen
Gesichtspunkten fallenzulassen, die den spezifisamantischen Ansatz der Musik im 19.
Jahrhundert nicht mehr thematisieren. Wenngleichtralle Erscheinungen in der Musik seit
1800 unter ,Romantik” subsumiert werden kdénnen wnel neue romantische Musik auf
einem Boden erwachst, der um 1800 neben und zuhinT&chatten der Wiener klassischen
Musik bereitet wurde, so trifft doch Heinrich Hen&/ort vom ,...Ende der ,Wolfgang
Goethe“schen Kunstperiode...” um 1830 insofern aachdie Musik zu, als mit dem Tode
Beethovens (1827) und Franz Schuberts (1828) eisikalisches Zeitalter endete und der
Romantik in der deutschen und franzdsischen Mugkhdglichkeiten ertéffnet wurden. Dal3
zeitweise neben der Wiener Klassik, aber ohne enBs&ziehung zu ihr, sich romantische
Tendenzen in der Musik bemerkbar machten, soltatnidazu verfuhren, eine ,klassisch-
romantische Stilepoche” zu postulieren, in der motsgerweise die Abgrenzungen unscharf
werden. Die erste Phase der bedeutenden burgerlidhusik insbesondere in Deutschland
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zwischen ca. 1830 und 1850 kann aufgrund weseatligemeinsamer Kriterien als Romantik
bezeichnet werden. Sie faldte bereits friher Fufieirdeutschsprachigen Oper, die ihrerseits
L<somantische” Ansétze in der Stoffwahl des deutacBagspiels seit den 70er Jahren des 18.
Jahrhunderts aufnahm und kulminierte in Webers QIper Freischiitz* (1821). Vernehmlich
kundigten sich die Konturen der deutschen romamtisd@Oper jedoch schon an in manchen
Werken von Ludwig (Louis) Spohr (z.B.: ,Faust* 181@Jessonda“ 1823), E.-T.-A.
Hoffmann (,Undine” 1816) u.A.; wiewohl der Charakteiner nationalen Oper, die alle
Register der Natur-, Geister- und vor allem Sagemé&htik zog, schon in den spéteren
Werken Webers (,Euryanthe” 1823, ,Oberon“ 1826) idigert wurde vom musikalischen
Idiom der beherrschenden franzésischen und itsldbvein Oper, blieb die romantische
Physiognomie noch kenntlich in den Opern von Hemiarschner (,Der Vampyr* 1828,
,Hans Heiling“ 1833) und, biedermeierlich gefarbgi Albert Lortzing und Friedrich von
Flotow. Aber auch Wagner begann mit Werken, in demer Typus der deutschen
romantischen Oper nochmals emphatisch beschworedewand zu sich selber fand (,Der
fliegende Hollander* 1843, ,Tannhauser und/oder B&ngerkrieg auf Wartburg“ 1845,
,Lohengrin“ 1850). Durch die neue stimmungs- unidldisiésende Funktion von Harmonik
und Klangfarben wurden bereits im ,Freischutz“\or allem in der ,Wolfsschluchtszene” (
= erste(?) ,Schwarze Messe* auf der Opernbihne.efe jSpharen und Vorstellungen
vermittelt, die seitdem untrennbar mit dem Romdmediff verbunden sind: die Evokation
des blinden Waltens oder Seins von unergrindlichesenfalls irrationalen Natur- und
Schicksalskraften, das Ubernatirliche, der mytis&agengrund und die marchenhafte
Vergangenheit, die zum Symbol eines utopisch-urggithen Zustands wird. Hinzu kamen
der volkstimlich-nationale Ton eines insgeheim axfeankundig Liedhaften und der Gestus
des chevaleresken Aufschwungs. Die Musik wurde hdassig fur Stimmungen und
szenische Bilder, die aus romantischen Motiven 8edlenlagen hervorgingen. Die lyrisch
nach innen gewendete, romantisch inspirierte Hemiisg - d.h.: Entgrenzung - der
Tonsprache erreicht in der Musik von Schumann é¥edlendung, die sich als reine
Bekundung der Romantik ausnimmt. Sie hat ihren Agfand ihr Zentrum in der durch die
Literatur ( - Jean Paul, E.T.A. Hoffmann - ) anggea Klaviermusik ( - Klavierzyklen, u.A.:
~Papillons” op. 2 (1828 bis 1832), ,Carnaval” op(1834 bis 1835), ,Fantasiestiicke” op. 12
(1832 bis 1837), ,Kinderszenen“ op. 15 (1838), ,Khleriana“ op. 16 (1838)) und in den
Liedern, in denen Dichtung der Romantik und Musichstablich verschmolzen, z.B. im
.Liederkreis I op. 24 (Text: Heinrich Heine, 1849n ,Myrthen* op. 25 (1840) und im
.Liederkreis 11" op. 35 (Text: Joseph von Eichenifilot 840). Lied und Klaviersttick blieben
auch weiterhin von spezifisch romantischer Haltwmgl Formulierung gepragt. Dald sich
Schumanns Romantik vorab im ,lyrischen Klavierstiugharakterstiick) entfaltete ( - einem
Typus ursprunglich eher anspruchslos unterhalteNdesik im privaten Kreis, die am Rande
der grof3en Musik bereits um 1800 greifbar wird)nisht zuletzt ein Zeichen fir die radikale
Abwendung von Gattungen und Strukturen der Wienksskischen Musik. Auch im
romantischen Lied, dessen Poesie bei Schumann theseaus der Klavierbegleitung
hervorgeht, ist gegeniiber den Liedern von Franzulsath der Neuansatz fundamental.
Schubert und Schumann gehdren in ihren Liedern (Klavierstiicken) verschiedenen
musikalischen Welten an. Dagegen hat Schumann Angamn aus dem vor-schubert’'schen
Lied aufgenommen. Durch romantisch-poetische Gelvait innen heraus verwandelt, bieten
sich Schumanns Symphonien (1841 bis 1851), daséfkonzert op. 54 (1. Satz 1841, 2. und
3. Satz 1845) und die Sonaten dar. Mit der OpemgBeva“ (1850) suchte er sich auch die
Buhne zu erschlieBen. Genuin romantisch ist in Masik von Schumann einerseits die
Tendenz zur Entgrenzung und Gattungsverschmelzomd@eichen eines Ubergreifenden
poetischen Idioms und konvergierend mit Friedrictonv Schlegels Idee einer
.---progressive(n) Universalpoesie...” (116. Athenaumgment), in der es darum ginge,
....alle getrennten Gattungen ... zu vereinigen...“, Berrieren zwischen den Kinsten zu
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Uberspringen. Andererseits gehort die Abkehr vomidexen, vielgliedrigen Architekturen
zugunsten des im zeit-enthobenen Augenblick entait ,Einfalls®, der sich gegen
.verarbeitung“ straubt, zu den wesentlichen Merkenatler musikalischen Romantik. Die
Auflésung bisher gultiger musikalischer Ordnungem iBBauweisen vollzieht sich in der
Absicht, der Musik neue, musikiberschreitende Gehalizufihren, demzufolge mit dem
Willen zu neuer Erfillung der musikalischen Bauedete, deren Erstarrung nach Beethovens
Tod manifest geworden war. Seitdem ist Musik wibd#r als Bekundung eines
,unaussprechlichen” ( - s. mein VCV(W)-Manifest &redo - ) aufgefal3t worden. Durch
Schumann und Frédéric Chopin wurde in der Klavieaikder lyrische Eigenwert des Klangs
und der figurativen Virtuositat fur die Vermittlungles Poetischen entdeckt. Der
Schumann’schen Romantik in zentralen BereicherKaenposition z.T. zeitlich vorgelagert
ist der romantische Klassizismus von Felix Mend#igsBartholdy, dem manches aus der
Opern- und Instrumentalmusik von Hoffmann, Spol. moch zuzurechnen ware. Vor allem
in Mendelssohn-Bartholdys ,Lieder ohne Worte* (188), in der Musik zum
~>ommernachtstraum® (1842, Ouverttre schon 1828 gleichermalen in anderen Werken
scheint im virtuosen Umgang mit gepragten Idiomere esublime Stimmungspoesie auf,
deren Grundton elegisch und geftihlvoll ist, jedstg#ts den Zauber des MalRvollen ausstrahit.
Romantisch belichtete Brillanz und die Eleganz de#istaddtischen Salons gehen in seiner
Musik eine charakteristische Verbindung ein ( - éb@uingen: ,Hochglanzpapiermusik®).
Reflexionen von Natur- und Landschaftsbildern smden Hauptwerken ebenso wesentliche
Elemente wie die Vorstellung des schwerelosen Ekdrens. Die engstens mit Bestrebungen
der literarischen Romantik verknlipfte Entdeckungd uWerklarung der Musik der
Vergangenheit ( - z.B.: Palestrina-Renaissance)deamnbereits Hoffmann kunsttheoretisch
(,LAlte und neue Kirchenmusik* 1814) und praktisobrkpositorisch wesentlich beteiligt war,
wurde in vollem Umfang erst durch Mendelssohn-Bady flir die kompositorische
Phantasie nutzbar gemacht. Die von ihm dirigiersgéeeAuffihrung der ,Matthaus-Passion*
von Johann-Sebastian Bach in Berlin (1829) war einkat romantisch-
vergangenheitsbewul3ten Geistes. Den Boden hattesaed Carl-Friedrich Zelters Wirken an
der Berliner Singakademie bereitet. Und Uberhastpts kennzeichnend, dal3 die Romantiker
bei Komponisten in die Schule gingen, die mit deren®@r Klassikern keine unmittelbare
Bertuhrung hatten. Die Zentren der musikalischen &urk befanden sich vorzugsweise in
Nord- und Mitteldeutschland (Berlin, Dresden, Léipz In Frankreich entfaltete sich eine
Romantik eigenen Rechts in der Klaviermusik von @ho(,Etudes® op. 10 (1829-32),
,Etudes* op. 25 (1832-36), ,Préludes* op. 28 (18%): Mazurkas, Nocturnes, Balladen;
Konzerte e-Moll op. 11 (1830) und f-Moll op. 21 £8). Auch im virtuosen Aufschwung ist
seine Musik fast immer durchdrungen von Melanchahe Fatalismus. Noch mehr als bei
Schumann ist in den Werken Chopins, die von Schanisyeistert begruf3t wurden, der
subjektive Gestus und der Reflex auf ein leidentbibdes Ich spirbar, das sich in
romantischer Sehnsucht verzehrt. Eine spezifis@nzfisische Romantik reprasentiert
aulRerdem die Instrumentalmusik von Hector Berl®ehlisselwerke wie die ,Symphonie
fantastique* (1830), ,Harold en ltalie* (1834), di&Symphonie dramatique ,Roméo et
Juliette™ (1839) u.A. zielten auf Kontaminationrdeattungen durch Aufnahme dichterischer
oder aus Dichtungen der Weltliteratur (William Sesgeare, Vergil, Goethe, Lord Byron)
abgeleiteter und neu interpretierter Thematik. Siifneten Regionen der hochgespannten,
unerfillbaren Sehnsucht, des Rausches, des SchweifeTraumwelten und der visionaren
Phantastik, als deren Subjekt das neue (romanji®iltedes Kinstlergenies hervortritt. Das

hybride Genre der Programmmusik und der symphoersciDichtung — letztere
insbesondere durch Franz Liszt gepragt und progagipater bedeutend durch Richard
Strauss aufgegriffen — ist trotz betrachtlicher Atehhungen von den Zielsetzungen des

Kreises um Mendelssohn-Bartholdy und Schumann réiswren Ursprungs oder wurde doch
von Ideen der Romantik befruchtet. Insofern alé sie italienische und franzdsische Oper
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zwischen 1830 und ca. 1850 mit Vorliebe romantiach®ffen zuwandte und auch die Musik
sich der Spharen von Geheimnis, Todestrachtigkedr Leidensschwere sowie des
unauflosbaren Konflikts zwischen emphatischer Idetihiéhung und Schicksalsverstrickung
bemachtigte, sind romantische Einschlage unibeantNorab Vincenzo Bellinis weich-
elegisches Melos, das aber nicht weniger die anieeelLeidenschaft kennt, ist stets als
genuine Romantik begriffen worden. Sie begegnenfalis noch in den Opern Gaetano
Donizettis, trat dann aber im Frihwerk von GiuseWpedi wieder in den Hintergrund. Eher
sekundar sind gleichfalls die romantischen Zigeder franzdsischen ,Grol3en Oper”
(Giacomo Meyerbeer, Daniel-Francois-Esprit Aubebnvohl die Tendenz zum Mondénen in
der Romantischen Musik stets latent vorhanden ®tand dort der szenische, dekorative
Aufwand romantischer Verinnerlichung entgegen, $ei Ibei Verdi der dramatisch
unerbittliche Nerv seiner Musik Romantisches nur &ande aufkommen. Uber das
Schicksalsdrama und das historisch-symbolische Bret aufs Ganze gesehen, auch die
Oper des 19. Jahrhunderts mit der europadischen Ramaerkniupft, die in Frankreich mit
Francois-René Chataubriand (Génie du Christianidi®@?2), Alphonse de Lamartine, Victor
Hugo, Alfred deMusset und Charles Baudelaire, alidh mit Alessandro Manzoni und
Giacomo Leopardi sowie in England mit Samuel Taylmleridge, Byron, Percy Bysshe
Shelley und John Keats einen geistigen Umschwunmgrkiehatte. Romantische Musik als
Welterfahrung: trotz auseinander-gehender Richtonged Erscheinungsformen waren die
romantischen Impulse bis zur Mitte des 19. Jahrbedierart miteinander verkettet, dafd mit
gebotener Vorsicht von einer romantischen Epoclsprgehen werden kann, in der freilich
auch Gegenbewegungen zum Zuge kamen. Obwohl biBagnn des 20. Jahrhunderts und
dartber hinaus romantische Gehalte und Einstellumgener wieder und in manchen Werken
exemplarisch zum Durchbruch kamen (von Wagnerssidmi und Isolde”, 1857-59, uber
Johannes Brahms, Anton Bruckner und Gustav Mahigerzbh Arnold Schonberg, z.B.
.verklarte Nacht®, 1899, ausdrucklich vor allem den Werken von Hans Pfitzner), ist das
Netz der Beziehungen zu locker gewebt, als-daleicimend begriindet von ,Spatromantik®
oder ,Neuromantik" die Rede sein kdnnte. Die rornsmfie Welt- und Seinserfahrung loste
sich von ihrer Bindung an eine Epoche. Dal? RomemtidMusik letztlich der Fixierung auf
eine zeitlich begrenzte und geographisch lokatisi&poche widersteht, geht wohl auf ihre
innersten Beweggrunde zurlck: Aufhebung realer lidekeit, d.h. Zuriicknahme jener
Elemente, die objektive Zeitordnungen setzten (mBder Musik der Wiener Klassiker),
Niederlegung der Grenzen zwischen den Kinsten utidkBnschlag zum utopischen Reich
der Uberwirklichen ,Poesie” (daher Ungegenwartigkddeschworung der Vergangenheit als
fernes ldealbild (verklarte Ferne), Tendenz zurntaterialisierung (Entrickung) des Tons
(Uberhaupt der Kunstmittel), daraus folgend dieligubrung, Spiritualisierung, Gber die sich
die Idee der Kunstreligion Eingang verschaffte, #des an die Aufklarung (Nachtsymbolik),
Einbruch des Irrationalen. Ferner sind folgendetdfien zu nennen: Emphase und
Gebrochenheit, Tendenz zur ,offenen* Form (das mig Fragmentarische), die
Subjektivierung jeglicher Erfahrung bzw. die Vedeg aller Gegebenheiten in’s
verabsolutierte Subjekt, so-dal} jede kinstlerigthgsage als Reflex eines Erlebnisses auf
das Subjekt anmutet. Daraus folgt die intendiertédh@bung auch der Grenze zwischen
Dingwelt und Ich, damit aber die Desintegration uBeélbstauflosung des Subjektes
(,Sehnsucht nach dem Tode", Thomas Mann). Mit deeihs-setzung von Ich und Welt
(,...selbst dann bin ich die Welt...”, Tristan (Wagne2) Akt) und mit der Erlésung durch
Selbstauflosung schlug Wagner im ,Tristan* das @thama der Romantik an, verlieh ihm
jedoch ungeahnt neue Dimensionen. Aus der roméetiscHerstellung ,kunstlicher
Paradiese” (Baudelaire) ergab sich die Idee dest,pour l'art, deren Uberwindung eine der
Haupttendenzen in den kunstlerischen Aktionen degeBwart ist. Die Gegenkrafte gegen
das Romantische, die sich in der 2. Halfte deslaBrhunderts allenthalben regten (Brahms,
Bruckner, Mahler) und bis in die konstruktivistisch Richtungen in der Kunst des 20.
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Jahrhunderts zu verfolgen sind, standen stets imch&e einer Wiedergewinnung von
Objektivitat, Realitat und Entmachtung des (allmitkurlich Subjektiven. Ich danke Ihnen,
dass Sie mir bis-hierher gefolgt sind und lenke nansere Aufmerksamkeit auf den m.E.
»aller-ersten (Vor-)Romantiker”: ,JSB* ( = Johanmi&astian Bach senior), den wohl gréf3ten
Komponisten aller Zeiten! Untersuchen wir seine tiég: Nr. 60, besonders deren ,pra-
romantische — vor-,tristan“‘ische* Schluf3choral-Hamik!

JSB: der ,AllerErste* — der ,romantische” Johann-Sebastian Bach!

Die Kantate ,O Ewigkeit, du Donnerwort* von JohaBabastian Bach findet sich in der
Gesamtausgabe der Bach’schen Werke als ,KircheateamMr. 60“. Als am Ende des 16.
Jahrhunderts die Monodie, der Sologesang mit duefatnstrumentalbegleitung, erfunden
worden war, begann man die namlichen geistlicheth weltlichen Texte, die bisher als
polyphone Motetten respektive Madrigale komponsatden waren, nach dem neuen Prinzip
zu vertonen. Die monodischen Motetten wurden ,Cdneeclesiastici“ (Kirchenkonzerte)
genannt, fur die monodischen (weltlichen) Madrighlggerte sich bald die Bezeichnung
»(musica )cantata“ ein. Von den fihrenden italiehen Meistern aller Schulen eifrig
gepflegt, wies die ,Cantata“ schon um 1650 die Fyggbung ,Rezitativ-Arie-Resitativ-Arie”
auf; sie war der Regel nach einer einzigen Singsg@raugeteilt und nur vom bezifferten Baf3
(Clavicembalo mit baf3-verstarkendem Violoncell) Ibégt. In der zweiten Halfte des 17.
Jahrhunderts erfolgte, hauptsachlich durch Alegsandcarlatti, das Haupt der
neapolitanischen Schule, eine Erweiterung des Kiamegrs und damit gelegentlich auch der
formalen Anlage: die Cembalobegleitung wurde oftctluein Orchester ersetzt und zur
Herstellung des Gleichgewichtes zog man dann kt&thgstimme mehrere, manchmal sogar
einen Chor heran. Das Orchester erhielt au3erdeenlestrumentaleinleitung zugewiesen. In
dieser Ausgestaltung drang die Kantate um 1700 deibh CGbrigen neapolitanischen
Kompositionsgattungen (Oper, Oratorium) in Deutaoll ein und wurde von Bach und
seinen Zeitgenossen tbernommen. Bach schrieb d@waeBliche Kantaten, von denen 20
erhalten sind, darunter zwei auf italienische Texi@ie geistliche Monodie, das
Kirchenkonzert, wurde schon 1613 von Heinrich Szhéiis Venedig nach Deutschland
gebracht und dem evangelischen Gottesdienst zugefiiie evangelische Messe stand der
katholischen im Allgemeinen sehr nahe, legte abefigs Gewicht auf ein Musikstlck
zwischen der Verlesung des Evangeliums und derd®rd2er Text dieses Stlickes mul3te auf
das Tagesevangelium Bezug nehmen, fir die Vertonbegtanden keine weiteren
Vorschriften. Bis Schiitz waren an dieser Stelleyplobne Motetten Uber protestantische
Kirchenlieder Ublich, seit ihm burgerte sich hi@sdnonodische Kirchenkonzert ein, dessen
Texte aus Bibelstellen und Choralstrophen zusamestallf wurden. Das ganze 17.
Jahrhundert kennt fir diese ,musikalischen Predigtie Bezeichnung ,Cantata“ nicht; der
von den italienischen Vorbildern Gbernommene Nar@®ncerto” oder gar die altere,
stilistisch nicht mehr zutreffende Benennung ,Mt#étdominieren. Erst am Beginn des 18.
Jahrhunderts erfolgte ein Umschwung: in Anlehnumgli@ sich eben einblirgernde weltliche
Kantate begann man neue Texte fur die Predigtmusie dichten, die gleichfalls eine
Vertonung im mehrmaligen Wechsel von Rezitativ dni¢ gestatteten, und diese geistlichen
Analoga zur weltlichen Musik erhielten nun auch Bezeicbnung ,,Cantata®, allerdings, ihrer
Bestimmung entsprechend, in der Spezialform ,Kinkamtate”. Bach freilich verwendet in
seinen fast 200 erhaltenen Werken dieser Art alis8tich die alteren Titel ,Concerto* und
sogar ,Motette”, und nur geistliche Stlcke, diehnid¢ir den Gottesdienst, sondern fur
hausliche Erbauung bestimmt sind, nennt er ,Cahtdlse Kantate ,O Ewigkeit, du
Donnerwort* ist nach Annahme des groRen Bachforsctihilipp Spitta im Jahre 1732
komponiert; ihr Bestimmungstag, der 24. Sonntaghndem Dreifaltigkeitsfest, wéare im
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genanntem Jahre auf den 23. November ( - alsoatisolute VCV(W)-(Jahres)Zeit* ( - am

26. November 1962 hatte ich die Vollendung der &eidler Vereinsgrindung!)) gefallen.
Das Werk gehort gleichzeitig zwei wichtigen Katagorder evangelischen Kirchenmusik an:
es ist eine ,Choralkantate” und ein ,Dialog”. Vofhoralkantaten“ spricht man, wenn der
erste Satz oder auch mehrere Satze einer Kirch@atkarMelodie und Text eines
Kirchenliedes benutzen, was im vorliegenden Werkeersten Duett der Fall ist. ,Dialog*

hie3 seit Heinrich Schiitz eine Gattung des Kircbeakrts, worin nicht 1, sondern 2
Solostimmen beschéatftigt waren, und zwar in Art ginéwiegespraches. Urspringlich
benltzte man als Texte hiezu dialogisierende $tedles den Evangelien oder dem Alten
Testament ( - besonders beliebt waren Marid Verigumd), das Gleichnis ,Pharisder &
Zollner”, Jakobs Kampf mit dem Engel usw.), sp&tgilte man Bibel- oder Choralzitate
gegensatzlichen Inhalts zu lyrischen Dialogen zusam ,Verzweiflung & Trost* und

,Glaube & Unglaube” begegnen als haufigste Antiémes Bach ist sich in seinen
diesbezuglichen Kantaten des Zusammenhanges miiuwhst seiner Vorganger voll bewuf3t,
er nennt ein solches Werk ausdrucklich ,Dialogue“.unserem Falle kdmpfen ,Furcht &
Hoffnung" miteinander, zu ihnen tritt im letzten Rativ als dritte Stimme die Christi, eines

Anonymus: Johann-Sebastian Bach (links) mit einggener Kinder

Engels oder des ,Heiligen Geistes” ( - wie der kiegeber der Kantate in der Gesamtausgabe
meint), den Abschlu3 bildet ein vierstimmiger ChoMaas Kirchenlied ,O Ewigkeit, du
Donnerwort” bestreitet nur den Altpart im erstene@uder tbrige Text stammt grof3tenteils
von Bachs wichtigstem Leipziger Librettisten, deos®, spater Steuerbeamten(!) Christian-
Friedrich Henrici, der unter dem Pseudonym ,Picahdernste und heitere Gedichte
veroffentlichte. Ausgenommen davon sind nur die ¥ales Heiligen Geistes, die der
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Apokalypse des heiligen Johannes ( - Kapitel 14s\& - ) entnommen sind, und der Text
des SchluRchorals ( - man beachte dessen ,romaatig;Tristan & Isolde“-)Harmonik:
Zwischendominantenfermate &c. ( - kein Wunder, dalBan Berg ihn in sein ,dem
Andenken eines Engels” gewidmetes Violinkonzernbhaiute“...)), nebst der zugehdrigen
Melodie ein Werk des thiuringischen Organisten/.. ilecs/Komponisten &
Ratsherren/Birgermeisters Johann-Rudolf Ahle auddéee des 17. Jahrhunderts. Die

das beriihmte Olgemalde (JSB mit Ratselkanon) vias-Eottlob HauRmann 1746

Kantate zeigt die 4 typischen neapolitanischen & 2 Arien ( - hier Duette) und
Rezitative, doch gehen erstere den Rezitativennyatatt ihnen zu folgen. Die Form des
ersten Duettes ist durch die der Choralmelodieilest, das zweite Duett hat die typische
,Da capo“-Anlage: Dreiteiligkeit mit (fast ((imprasierend) verziert)) genauer Wiederholung
des ersten Teils. Die Recitative sind ,secco”, dafdt ohne Orchesterbegleitung, nur vom
,Basso continuo“ gestitzt, und gehen meist in gfrén Takt vorzutragende, melodisch
reiche Ariosi Uber. Das Werk zeigt den ,TondichtBeich im hellsten Lichte: Das Zittern und
Beben des ersten, der Todesschreck des zweitetsPdiet milde Trostung der Hoffnung und
besonders die VerheiRung des Heiligen Geistes Blatsterleistungen hdchsten Ranges.
Wieder triumphiert jene Bach so ganz besonders iriesgnde Stimmung, die
Todesfreudigkeit; diese Kantate ist, Ubertriebesgadrickt, ,Frih-Frihromantik®, wie auch
schon J.-S. Bachs Orgelumbaukonzepte-MemorandantaityyJohann-Friedrich Schulze®-
Antizipationen zu sein scheinen...! Friedrich SchuimePAULINZELLA im idyllischen
Rottenbach-Tal ist der Begriunder der deutschen IRagemantik. Wie nun verlief das
Leben dieses thiringer Musikgiganten, der ,Nr. Jr dOrgelmusik? Die ,Nr. 2 der
Orgelmusik, Max Reger, der ,(neo)bachischste” geafitutsche Orgelspatromantiker, meint:
»J.-S. Bach, der ,Musik-GottVater”, ist Anfang & Ha aller Musik”. Johann-Sebastian Bach
war ein deutscher Komponist des Barock und ein auckeiner Zeit berihmter Organist und
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Cembalist. Er gilt heute als einer der grof3ten Thapfer Uberhaupt, der die spatere Musik
wesentlich beeinflul3t hat und dessen Werke im @aigund in zahllosen Bearbeitungen
weltweit prasent sind; er war das jungste von &shtlern des ,Haul3manns® (Stadtpfeifers)
und Hoftrompeters Johann-Ambrosius Bach und des$sem Elisabeth Bach, geborene
Lammerhirt. Zur Geburt Bachs galt an seinem GebtrtEisenach noch der Julianische
Kalender. So wird sein Geburtsdatum in der Regeldamn ortlich glltigen Datum, dem 21.
Marz 1685, angegeben, sein Todesdatum hingegen wmgch in Leipzig gultigen
Gregorianischen Kalender. Will man Bachs Geburtsdamit anderen Daten dieser Zeit
vergleichen, ist zu bertcksichtigen, dal3 er nach damals in den meisten anderen Gebieten
schon verwendeten Gregorianischen Kalender ers8lanMarz 1685 geboren wurde! Bach
wurde am Montag, dem 23. Marz (JK), in der Georgehlke getauft. Seine frihe Kindheit
verbrachte er in Eisenach, wo er durch den Cousines Vaters, den Organisten der
Eisenacher Georgenkirche Johann-Christoph Backifer der 6 ,J.-Christoph Bach“e der
GrolRfamilie...), auch erstmalig mit Kirchen- und Argaesik in Kontakt gelangte. Im Alter
von acht Jahren kam Bach auf die Lateinschule desn&cher Dominikanerklosters. Seine
Mutter starb am 3. Mai 1694. Am 27. November 16@®drdiete sein Vater die Witwe
Barbara-Margaretha Bartholomai, geborene Keulbstéser nur wenige Monate danach, am
20. Februar 1695. JohannSebastian zog mit seinerdeBrJohann-Jacob zu seinem é&lteren
Bruder Johann-Christoph Bach (1671-1721) nach @hrdn Ohrdruf besuchte Johann
Sebastian das Lyzeum bis zur Prima und bekam dan@tbessere Schulausbildung, als seine
Vorvater vorweisen konnten. In der Secunda warém \getter Johann Ernst Bach und sein
lebenslanger Freund Georg Erdmann seine Mitschiller. vierzehn Jahre &ltere Bruder
Johann Christoph, Organist in Ohrdruf, Ubernahmesaieitere Erziehung und musikalische
Ausbildung. Hier war Bach zu seinem LebensunteralaltChorsanger tatig und erlernte bei
seinem Bruder das Spielen auf den TasteninstrumeAta 19. Januar 1700 verlie3 Georg
Erdmann Ohrdruf und reiste nach Lineburg. Kurz dapam 15. Marz, folgte ihm Johann
Sebastian nach. Bach als 15jahriger und Erdmanh8griger wanderten 1700 gemeinsam
nach Liuneburg, um in der Partikularschule des gemtiMichaelisklosters als Freischiler
aufgenommen zu werden. Das bedeutete, dal3 sieSkdwmgeld zahlen mufdten, dafur aber
als Choristen zu dienen verpflichtet waren. Siggearals Diskantisten im Mettenchor. Georg
Bohm war zu dieser Zeit Organist an der Johanmbkkir Sein Einflul3 auf Bachs frihe
Orgelwerke und Klaviersuiten laf3t sich stilkritiseermuten, doch nicht belegen. Im Jahre
2006 im Altbestand der Weimarer Herzogin-Anna-Adibliothek entdeckte und
gltcklicherweise zuféllig nicht verbrannte Abscteif von Orgelwerken Dietrich Buxtehudes
und Johann Adam Reinckens, des zu Bachs Zeit beeih@rganisten von St. Katharinen in
Hamburg, legen allerdings nahe, dal3 der knapp Hrigg Johann Sebastian Bach die Kopie
der Choralfantasie Reinckens ,An Wasserflissen Babyur den Orgelunterricht bei Georg
Bohm verfertigt hat. Sie ist von Bach mit einem Wais auf Bohm datiert: ,& Dom. Georg:
Bohme | descriptum ad. 1700 | Lunaburgi:“. BelsgtBachs FulRwanderung nach Hamburg
zu Reincken, bei dem er sich im Orgelspiel weitddie. Der Nekrolog erwahnt, dal? Bach in
seiner Luneburger Zeit in Celle Musik im franzokise Stil kennenlernen konnte. Zwischen
Ostern 1702, als Bach seine Schulzeit in Linebesnbet hatte, und 1703 lassen sich Bachs
Spuren nicht mehr genau verfolgen. Aus einem spdtBrief ergibt sich, dafd er sich im Juli
um die vakante Organistenstelle in Sangerhausearbesnd beim dortigen Rat bevorzugter
Kandidat war, dal3 aber der Herzog von Sachsen-WieilBesich Uber dessen Votum
hinwegsetzte. Ich vermute, dal} er in Sangerhauseriner Orgelbauwerkstatt seine
Orgelbaukenntnisse (erwarb bzw.) erweiterte. Deaigqiley Baachen®: spatestens ab Marz
1703 war Bach als Lakai und Violinist in der Prkegtelle des Mitregenten Johann Ernst von
Sachsen-Weimar angestellt. Bei einer Orgelprobel@anMarz 1703 knupfte Bach Kontakte
zum Rat in Arnstadt. Am 9. August 1703 erhielt Baane weiteres Probespiel seine
Bestallung als Organist der Neuen Kirche in Arnstiiier waren bereits vor ihm Mitglieder
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der Bachfamilie als Musiker tatig gewesen. JoharbaStians Grol3vater Christoph Bach
(1613-1661) war Hof- und Stadtmusikus und desser@&rHeinrich Bach (1615-1692) war
Organist an der Liebfrauenkirche und der Oberkirga@esen. Letzterer war der Grol3vater
von J. S. Bachs erster Ehefrau Maria-Barbara BlacArnstadt lebte auch die Witwe seines
Onkels Johann-Christoph Bach (1645-1695) und d&ehn, Johann-Ernst Bach (1683-
1739). Johann-Ernst vertrat Bach wahrend desseseReich Lubeck und erhielt Bachs Amt
nach dessen Ubersiedlung nach Mihlhausen. Fir rejewbdhnlich hohes Gehalt von 50
Gulden und 30 Gulden fur Kost und Logis war Bachdan,Neuen Kirche* offiziell nur far
das Orgelspiel, nicht fur die Figuralmusik zust@nd\b einem nicht genau bestimmbaren
Zeitpunkt wurde er dennoch zur Zusammenarbeit Bt €hor des Lyzeums verpflichtet. Im
Oktober 1705 erhielt er fur eine Reise nach Lubacbietrich Buxtehude einen Urlaub tber
vier Wochen, den er allerdings eigenmachtig auf dlbei Monate ausdehnte. Obwohl er flr
einen Vertreter gesorgt hatte, wurde er am 21. daebrl706 deswegen und wegen
.Nachlassigkeit im Dienst® vom Konsistorium der Geande gerlgt. Diese Reise zu
Buxtehude bescherte Bach wertvolle musikalischedfticke. Buxtehudes Abendmusiken,
Orgel- und Klavierwerke sowie dessen unvergleittidtc Orgelspiel bildeten einen Ansporn
fur den jungen Organisten und Komponisten. Dieeargrhaltenen Orgel- und Klavierwerke
Bachs lassen den EinfluR Buxtehudes erkennen. Dgetwbren Choralvorspiele wie
beispielsweise ,Wie schon leuchtet der MorgenstéBWY 739) und Préludien, Toccaten,
Partiten und Phantasien. Auf 1706 wird Bachs ,Gapni sopra la lontananza del fratello
dilettissimo“ datiert, das er zum Abschied von se&in Bruder Johann Jacob Bach
komponierte, der sich als Feldmusiker in der schsob@n Armee verdingt hatte. In allen
Biographien wird dartber berichtet, dall Bach melgnionflikte mit dem Arnstadter
Konsistorium hatte. Dies betraf sein Verhalten dehormitgliedern gegeniber, seine
Urlaubsibertretung und seine Art, Orgel zu spieBmwurde er ermahnt, bei der Begleitung
der Chorale im Gottesdienst die Gemeinde nicht hdubefremdliche Zwischenspiele,
Verzierungen und Modulationen zu verwirren: ,...halthlhm vor dal3 er biBher in dem
Choral viele wunderliche variationes gemachet,evieékmbde Thone mit eingemischet, daf3
die Gemeinde dariber confundiret worden...“. Die @hmearbeitung zu Herr Jesu Christ,
dich zu uns wend (BWV 726) mit ihren Uberraschendesweichungen, ihrer vor allem in
der damaligen mitteltonigen Orgelstimmung scharindgénden Chromatik und den
aufrauschenden Zwischenspielen macht die Verwirrdeg Gemeinde verstandlich...; ein
anderes Mal kam die Klage, dal3 er eine ,frembdeféuh (seine Cousine zweiten Grades
und spatere Ehefrau Maria Barbara Bach) auf dig€hpore mitgenommen habe. Der Enge
dieser Verhaltnisse hoffte Bach in Muhlhausen(/Tau)entgehen. Nachdem Bach am 24.
April 1707 in Muhlhausen vorgespielt hatte, tratdert an der Kirche Divi Blasii am 1. Juli
seinen Dienst als Organist an. Sein Gehalt betfu@8lden, dazu kamen Naturalien und
Einkunfte aus den Nebenkirchen. Wie schon in Aadtstallt auf, da er eine wesentlich
hohere Bezahlung als sein Vorganger und sein Nhyghfcerzielte. Diese Verhéaltnisse
erlaubten es ihm nun, eine Familie zu grinden. Am Qktober 1707 heiratete er in
Dornheim bei Arnstadt Maria Barbara Bach. Mehrfadtd von Treffen der weitverzweigten
Bach-Familie berichtet. Bei solchen Zusammenkunftexispielsweise bei Hochzeitsfeiern,
wurde gemeinsam gesungen und musiziert, oft metmsy aus dem Stegreif. Im
sogenannten Quodlibet (BWV 524) zeichnete Bach sdminlich 1707, spatestens 1708 ein
solches Durcheinander von Liedern auf, bei dem Remrler nicht nur in Kauf nahm, sondern
sie auch gerne provozierte und sich Uber sie amiési®er Titel ,Quodlibet* ist nicht
original. Es ist nur ein Fragment davon erhalterd wveist einen Text auf, der voller
Anspielungen ist. Nicht alles darin ist so verstatdwie ,...grol3e Hochzeit, grof3e Freuden,
groBe Degen, grol3e Scheiden...”. Mdglicherweise pgkldieses Quodlibet bei Bachs
Hochzeit mit Maria Barbara. Auftragsgemald kompdaeiddach zum Ratswechsel am 4.
Februar 1708 die festliche Kantate ,Gott ist meianky* (BWV 71), die als einzige aus
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dieser Zeit als Druck erhalten ist ( - er schreioh italienisch als ,Gio. Bast. Bach” ( =
,Giovanni Bastiano Bach")). Kurz darauf konnte enee kostspielige Erweiterung und
Reparatur der Orgel durchsetzen. Im Juni 1708edi#tch im Zusammenhang mit dem
Abschluf3 der Renovierungsarbeiten an der dortigagelQvieder nach Weimar und spielte
vor dem Herzog Wilhelm-Ernst. Dieser bot ihm dieel®t als Hoforganist und
Kammermusiker mit einem Gehalt von 150 Gulden zlicligNaturalien an. Zudem hatte ein
gro3er Stadtbrand in Miuhlhausen zu einer Vertegedsr Lebenshaltungskosten gefihrt.
Die Aussicht auf eine wesentlich bessere finareiituation war offenbar ausschlaggebend
dafir, daR Bach schon am 25. Juni 1708 — kaum ahn dach seinem Amtsantritt — in
Muhlhausen um seine Entlassung bat. Sein Nachfolgede Johann Friedrich Bach. Der
Stadt Muhlhausen blieb Johann Sebastian Bach aegerhin verbunden. Jeweils fur den
Februar 1709 und 1710 bekam er Auftrage fir Ratisgedkantaten, die ebenfalls auf Kosten
des dortigen Rates gedruckt wurden, aber verschaied. Bach siedelte in der ersten
Julihalfte 1708 ( - ,....im Quartal Crucis...” - ) miemer schwangeren Gattin nach Weimar
Uber. Am 29. Dezember desselben Jahres wurde skaskand, Catharina-Dorothea, getauft.
Wahrend der Weimarer Zeit folgten noch funf Kindafilhelm Friedemann (* 22. November
1710), die Zwillinge Maria Sophia und Johann Clops$t (* 23. Februar 1713, beide starben
bald darauf), Carl Philipp Emanuel (* 8. Marz 1714)d Johann Gottfried Bernhard (* 11.
Mai 1715). Ein Grof3teil von Bachs Orgelwerk entdtarahrend der Weimarer Zeit, darunter
seine Passacaglia und zahlreiche Toccaten, Praludié Fugen. Hier begann er sein ,Orgel-
Buchlein“, das als Sammlung von 164 Choralvorspielagelegt war, von denen er aber nur
44 vollendete. Neben seinem Dienst in der Wilhebmgl{Stadtschlo3) des Herzogs Wilhelm
Ernst stand Bach auch in enger Verbindung mit sedieffen Ernst August, der im ,Roten
Schlo3* wohnte und 1709 Mitregent geworden war.seesBruder Johann Ernst war Schler
Johann Gottfried Walthers. Von ihm stammen Vorlagém Bachs Klavier- und
Orgeltranskriptionen BWV 592/595/982/984/987; am &122. Februar 1713 befand sich
Bach in WeilR3enfels anlallich der Feierlichkeitemz@eburtstag des Herzogs Christian von
Sachsen-Weil3enfels. Moglicherweise wurde dort @digddantate BWV 208 aufgeflhrt,
Bachs friheste bekannte weltliche Kantate. Kirclhatdten sind aus der friheren Weimarer
Zeit nur wenige Uberliefert. Gegen Ende 1713 wuBdeh nach der Auffihrung einer
Probekantate die Organistenstelle an der Liebfiatere in Halle angeboten. Der Grund fir
Bachs Interesse an der Stelle ist nicht bekannérlidelt am 14. Dezember, meinem spateren
Geburtstag, seine Bestallung vom Kirchenkollegiunzbgerte aber mit der
Vertragsunterzeichnung und schickte erst am 19zM@d4 eine endgultige Absage mit der
Begriindung, daf3 die Besoldung nicht seiner Erwgranisprache. Am 2. Marz 1714 wurde
Bach in Weimar zum Konzertmeister ernannt. Obwohheler Hierarchie immer noch unter
dem Kapell- und dem Vizekapellmeister stand, belammit 250 Gulden ein erheblich
hoheres Gehalt als beide. Mit dem neuen Amt warPdlieht verbunden, alle vier Wochen
eine Kirchenkantate auf den jeweiligen Sonntag amponieren. Als erste erklang am 25.
Marz (Palmsonntag und gleichzeitig Maria Verkiundigudie Kantate ,Himmelskdnig, sei
willkommen® (BWV 182). Ihr folgten in regelméRigeAbstdanden noch mindestens 20
weitere Werke, die den Grundstock der spéateren ziggp Kantatenjahrgange bildeten.
Schlief3lich sah sich Bach nach einer neuen Stetleund fand sie am Hof des Fursten
Leopold von Anhalt-Kéthen, dessen Schwester seen®herr Ernst August am 24. Januar
1716 geheiratet hatte. Der Grund fur diesen Schattn nur gemutmal3t werden. Am 1.
Dezember 1716 war der erste Kapellmeister Johanmu&a Drese gestorben. Eine
Nachfolgeregelung wurde zunéachst nicht getrofférer &reses Sohn Johann Wilhelm hatte
eine gewisse Vorrangstellung, da er als Vizekapg$itar schon langere Zeit die
Amtsgeschéfte seines Vaters versehen hatte. Dardie viir Bach ein Aufstieg zum
Kapellmeister langfristig blockiert gewesen. Bachtemschrieb am 5. August 1717 den
Vertrag fur seine neue Stelle in Kéthen, ohne votme seine Entlassung in Weimar gebeten
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zu haben. Als er dies nachholen wollte, erhieke#ne Demission nicht, sondern wurde am 6.
November wegen seiner ,Hall3starrigen Bezelgung“ der vom Café ,Resi”
(,Residenzkaffee”) aus zu sehenden ,Landrichteestigsretiert. Am 2. Dezember wurde er
aus Haft und Dienstverhaltnis in Ungnade entlasserden Herbst 1717 wird eine 1739
erstmals erwéhnte und von Forkel ausfihrlich daefjéss Begebenheit datiert, nach der Bach
an den Hof nach Dresden reiste, wo ein Wettstréitdem beriihmten Orgelvirtuosen Louis
Marchand stattfinden sollte. Dazu kam es nicht| Weirchand an dem festgelegten Tag in
der Frihe abgereist war, angeblich, weil er dergMerh scheute. Diese Begebenheit ist ein
typisches Beispiel dafur, dal3 schon kurz nach Bdaabs ihn glorifizierende Anekdoten
gepflegt wurden, oft ausgeldst durch ungenaue Erumgen seiner Séhne und Schiler. Bach
selbst schatzte nach Carl Philipp Emanuel Bachgiisudie mundliche und schriftliche
Weitergabe solcher Anekdoten keineswegs. Wichtigés ein Zusammentreffen mit
Marchand, dessen Werke er schatzte, waren fir Baaie Beziehungen zum Dresdner
Musikdirektor Johann Georg Pisendel (1687-1755)kr8ische Vergleiche von Bachs und
Pisendels Solowerken fir Violine legen nahe, Piskihdbe Bach zur Komposition der 6
Sonaten und Partiten angeregt. Bereits 1709 hht#g&le einige Zeit miteinander in Weimar
verbracht und seither Kompositionen ausgetauscharctd Pisendel konnten Bach
Kompositionen Antonio Vivaldis vermittelt wordenise Pisendel kehrte namlich am 27.
September 1717 aus Italien, wo er kurzzeitig Via8chiuler gewesen war, nach Dresden
zurick, und Bach verlieR die Stadt Anfang OktobEm Zusammentreffen und ein
kinstlerischer Austausch sind also anzunehmen. é&deber 1717 war Bach Kapellmeister
und ,Directore derer Cammer-Musiquen® in Kéthen. cBa schatzte den jungen,
musikalischen Herzog Leopold von Anhalt-Kéthen wtand ihm offenbar auch personlich
nahe, was man z.B. daran sieht, dal3 sowohl Leogisldcauch seine Geschwister August
Ludwig und Eleonora Wilhelmine Taufpaten von Baehns 15. November 1718 geborenem
Sohn Leopold August waren. Das Kind starb kaumlahr spater. Bach konnte in Kéthen flr
eine hervorragende Kapelle komponieren. First Liebpatte bis zu 17 Musiker angestellt,
die zum Teil aus der 1713 aufgeldsten Kapelle desffischen Kénigs Friedrich Wilhelm 1.
stammten. Acht der Instrumentalisten, unter ihnehrisian Ferdinand Abel, hatten
Solistenqualitdt und den Rang des ,Cammermusidbst. Flrst stattete seine Kapelle mit
guten Instrumenten aus und schickte Bach zum KiaeEeneuen Cembalos 1719 nach Berlin.
Dort konnte Bach den kunstliebenden Markgrafen tilan Ludwig von Brandenburg (1677-
1734) kennen lernen. Fir ihn stellte er 1721 alterd neuere Instrumentalsatze als ,Six
Concerts Avec plusieures Instruments” zusammenspliger ,Brandenburgische Konzerte*
genannt wurden (BWV 1046-1051). Als Bach 1720 reioler zweimonatigen Reise des Hofs
aus Karlsbad zuriickkehrte, mufdte er erfahren, dafe $Gattin Maria Barbara nach kurzer
Krankheit gestorben und schon am 7. Juli bestatteien war. Am 3. Dezember 1721
heiratete er Anna Magdalena, die jingste Tochteffidlestlichen Hof- und Feldtrompeters zu
Sachsen-Weil3enfels Johann-Kaspar Wilcke, die 1T2@apranistin an den Kdthener Hof
gekommen war. Auch dieser zweiten Ehe entstammaéirerzhe Kinder, von denen die
meisten aber schon im Kindesalter starben: Christiana Sophia Henrietta (* Frithjahr 1723;

29. Juni 1726), Gottfried Heinrich (* 26. Februai24), Christian Gottlieb (getauft 14. April
1725; 7 21. September 1728), Elisabeth Juliana Friederica (getauft 5. April 1726), Ernestus
Andreas (* 30. Oktober 1727; ¥ 1. November 1727), Regina Johanna (10. Oktober 1728; 1 25.
April 1733), Christiana Benlcta (* 1. Januar 1730; 1 4. Januar), Christiana Dorothea (* 18.
Mirz 1731; 7 1732), Johann Christoph Friedrich (* 21. Juni 1732), Johann August Abraham

(* 5. November 1733; f 6. November 1733), Johann Christian (* 5. September 1735),
Johanna Carolina (getauft 30. Oktober 1737), Re§umanna (getauft 22. Februar 1742). Als
Beitrag zur musikalischen Erziehung seiner Kindatteh Bach am 22. Januar 1720 das
.Clavierbichlein“ fir den &altesten Sohn Wilhelm é&temann begonnen, das unter anderem
die zweistimmigen Inventionen und dreistimmigenf&nen enthalt. Das 1722 angelegte
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~Clavierbiichlein vor Anna Magdalena Bachin® enthdi# Friihfassungen der Franzosischen
Suiten. Neben dem Wohltemperierten Klavier und slehs Violinpartiten und -sonaten sind
dies die mit Sicherheit auf die Kothener Zeit dd&iegen autografen
Instrumentalkompositionen. Daneben sind noch eif@gdurtstags- und Neujahrskantaten
Uberliefert, jedoch nicht fur alle in Frage kommend-eiertage. Es gilt als sicher, dal? Bach
fur den Hof eine betrachtliche Zahl an Konzerten @mderen Instrumentalkompositionen
geschrieben haben mul3, die aber weitgehend velscluzler aber in spateren Bearbeitungen
als Cembalokonzerte oder Kantatensatze erhalteth $m September 1720 wurde die
Organistenstelle zu St. Jacobi in Hamburg frei,diensich Bach bewarb. Er wurde auch vom
Hamburger Rat zum Probespiel zugelassen, sagtalaberdoch ab, wahrscheinlich, weil die
Ubernahme der Stelle mit einer betrachtlichen Kamisie verkniipft war. Zuvor hatte er im
Beisein Johann Adam Reinckens an der berihmtenl| @eyeKatharinenkirche mit ihrer
wunderbaren Pedalposaune 32’ ein denkwirdiges Kbmgmsgeben, Uber das die Quellen
anekdotisch berichten. Mdglicherweise ist die Widignaler ,,Brandenburgischen Konzerte®
vom 24. Mérz 1721 fir den Markgrafen Christian-Lugl - vgl. LFs Vornamen... - ) von
Brandenburg im Zusammenhang mit Bachs Suche nadr eeuen Stelle zu sehen. Aus
unbekannten Griinden schien sich First Leopold irFdigezeit von Bachs Ensemblemusik
immer mehr abzuwenden. Vielleicht bezieht sichlmBeihmte Stelle in Bachs Brief vom 20.
Oktober 1730 an seinen Jugendfreund Georg Erdmamih déese Anderung im
Musikgeschmack des Firstenhauses, wobei er deerfh&attin des Fursten die Hauptschuld
gab: ,...daselbst [in Ko6then] hatte einen gnadigerd wusic so wohl liebenden als
kennenden Fursten; bei welchem [ich] auch vermemee Lebenszeit zu beschlieRen. Es
muf3te sich aber fligen, dal3 erwehnter Serenissiictusngt einer Berenburgischen Princel3in
vermahlete, da es denn das Ansehen gewinnen walltepb die musicalische Inclination
[Neigung] bey besagtem Fursten in etwas laulichtiere wollte, zumahin da die nelie Furstin
schiene eine amusa zu sein...”; Dies’ wird dadurcstdimgt, dal? nach Bachs Weggang von
Kdthen sein Posten nicht wieder besetzt wurde. IDden Tod Johann Kuhnaus am 5. Juni
1722 wurde in Leipzig die Stelle des Thomaskantais Nach einem ersten Probespiel am
14. Juli wurde von den Bewerbern, zu denen Johaechiich Fasch (Kapellmeister am Hofe
zu Anhalt-Zerbst) und Christian-Friedrich Rolle (8kdirektor in Magdeburg) zahlten,
Georg-Philipp Telemann gewéahlit. Da Telemann aufgriner Gehaltserhéhung in Hamburg
blieb, wurde eine zweite Kantoratsprobe anberadomet,der neben Bach Georg-Friedrich
Kauffmann aus Merseburg, der freiwillig zurlcktrajohann-Christoph Graupner
(Kapellmeister in Darmstadt) und Balthasar Schotgénist an der Neuen Kirche zu Leipzig)
kandidierten. Bach fihrte am 7. Februar 1723 atdbé&stick die Kantaten ,Jesus nahm zu
sich die Zwolfe*, BWV 22, und ,Du wahrer Gott uncalids Sohn*, BWV 23, auf. Gewahlt
wurde Graupner, der aber ablehnen mufdte, weil ilom \hessischen Landgrafen die
Entlassung verweigert wurde. Somit wurde Bach g¢ailde Wahl* Thomaskantor, ein Amt,
das er bis zu seinem Tode behielt. Den Titel ejfr@sstlich Kothenischen Kapellmeisters*
durfte Bach weiter fuhren, und er lieferte noch tuisn Tod des Firsten 1728 Musik zu den
Festtagen des Furstenhauses. Bachs Familie wahniaken Drittel des Hauses. Ende Mai
1723 nahm Bach seinen Dienst in Leipzig auf. Alsitéa und Musikdirektor war er fur die
Musik in den vier Hauptkirchen der Stadt verantiudhit Dazu zahlte die Vorbereitung einer
Kantatenauffihrung an jedem Sonntag und an dent&gen. Aul3erdem unterlag ihm der
Musikunterricht in der Thomasschule. Die Internehtsger waren verpflichtet, als Chorsanger
die Gottesdienste mitzugestalten. Sein Deputat Laleinlehrer, das mit seiner Stelle
traditionell verbunden war, Ubertrug er gegen eédeddzahlung einem Lehrer der Schule.
Gleich nach seiner Ankunft fing Bach an, Kantaté@éndie jeweils anstehenden Auffihrungen
zu komponieren oder zu Uberarbeiten. Bei diesaesyischen Arbeit mufd in den ersten
beiden Jahren im Schnitt ungefahr ein Werk pro Véaafitstanden sein, danach verlangsamte
sich das Tempo. Insgesamt sind zwei vollstandigergdamge uberliefert, der Nekrolog
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berichtet von drei weiteren (siehe Bachkantatej}gésamt sollen in dieser Zeit ca. 300
Kantaten entstanden sein. Fir Weihnachten 1723ebciBach die zweite Fassung des
Magnificat in Es-Dur mit den weihnachtlichen Eindgétzen ( - die erste Fassung erklang
ohne die spater erstellten Einlagesatze schon amli21723 zu Mariae Heimsuchung), fur
den Karfreitag 1724 sein bis dahin umfassendstegskWdie Johannespassion, fur
Weihnachten 1724 ein ,Sanctus“. Wohl Anfang 172%dumete Bach dem Textdichter
Christian-Friedrich Henrici (alias ,Picander”), deschlie3lich den Text fur die
Matthauspassion lieferte, die 1727 oder 1729 uedlfgt wurde. Die
Auffihrungsbedingungen hatten sich in diesen erstesipziger Jahren insgesamt
verschlechtert. Bach sah sich daher gezwungemnén Eingabe an den Rat der Stadt Leipzig
vom 23. August 1730 seine Vorstellungen von deral@k und instrumentalen Ausstattung
einer ,wohlbestallten Kirchen Music" zu dokumendéer Dieser ,h6chstnéthige Entwurff” ist
heute eine wichtige Quelle fir die historische Aibfungspraxis seiner Werke. Bach bemuhte
sich in dieser Zeit, den Titel eines Hofkomposiseur Dresden zugesprochen zu bekommen,
da er unzufrieden war mit der Bezahlung, den hdletrenshaltungskosten und der Leipziger
Obrigkeit, die Bachs Schaffen nicht in seinem Sinderte, wie sich einem Brief von 1730
entnehmen lafdt: ,...da aber nun (1) finde, dal3 diBsemst bey weitem nicht so erklecklich
als mann mir lhn beschrieben, (2) viele accideni@ser station entgangen, (3) ein sehr
theurer Orth u. (4) eine wunderliche und der Muggnig ergebene Obrigkeit ist, mithin fast
in stetem Verdrul3, Neid und Verfolgung leben muB,veerde gendthiget werden mit des
Hochsten Beystand meine Fortun anderweitig zu suche 1729 Ubernahm Bach die
Leitung des 1701 von Telemann gegrindeten ,Collagimusicum®, die er bis 1741,
vielleicht sogar bis 1746, behielt. Mit dieser sintischen Instrumentalkapelle - es gab noch
weitere in Leipzig - fuhrte er deutsche und itakehe Instrumental- und Vokalmusik auf,
aullerdem schrieb er dafur etliche seiner weltliclmtaten, wie z.B. ,Hercules am
Scheidewege*, die er ,.Dramma per la Musica“ odergfdma per Musica“ nannte und die
strukturell der Oper nahestehen. In der Bauernkanitad der Kaffeekantate zeigt sich, dal3 er
auch im humoristischen Genre schreiben konnte.témtzvurde héchstwahrscheinlich im
LZimmermannischen Caffee-Haul3“ aufgefiihrt, in demn@t dem Collegium musicum
konzertierte. Wochentlich einmal, wahrend der Lgjpz Messe sogar zweimal, wurden hier
oder im dazugehérigen Kaffehausgarten abends sglhssikalischen Concerten, oder
Zusammenkilnffte* abgehalten. Sie gelten als Nachwigs erwachenden burgerlichen
Verlangens nach hochstehender musikalischer Urtenigain Leipzig. Dem dienten auch die
vielen Cembalokonzerte fur bis zu vier Solister, zlim gré3ten Teil als neue Arrangements
meist eigener Violin- oder Oboenkonzerte und Imagntalsatze aus Kantaten, aber auch aus
fremden Vorlagen (z.B. Vivaldi) entstanden. Als iStein standen neben Bach selbst seine
Sohne und Schiler zur Verfiigung. In seiner gesaimt@rziger Zeit war Bach ein gesuchter
Lehrer. Oft lebten die Schiler in seinem Hauslza#l des Unterrichts war, Musiker heran zu
bilden, die als Instrumentalisten und Komponisten dielfaltigen Aufgaben bei Hof, in der
Kirche und im beginnenden burgerlichen Musiklebewachsen waren. Bachs Unterricht
trug vor allem bei seinen S6hnen reiche Frichte. digisen Unterricht verwendete Bach
altere und neuere eigene Kompositionen. Viele ddaBite er zusammen und veréffentlichte
sie als Clavieribung [, II, Il und IV. Bereits iWeimar und in Kothen hatte Bach
Huldigungskantaten fir die Furstenhauser in WeimaieiRenfels und Kothen sowie
Festmusiken in Form von Kantaten zu verschiedenatdsden komponiert. In Leipzig
entstanden weitere derartige Werke, wobei Bachid&ilfere Vorlagen verarbeitete. Die
Festmusiken und Huldigungskantaten galten beispgd® dem Umkreis der Universitat und
der Thomasschule sowie den Kurfiirsten Friedrich ustigl. und Il. von Sachsen, die
gleichzeitig als August Il. und IIl. Kbnige von ol waren. Auch weitere Adlige und reiche
Birger wurden mit solchen musikalischen Ehrungesiabkt. Diese Kantaten wurden meist
im Freien aufgefuhrt und muf3ten daher in Chor urelrimentalkapelle stark besetzt sein.
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Das war vor allem gewahrleistet, nachdem Bach adle@ium musicum Gbernommen hatte.
Zur Verstarkung standen ihm die Musiker der mugchken Stadt Compagnie zur Verfigung.
Uber die Auffiihrung eines derartigen Werkes, ndmiier Kantate ,Preise dein Gliicke,
gesegnetes Sachsen” (BWV 215) zu August lll. Kr@sjubilaum am 5. Oktober 1734, gibt
es umfangreiche Aufzeichnungen in der stadtischierorik. Da die konigliche Familie in
Leipzig keine eigene Residenz besal}, wurde siem bilirgerlichen Apelischen Stadtpalais
untergebracht. Aus der Chronik: ,...gegen 9 Uhr Alzehdachten Thro Majt. die allhiesigen
Studierenden eine allerunterthanigst Abend MusicTrompeten und Pauken, so Hr. Capell
Meister Joh. Sebastian Bach Cant. zu St. Thom. oamapet. Wobey 600. Studenten lauter
Wachs Fackeln trugen, und 4. Grafen als MarscltidleMusic auffihrten...”. Im Weiteren
wird der Weg des Zuges bis zu des Konigs Logis lredoen. Am Tag darauf starb der 1.
Trompeter Gottfried Reiche, der Senior der ,Musdaien Stadt Compagnie®, ,,...weil er
vorher ... wegen des Blasens grof3e Strapazzen gelmmbguch der Fackel Rauch ihm sehr
beschwerlich gewesen...“. Auch in dieser Kantate eedete Bach altere Kantatensatze.
Einer der Satze fand Eingang in die spater vollenddesse in h-Moll. Etliche seiner
Huldigungskantaten arbeitete Bach kurz nach ihmetstehung in geistliche Werke um.
Diesem Parodieverfahren ist das Weihnachtsoratorrom 1734/1735 zu verdanken, das
Himmelfahrtsoratorium von 1735 und das Osteroratori Durch Parodierung geistlicher
Kantaten entstanden die sogenannten Lutherischesdvieebenso die Urfassung der h-Moll-
Messe von 1733 (die sogenannte Missa), die nurKgae und das Gloria umfaldte. Nach
Einreichung dieses Werks beim kurfurstlichen Hobmresden erhielt Bach am 19. November
1736 die ersehnte Nachricht, sich ,Compositeur beyo Hoff-Capelle* nennen zu dirfen,
allerdings nicht den erhofften Ruf, fortan in degsRlenzstadt Dresden zu wohnen und zu
wirken. In den 1740er Jahren scheint sich Bachgebignd von Neukompositionen fiur die
Kirche und fiur das Collegium musicum zurtickgezobahen. Im Mai 1747 besuchte er auf
Einladung Friedrichs des Grol3en, in dessen Hofl@@arl Philipp Emanuel Bach angestellt
war, Potsdam und Berlin und improvisierte auf demtigen Pianoforti und Orgeln. Er
versprach, ein ihm vom Koénig vorgegebenes Thenanier Fuge auszufihren und in Kupfer
zu stechen. Aus diesem Versprechen wurde das ,Miistke Opfer®, eine Sammlung von
zwei Fugen (drei- und sechsstimmig), zehn Kanowkaimer Triosonate, alle Gber das gleiche
Thema. ,Einige canonische Versenderungen lber dasmaeht-Lied: Vom Himmel hoch da
komme ich her vor die Orgel mit 2. Clavieren undnd®edal* lautet der Titel eines
Variationenwerkes, das Bach zu seinem Eintritt 1ifddie von Lorenz-Christoph Mizler
gegriundete ,Correspondierende Societeet der mustkaln Wissenschaften® einreichte. Es
gilt als bedeutendes, kontrapunktisches Spatwergh®aEin weiterer kontrapunktischer
Werkzyklus ist die Kunst der Fuge, deren erste $uinft Bach 1742 abschlol3, die er aber
danach bis 1749 umfassend erganzte und Uberagbdiiet Sammlung von einfachen Fugen,
Gegenfugen, Spiegelfugen, Fugen mit mehreren ThemérKanons stellt ein Kompendium
der Techniken der Fugenkomposition dar. EbenfalBachs letzte Jahre fallt die Vollendung
der h-Moll-Messe unter Verwendung der Missa von3ld#s Sanctus von 1724 und anderer
alterer Kompositionen. In seinen letzten JahrerBblich an einer Augenkrankheit. Auch tber
motorische Stérungen im rechten Arm und damit inStEhreibhand wird berichtet. Ab 1749
sind Uberhaupt keine Schriftstlicke von ihm mehakeh. Die letzte bekannte Unterschrift
stammt vom 6. Mai 1749. Seine Frau Anna Magdaleter gein Sohn Johann Christian
unterschrieben fur ihn seitdem alle Dokumente. @s Natur aus schlechte Sehvermogen
lield so stark nach, daf3 sich Bach von dem schomldammstrittenen Okulisten (Starstecher)
John Taylor operieren liel3, der vom 4. bis zum %rilA1750 in Leipzig weilte.
Komplikationen erforderten eine Nachoperation. keitig konnte Bach wieder sehen, ihn
traf aber einige Tage vor seinem Tod ein Schladlaffach starb am Dienstag 28. Juli 1750
abends 20:30; im hauptsachlich von Carl Philipp &wmed Bach und Johann Friedrich
Agricola verfaldten, 1751 fertiggestellten und 1Amtoffentlichten Nekrolog heildt es zu
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Bachs Krankheit und Tod: ,...sein von Natur etwasdek Gesicht, welches durch seinen
unerhorten Eifer in seinem Studieren [...] noch mgeschwacht worden, brachte ihm, in
seinen letzten Jahren, eine Augenkrankheit zu WEgewollte dieselbe [...] durch eine
Operation heben lassen. Doch diese [...] lief sehtecht ab. Er konnte nicht nur sein Gesicht
nicht wieder brauchen; sondern sein, im Ubrigeruiggsr Coérper, wurde auch zugleich
dadurch, und durch hinzugefiigte Medicamente, urioeNe&inge, gantzlich dber den Haufen
geworfen: so dal3 er darauf ein volliges halbes laaigy, fast immer kranklich war. Zehn Tage
vor seinem Tod schien es sich gahling mit seinegefiuzu bessern: so dald er einsmals des
Morgens ganz gut wieder sehen, und auch das Ligdewr vertragen konnte. Allein wenige
Stunden darauf, wurde er von einem Schlagflussefailes; auf diesen folgte ein hitziges
Fieber, an welchem er [...] am 28. Julius 1750, Alesnds nach einem Viertel auf 9 Uhr, im
sechs und sechzigsten Jahre seines Alters, aWfetdgenst seines Erlosers sanft und seelig
verschied...“. Im Autograph des Endes der unvollemdétzten Fuge aus der ,Kunst der
Fuge” findet sich C.-Ph.-E. Bachs Zusatz: ,NB uetlieser Fuge, wo der Nahme BACH im
Contrasubject angebracht worden, ist der Verfalgstogben.”. Die neuere Bachforschung
halt es allerdings auch fur moglich, dal3 eine zoreide Zuckererkrankung die Ursache fur
Bachs nachlassendes Sehvermdgen und den SchlageenfaNach zweimaliger Umbettung
befindet sich sein Grab heute in der Leipziger Taskirche. Aussagen Bachs Uber sich,
seinen Lebensweg und seine Werke sind sehr spdgsctag nicht im Selbstverstandnis eines
Musikers seiner Generation, dartber viele Worteanachen. Die meisten Schriftstlicke von
seiner Hand lassen die uns heute interessierend&@rffienkeit nur erahnen. Erhalten
geblieben sind Briefe, Eingaben, Gesuche und Enhpighschreiben, Zeugnisse und
Prufungsberichte, Orgelgutachten, Urkunden, Quigm) Widmungen und Titelseiten sowie
Anmerkungen, Mitteilungen und Aufstellungen verscinster Art. Erst Briefe aus der
Leipziger Zeit geben Einblick in Bachs intime Lebbazirke, so etwa der Brief vom 28.
Oktober 1730 an seinen Jugendfreund Georg Erdnibamliktierten Briefe vom 24. und 26.
Mai 1738 an die Familie Klemm und die Briefe vomOktober 1748 und 2. November 1748
an seinen Grof3cousin Johann Elias Bach. Einen rraliéig wesentlich grélderen Umfang
haben die fremdschriftlichen und gedruckten Dokuemnir Lebensgeschichte von 1685 bis
1750 und die Dokumente zum Nachwirken von 17501880. All diese Dokumente sind
zuganglich in Supplement-Béanden zur ,Neuen Ausgsbatlicher Werke* Bachs. Bach in
seiner aul3eren Biographie, zumal in seinen Tatighezu erfassen, gelingt mit diesen
Dokumenten wesentlich leichter als in seiner inndB&graphie. Deshalb entstanden schon
zu Bachs Lebzeiten Anekdoten, die das auszugleisheimen und immer noch wirksam sind.
Eine grol3e Hilfe, Bach nahe zu kommen, sind die WeTner Neumann herausgegebenen
und kommentierten ,Bilddokumente zur Lebensgesdhichohann Sebastian Bachs” als
Supplement zu Johann Sebastian Bach, Neue Ausgatibcher Werke. Darin werden auch
alle greifbaren Varianten von Bachbildnissen vorglésund kritisch besprochen. Nach Bachs
Tod lebte seine Gestalt weiter in den gemaltengigameten und gestochenen Portraits und in
der mundlichen und schriftichen Tradierung duraine Séhne, Schuiler, Freunde und
Gegner. Sehr bald wurde Bach fir musiktheoretisote asthetische, musikhistorische und
politische Anliegen vereinnahmt. Oft sagte die Smlif Bach mehr tUber die Intentionen des
Schreibenden als tUber Bach selbst aus. Auch dié-Bagraphien von Forkel und Spitta
Uber Schweitzer und Wolff bis hin zu den populaseisschaftlich und romanhaft
Schreibenden unserer Tage missen daraufhin krigiserprift werden. Das geschieht unter
anderem in wissenschaftlichen Untersuchungen zzeiragen von Bachs Leben und seinem
geschichtlichen und musikgeschichtlichen Umfeld,t oferdffentlicht in Periodika,
Forschungsberichten und Aufsatzsammlungen, diebeublicken nicht mehr mdglich ist. Zu
seinen Lebzeiten fand Bachs kompositorisches Sahddeine grof3e Beachtung, verglichen
etwa mit dem seiner Zeitgenossen Georg Friedrichdeldoder Georg Philipp Telemann.
Europaweit bekannt war Bach zu Lebzeiten vor alls Organist und Cembalovirtuose
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sowie als Meister der Improvisation (siehe auch ikalsches Opfer). Ferner hatte er einen
ausgezeichneten Ruf als Orgelgutachter. Danebeerrisehte Bach, wie viele damalige
Musiker, auch die Violine und leitete Auffihrungeainer Werke haufig von der Bratsche
aus. Die weite Verbreitung und Rezeption von Badkerken nahm ihren Anfang in der
Wiederauffihrung der bis dahin nur in Einzelteilmekannten Matthauspassion durch Felix
Mendelssohn Bartholdy im Jahre 1829 und wurde defdrdurch die erste Gesamtausgabe
seiner Werke (1851-1899), an der Johannes Brahtmgrkie. Sowohl Mendelssohn als auch
Brahms trugen zudem Bach’sche Klavierwerke offehtivor. Philipp Spittas zweibandige
Biografie (1873-1879) machte das erst im 19. Jakdbt so richtig entstehende
Konzertpublikum erstmals umfanglich mit J.S. Batlke®en und Wirken bekannt. Im Laufe
des spaten 19. und des 20. Jahrhunderts wurde fIiEBianisten und Klavierschuler wieder,
was er schon fur Ludwig van Beethoven und RobehuBSmann gewesen war: ein stetes
musikalisches Lebenselixier. Die Pflege von JSBsh&nmusik wurde vor allem von seinen
Nachfolgern im Amt des Thomaskantors in Leipzig amgebracht. Im 20. Jahrhundert
nahmen sich die gro3en Symphonieorchester undodmighmten Dirigenten sowie namhatfte
Solisten immer mehr des Instrumentalwerkes an. 8heltige Beriihmtheit hat ihre Wurzeln
zum einen in der Tatsache, dal3 seine Werke (zusammtedenen von Heinrich Schitz und
G.Fr. Handels Opern und Oratorien) die einzigendmusBarockzeit waren, die zu Beginn des
20. Jahrhunderts in grol3em Umfang uberliefert uelchbnt waren. Zum anderen Ubte seine
konsequente Anwendung des Kontrapunktes, verburmdénder Affektwirkung seiner
Melodik und der kiihnen Harmonik, auf spatere Kongten eine grof3e Wirkung aus. Seit
dem 19. Jahrhundert schatzen kirchliche Kreise 8gelstliche Musik vor allem wegen ihrer
starken Religiositat. Glaubt man Bachs Sohn CailigphEmanuel Bach, dann betrachtete
sich Bach im Komponieren als Autodidakt. Es galmé&eiverblirgten Kompositionsunterricht.
Die Unterweisung bei seinem Bruder in Ohrdruf ,nvaghl einen Organisten zum Vorwurf
gehabt haben u. weiter nichts* (C. Ph. E. Bach L73pater ware Bachs Aufenthalt bei
Buxtehude eine mehrmonatige Gelegenheit gewesdarrichtet zu werden, doch gibt es
dazu keinerlei Belege. Dal3 Bach als Autodidakt fa@deutenden Komponisten reifte, war
maoglich, weil er von Jugend auf die Werke der sdkiedlichsten Komponisten
durchstudierte und aus ihnen lernte. Das geschabhdtiéren, Lesen, Abschreiben,
Transkribieren, Bearbeiten und Nachahmen der Mssiwie durch die Ubernahme von
kompositorischen Mitteln, Formen und Gattungen. ixoals C. Ph. E. Bach dazu: ,...der
seelige hat durch eigene Zusatze seinen Geschnedwkief. [...] Blos eigenes Nachsinnen
hat ihn schon in seiner Jugend zum reinen u. sarékughisten gemacht. [...] Durch die
Auffihrung sehr vieler starcken Musiken, [...] olsystematisches Studium der Phonurgie hat
er das arrangement des Orchesters gelernt...”. Im®Batelfaltigem Werk treffen sich
Einflisse aus der Musik Mittel-, Nord- und Siddebtands bzw. Osterreichs sowie
Frankreichs und Italiens. Zu beachten ist dabel} d&ch die regionalen Traditionen
gegenseitig beeinflu3t haben. So enthalten diesdkeah Traditionen auch italienische und
franzosische Uberlieferungen und Stilmittel. Darsind manche Kompositionen nicht
eindeutig zuzuordnen. Kenntnis vom musikalischenfl&ss auf Bach verschaffen unter
anderem: Bachs Abschriften und Erwerbungen von Weranderer Komponisten, Bachs
Transkriptionen und Bearbeitungen, schriftliche undndliche Erwahnungen durch Bach
und seinen Umkreis, Berichte und Rezensionen desJaBrhunderts und stilkritische
Untersuchungen der Musikwissenschaft der Werke 8ackl seiner Schuler. Mitteldeutsche
Einflisse existieren durch: Johann Christoph Bacliohann Pachelbel, Johann Kuhnau,
Johann Ludwig Bach, Johann Gottfried Walther, Jah&®org Pisendel, Silvius Leopold
Weiss, Johann Friedrich Fasch; norddeutsche Esdlidurch: Johann Adam Reincken,
Dietrich Buxtehude, Nicolaus Bruhns, Georg Bohmgdgutsch-Osterreichische Einflisse
durch: Johann Jakob Froberger, Johann Caspar Ketiann Caspar Ferdinand Fischer,
Johann Joseph Fux; italienische Einflisse durcbyv&ini Pierluigi da Palestrina, Girolamo
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Frescobaldi, Arcangelo Corelli, Giovanni Legren@iovanni Bassani, Giuseppe Torelli,
Alessandro Marcello, Tomaso Giovanni Albinoni, Amito Vivaldi, Benedetto Marcello,
Nicola Antonio Porpora, Francesco Durante, Giovafltierto Ristori, Giovanni Battista
Pergolesi; franzosische Einflisse durch: André étaisrancois Dieupart, Francois Couperin,
Louis Marchand, Nicolas de Grigny. Manche berihriMesiker, die Bach teilweise
personlich kannte, sind nicht eindeutig zuzuordi@e .hatten selbst unterschiedlichste Musik
verarbeitet und Bach mit ihren Werken beeinflufét,eswa Jan-Dismas Zelenka, Johann
Mattheson, GeorgPhilipp Telemann, Reinhard Keiset GeorgFriedrich Handel. Ob Bach
auch Anregungen seiner S6hne Wilhelm FriedemannGartiPhilipp Emanuel aufnahm, ist
nicht gesichert, aber zu vermuten. Dal3 manche Ksitipoen der beiden altesten Bachsthne
als Werke des Vaters galten und umgekehrt, deaigiudl hin. Bach eignete sich bei seiner
Arbeit an den verschiedenen Wirkungsstéatten urgen &influ3 der o0.g. Komponisten nach
und nach die unterschiedlichsten Gattungen, Kontipasstile und Musizierweisen an.
Diesem Ziel galten auch einige von Bachs Reiseh Adsnahme der Oper komponierte Bach
Werke in allen zu seiner Zeit verbreiteten musgaien Gattungen: Vokalmusik, Geistliche
Kantate und weltliche Kantate: Concerto, Cantatag®ata, Dramma per Musica, Motette,
Messe, Magnificat, Passion, Oratorium, Choral, Beimes Lied; Instrumentalmusik:
Orgelmusik: Praludium und Fuge, Fantasie, Tocdatssacaglia, Triosonate, Orgelchoral,
Choralvorspiel, Choralbearbeitung, Choralpartita, hoflvariationen, Concerto,
Bearbeitungen; Klaviermusik: Invention, Duett, $infe, Suite, Partita, Concerto, Fantasie,
Ouverture, Thema mit Variationen, Praludium unddésugantasie und Fuge, Toccata, Sonate,
Klavierkonzert fir 1, 2, 3 und 4 Solisten; Lautersiku Suite, Praludium, Fuge;
Kammermusik: Triosonate mit Basso Continuo, Solagemit obligatem Cembalo, Sonate
und Partita fir ein Soloinstrument senza bassoh&3termusik: Concerto (mit bis zu 4
Solostimmen), Ouverture (Orchestersuite); ohneefastrumentale Besetzung: Kanon, Fuge.
Der ,Clavier*-Komponist, ,Harmonist“, Kontrapunkt@ und Komponist funktionaler Musik:
JSBs Werke sind grol3enteils funktional gebundenspisweise als Kantoren- und
Organistenmusik fur die Kirche, Instrumentalmusik tlen Hof und das Birgertum oder
Lehrwerke fur den Unterricht. Einige Werke Ubersdien den tradierten Formenkanon weit.
Das ist vor allem der Fall bei den vom eigenen,ri@genden instrumentalen Kénnen
gepragten Orgel- und Klavierwerken und bei den gnokontrapunktischen Sammelwerken.
Bach galt den Zeitgenossen zurecht als bedeutghidemonist”, der die Moéglichkeiten der
Tonarten und deren Eigenschaften durch den gesaputeenzirkel ausschopfte wie vor ihm
keiner. Kritik erfuhr er wegen der Nahe seiner YekaKirchenmusik zur Oper und - nur
scheinbar im Widerspruch dazu - wegen der Textdlbag und instrumentalen
Stimmfuhrung der vokalen Solopartien. Von Bach sumd 200 Kirchenkantaten Gberliefert.
In seinen Kantaten und Passionen griff Bach h&afigpopulédre Choréle des evangelischen
Kirchengesangbuches zurlick. Eine grof3ere Anzahkes&Verke, vor allem aus der frihen
Schaffenszeit, gilt als verschollen. Bach schrieghrscheinlich finf Passionen, erhalten sind
aber nur die Johannes- und Matthauspassion. Vdischsind wahrscheinlich eine
Lukaspassion und eine Markuspassion. Das flinftek\Werfte eine einchérige Variante der
Matth&us-Passion sein. Besonders bekannte Werkeghdwia-Passion, Johannes-Passion, h-
Moll-Messe, Weihnachtsoratorium, Himmelfahrtsorator, Osteroratorium, Magnificat,
Kantaten, Musikalisches Opfer, Die Kunst der Fud#andenburgische Konzerte, 4
Orchestersuiten, Orgelwerke, Schiblersche Choklehltemperiertes Klavier, Goldberg-
Variationen, Suiten fur Violoncello solo, SonatenduPartiten fur Violine Solo. Johann
Sebastian Bachs musikalische Werke sind im ,Bachkéf¥erzeichnis® (BWV)
katalogisiert. Ein neueres, aber weniger gebraciohé Verzeichnis ist das ,Bach-
Compendium® der Musikwissenschaftler H.-J. Schulpel Christoph Wolff. Neben seiner
Wirkung als Musiker und Komponist hatte Bach audnfl&3 auf die praxisbezogene
Musiktheorie, die spater vor allem in den Schriff@mann Philipp Kirnbergers erfaldt wurde.
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Vermutlich angeregt durch die verschiedenen Termapsmgen von Andreas Werckmeister
komponierte Bach sein Wohltemperiertes Klavier, sdas Popularitdt spater der
wohltemperierten Stimmung zum Durchbruch verha#ciBging es darin - wie es Kirnberger
beschrieben hat - unter anderem darum, die vonT@enperierung abhangige Vielfalt
tonartbezogener Affekte darzustellen und zu lehrBaneben wird Bach haufig als
Mitbegriinder der Spieltechnik mit dem Daumen aldlwertigem Spielfinger bei den
Tasteninstrumenten genannt. Diese Technik erweitetbs Ausdrucksvermdgen der
Kompositionen bis in den virtuosen Bereich hinennoglichte aber auch ein elegantes,
vielstimmiges Legatospiel: ,...er hatte sich eineeaig Fingerordnung ausgesonnen, dald es
ihm nicht schwer fiel, die groRten Schwierigkeitenit der flieBensten Leichtigkeit
herauszubringen...Man ... weil3, dal3 es dabey halpish auf den Gebrauch des Daumens
ankommt,...“ (aus Johann-Adam Hiller: ,Mein Leben¥;a. Carl-Philipp-Emanuel Bachs
Lversuch Uber die wahre Art das Clavier zu spielehfdem setzte sich Bach fur die Weiter-
und Neuentwicklung von Musikinstrumenten ein. Awtds war auf eine Erweiterung der
kompositorischen Mittel ausgerichtet. Die ,Violamposa“ ist seine Erfindung. Bei den
Tasteninstrumenten interessierten ihn besondersnglidhe Neuentwicklungen. Er
beschaftigte sich zum Beispiel mit deren Tempengrubei den Orgeln mit deren
Klangdisposition und mechanischen Qualitaten. Eispiel ist Bachs ,Disposition der nelien
reparatur des Orgelwercks ad D: Blasii* (Mihlhaud@08). Bach war ein geschatzter und
gut bezahlter Orgelinspektor. Dabei arbeitete ehamit Gottfried Silbermann zusammen.
Ihn forderte und forderte er in der Entwicklung d&anofortes, das in Bachs spaten Jahren
nach einem Bericht seines Schulers Johann Friedagltola ,von ihm véllige Gutheil3ung
erlangte”. Etwa 60 Reisen Johann Sebastian Bacius ®@zeugt, einige mehr kdnnen aus
Andeutungen in Dokumenten seiner Zeit angenommedeme Je nach Zeit und Anlal reiste
Bach zu Ful3, mit der ,ordinairen Post* oder mit #demfortableren ,Extrapost”. Letzteres
kann aus den Abrechnungen von Reisen zu Orgelpgéfungeschlossen wirden.
Orgelprufungen waren fur Bach der haufigste AnlafiReisen. Weitere Anlasse waren
Gastspiele, Auffihrungen eigener Werke, Besucheveewvandten und Bekannten, Treffen
mit Musikerkollegen sowie Probespiele, mit denen si&ch um eine Stelle bewarb.
Dienstreisen unternahm Bach nur wenige von Kéthen Banchmal konnte Bach mehrere
Anlasse miteinander verknupfen. Nach Bachs Todabedszunachst kaum ein Verlangen,
seine Werke weiterhin aufzufihren. Das Andenkenhanpflegten hauptsachlich seine von
ihm unterrichteten Sohne, die selbst Komponistewoggen waren: Wilhelm Friedemann
Bach, der Dresdener oder Hallesche Bach (1710 4)17&arl Philipp Emanuel Bach, der
Berliner oder Hamburger Bach (1714 - 1788) - Joh&inistoph Friedrich Bach, der
Bickeburger Bach (1732 - 1795) - Johann ChristiachBder Mailander oder Londoner Bach
(1735 - 1782). Wahrend seiner gesamten Schafféngmei Bach als Instrumental- und
Kompositionslehrer tatig, insgesamt 81 Schuler siachweisbar. Die Schiler lebten, oft Gber
lange Zeit, im Haushalt der Familie und nahmen epatichtige Kapellmeister- und
Kantorenposten ein. Sie waren es, die neben s&dknen Bachs Namen und musikalischen
Nachlal? auch in der zweiten Halfte des 18. Jahrnisidebendig erhielten. Bekannte Schiler
Bachs waren Johann Ludwig Krebs und (nach Ernswigi€Gerber und Friedrich Wilhelm
Marpurg, aber zweifelhaft) Johann Philipp Kirnbergder Bachs Kompositionslehre und
Wohltemperierte Stimmung weitergab. Dadurch wurdesar etliche Kompositionen Bachs
zu Lehrwerken fur spatere Komponisten (z.B. deremafjichen Ludwig van Beethoven),
wurden aber dennoch in den ersten achtzig Jahreh Bachs Tod kaum o6ffentlich
aufgefuhrt. Haydn und Mozart meinten zunachst ,@duilipp Emanuel Bach®, wenn sie von
.Bach” sprachen. lhnen, vor allem Joseph Haydn, d@ser entscheidender Anreger auf
dem Weg zu einem eigenen Stil. Johann Sebastiam tBatcerst spat in ihr Bewusstsein...; ab
April 1782 lernte Wolfgang Amadeus Mozart im HauSettfried van Swietens neben
Werken von Handel auch Werke von JSBach kennen.aMlc#udierte vor allem JSBs



100 VCV(W)-Vortrage: 001 2 6

Klavierfugen durch und eignete sich systematiscrerdéompositionstechniken an. 1789
horte Mozart bei einem Besuch in der ThomaskirchehB Motette ,Singet dem Herrn ein
neues Lied". AulRergewohnlich beeindruckt, vertigdtesich in diese und andere Partituren
Bachs. Die Spuren dieser Begegnung sind eine spdamponierte Gigue und vermehrt
polyphone Setzweisen in Mozarts spaterem Schdfighwig van Beethoven studierte bereits
als Kind Klavierwerke J. S. Bachs. Sein Bonner kel@hristian Gottlob Neefe schrieb 1783
in Cramers Magazin der Musik Uber ihn: ,...er spsdtr fertig und mit Kraft das Clavier,
lie3t sehr gut vom Blatt, und um alles in einem sagen: Er spielt gréf3tentheils das
wohltemperirte Clavier von Sebastian Bach...”. Bee#imosetzte sich besonders in seinen
spaten Werken mit auf Bach fuRenden polyphonen fikeh, vor allem mit der Fuge
auseinander, so z. B. in der Klaviersonate op. drddin den Diabelli-Variationen sowie in
seinen Streichquartetten op. 127, op. 130, op. 481132 und op.133 (,GrolRe Fuge®). Felix
Mendelssohn-Bartholdy gebuhrt das Verdienst, mit déederauffiihrung der Matthaus-
Passion in einer verkirzten Fassung am 11. Mar® 1I82%5. Bach fast achtzig Jahre nach
seinem Tod wieder einer breiten Offentlichkeit BewuRtsein geriickt zu haben. Er gab
damit einen enormen Anstol3 fir die Publizitdt daclBschen Musik. Schlie3lich war Lea
Mendelssohn Orgelschulerin des letzten JSB-Orgeélect (Kittel aus Erfurt)! Die um 1810
geborene Generation romantischer Komponisten erlddich’sche Kompositionen als
poetische Musik und nahm sie sich vielfaltig zunridial. Fur Felix Mendelssohn Bartholdy
(1809-1847), Robert Schumann (1810-1856) und Fréddropin (1810-1849), ja selbst fir
Franz Liszt (1811-1886) waren Bachs Werke eine tigehVoraussetzung fur das eigene
Schaffen. F. Mendelssohn Bartholdy, Fr. Chopin, Bnd.iszt waren es neben Adolf Henselt,
Ferdinand Hiller, Ignaz Moscheles, Clara Wieck-Soaon und Sigismund Thalberg und
vielen Lisztschilern, die Klavierwerke Bachs in ehKonzertprogramme aufnahmen.
Besonders das Konzert fur drei Klaviere d-Moll (BWI63) und das Solokonzert d-Moll
(BWV 1054) wurden haufig aufgefuhrt und machten basggerliche Konzertpublikum mit
dem Instrumentalwerk Bachs bekannt. All das wali¢reweit entfernt von einer historischen
Auffihrungspraxis. Die ,Musical Times* schreibt idanuar 1848 in einem Nachruf auf
Mendelssohn: ,...never shall we forget the triumpheatience with which he concluded
BACH'’s concerto for three harpsichord’s, followiMpscheles and Thalberg. He alone knew
the style: it was the pedal solo of an organ fuigueéouble octaves. What gigantic power he
put into these things...” (,...niemals werden wir dieinphale Kadenz vergessen, mit der er
BACHs Konzert fur drei Cembali im Anschlul3 an Moslds und Thalberg beendete. Er
allein beherrschte diesen Stil: es war das Pedako$ einer Orgelfuge in Doppeloktaven.
Welche gigantische Kraft er da hinein steckte...“@rdinand David und Joseph Joachim
brillierten in ihren Konzerten mit der Chaconne @Maus der Partita d-Moll fir Violine
senza Basso (BWV 1004). Robert Schumann in einepiehung eines Konzertes vom 21.
Januar 1840: ,...David spielte die Chaconne nichtdainmeisterlich und mit der feinen
Begleitung Mendelssohns...”. SchlieBlich war das Rubt ab der Mitte des 19.
Jahrhunderts mit Bachs Instrumentalmusik bessdravgrals mit den geistlichen Werken,
einschlie3lich der Passionen. Im Jahr 1850 wurderuBeteiligung von Schumann, Liszt,
Ignaz Moscheles, Louis Spohr, Otto Jahn, Carl vont®¥feld, Siegfried Wilhelm Dehn, Carl
Ferdinand Becker und dem Thomaskantor Moritz Haaptmin Leipzig die Bach-
Gesellschaft gegriindet, die das Ziel hatte, die K&/eBachs in einer Gesamtausgabe
herauszugeben. Auch Johannes Brahms (1833-18%&emenusikalischer Historismus sich
auf J. S. Bach grindete, war maf3geblich an diestereGesamtausgabe von Bachs Werken
beteiligt. Mit Beendigung dieser Aufgabe im Jahi0Q906ste sich die Bach-Gesellschaft
satzungsgemald wieder auf, zugleich konstituierteh sauf Initiative von Hermann
Kretzschmar und unter Mitwirkung von Oskar von Hadeartin Blumner, Siegfried Ochs,
Joseph Joachim, Franz Waillner und dem Thomaskafostav Schreck die Neue
Bachgesellschaft. Dennoch erlebten Bachs Kompasitieeigentlich erst im 20. Jahrhundert
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eine systematische Pflege im offentlichen Musikielmd in der Musikwissenschaft. Die
Werke Bachs wurden in den letzten 30 Jahren zunethin@egenstand der Historischen
Auffihrungspraxis. Sie hat vielen Interpreten undréin einen neuen Zugang zu seiner
Musik ermdglicht. Einen Anfang dazu hatte bereB83 Wanda Landowska mit inrem ersten
offentlichen Cembalo-Recital gemacht und mit ers$ehallplattenaufnahmen 1923 und der
Griindung der Ecole de Musique Ancienne im Jahres 188h Weg zum ,Originalklang®
geebnet. Im 20. Jahrhundert erfuhr das Werk Baabk aine Reihe popularer Adaptionen.
Viele davon sind trivial und ohne gréReren Werterakes gab auch ernsthaftere
Annaherungen. So von Jacques Loussier mit seinesjei®rPlay Bach und von Walter
Carlos, der mit seinem Moog-Synthesizer eine vailkgie klangliche Perspektive auf Bachs
Werk eroffnete. Naturlich ist ,JSB* ,VCV(W)-Mitglie¢ p.m.“ (post mortem)! JSB, der ,Pra-
Romantiker”... - fassen wir zum Schluf3 noch-einmaarmmen: die ,romantische* Kantate
,O Ewigkeit, du Donnerwort* (BWV 60) ist auf den Wovember 1723 komponiert ( - in
diesem Jahr 1723 entdeckt Bach etwas fur die Musikie/Komposition historisch
Bedeutendes: die Mdglichkeit des Abspringens dégimégen Dominantterztones in den
Tonikaquintton bei Schlu3akkordmittelstimmen, dedlstandigkeit ( - mit ,Vollstandigkeit”
meint die Harmonielehre das Vorhandensein des @uies im Akkord) der Schonheit der
SchluRtonika wegen (,abgebogene Diskantklauself),nicht von realer Vierstimmigkeit in
Pseudo-Zweistimmigkeit zu fallen — eine bis data b#en Komponisten unibliche
Stimmfuhrung - ) und fir den 24. Sonntag nach Tatrg konzipiert, der Texter ist unbekannt.
Im 1. Satz findet Verwendung die 1. Strophe deslése,O Ewigkeit, du Donnerwort...*
(Johann Rist 1642) und Bibeltexte aus ,1. Mose &9-Der 4. Satz bringt Text aus
,Offenbarung 14-13“. Der 5. Satz ist JSBs Fassueg Ghorals ,Es ist genung, so nimm,
Herr, meinen Geist..." von Franz-JoachimBurmeist&6@). Diese Kantate ist ein Dialog
zwischen den beiden allegorischen Figuren ,FurénhtHoffnung“. Sie werden ausgedrickt
durch die Stimmen ,Alt“ & ,Tenor“. Die Kantate igtinfsatzig und symmetrisch angelegt:
Choralbearbeitung und Choralsatz als Rahmen, damagidavor ein Rezitativ, im Zentrum
eine Arie. Der Eingangssatz beginnt mit einer riependen, ,vor Furcht* bebenden
Streicherfigur. Die Oberstimme formt die Choraleeror, die die Altstimme als ,Interpretin
der ,Furcht*™ vorzutragen hat - ein Dialog zwischirstrumenten und Gesang also, zu dem
sich noch ein Duett der beiden Oboi d'amore gesBldzwischen tritt, gleichsam als
Antithese, die Tenorstimme, Verkinderin der Hoffguom das Wort aus I. Mose 49, 1-8
.Herr, ich warte auf dein Heil' vorzutragen. Auamm folgenden Rezitativ sprechen Furcht
und Hoffnung miteinander - beide erhalten je eisdaucksvolles Melisma zugewiesen, die
Furcht auf das Wort ,....martern...", die Hoffnung auf.grtragen...“. In der folgenden Arie
erreicht der Dialog dramatische Tiefe. Jeden der @eile leitet die Furcht ein. Das letzte
Wort behalt jedoch die Hoffnung, wobei die Motiveider Stimmen sich ahneln(!) oder sogar
am selben Punkt beginnen. Auf der instrumentaleenEldebattieren gleichzeitig die Oboi
d’Amore in punktiertem Rhythmus mit der gleichmaBigl3enden Violinstimme. Im vierten
Satz, wieder einem Rezitativ, passiert etwas Ubehendes: die Hoffnung verstummt, eine
dritte Person tritt auf, um die Furcht zu bes&etftigEs ist eine ,vox coelestis®, konkret: die
,Vox Christi“ in Gestalt der BaRstimme. lhr drerfialiges Eingreifen verdichtet sich
motivisch und im Umfang, um so das Offenbarungsworselig sind die Toten, die im Herrn
sterben...” verheiBungsvoll zu intensivieren. So kater SchlufR3choral alle Beteiligten
umfassen und bekraftigend auf den Dialog verzichAdein, welches Wunderwerk ist dieser
Choralsatz! Zunachst wiederholen die vier Tone,dieerste Zeile des Cantus firmus, der
Jfeststehenden Hauptmelodie® bilden, die ersterr Miéne des die Kantate einleitenden
Instrumentalvorspiels. Dieses wiederum bezog seiatehbl aus dem Beginn des
Donnerwort-Chorals. Aber nur scheinbar ist es &hederholung: aus ,a-h-cis-d* wird ,a-h-
cis-dis* (,Es ist genug...”). Diese finale Steigerumgreil3t von den Ténen ,a“ bis ,dis* das
Tritonus-Intervall ( - lat. ,tri tonus” = ,3 Ganztschritte®), jenen bertchtigten ,diabolus in
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musica“ ( = Musikteufel: die starkste Dissonanzefiallige Quart)) also, der die Distanz
zwischen Grund- oder Endton einer Oktave zu ihreittleren, zentralen Ton umspannt;
zugleich benennt das Intervall (,04“ (,v5“ = ,vermderte Quinte* (fast/enharmonisch
dasselbe))) die Ausgangspunkte der im Quintenzigkel Weitesten ( - diametral - )
voneinander entfernten Tonarten - eine Art Quadras Tod und Leben, Verzweiflung und
Zuversicht, Furcht und Hoffnung also. Aber nichihgg. Die Harmonisierung der gerade
einmal vier Tone treibt Bach von A-Dur Uber E und @ Terzlage) bis zum Septakkord auf
Gis, einer Tonart mit acht Kreuzen ( = notiert: @i - gis - dis - ais - eis - his) & 1 x (fisik))
Was wird der Horer, der den Disput zwischen Furétdgffnung und Verheil3ung verfolgt
hatte und nun das Resumee horen will, hierbei dedagben? Dal3d man diesen ohnehin
ungewodhnlichen; weil aus drei Ganztonschritten ddesmtden Choralbeginn auch
.konventionell* harmonisieren kann, zeigt Bach ki#r Wiederholung auf die Worte
.---Mein Jesus kommt...“. In der viertletzten Zeile seibt Bach auf die Worte ,Ich fahre
sicher hin mit Frieden...” wiegende Achtelmotive iire Balstimme. Danach aber, wenn es
heil3t ,....der gro3e Jammer bleibt danieden...“, fuhden Bal} chromatisch abwaérts, wobei
ihm Tenor und Alt stellenweise folgen oder entgegkaiten und so eine schier unertragliche
harmonische Spannung erzeugen. Als Alban Berg X&8% Violinkonzert schrieb und es
.,dem Andenken eines Engels, namlich der verstogberManon Gropius widmete,
verwendete er u.A. diesen Choral. Natirlich besdifith der Text. Und Berg war Uberrascht,
dal die vier ersten Tone, jene fur die Barockmgaikz ungewdhnlichen drei Ganztonschritte
also, mit den letzten vier Tonen einer von ihm selfir das Konzert erfundenen
Zwolftonreihe identisch waren...; nicht zuletzt abat Berg die unerhdrt moderne, das tonale
System fast sprengende, harmonische Ausdeutungnifxsz die an einer scheinbar
,unscheinbaren* ( - das ist fast Blasphemie: beiB J§ibt's eigentlich nichts
,unscheinbares®... - ) Stelle ,irgendwo* im Kantateesk die ungeheueren visiondren
Qualitaten der Musik JSBs dokumentiert...

-VCV(W)-PraRomantik” in der Malerei: die Pompadour und ,ihre* Maler

Rokoko-Malerei hat auch schon praromantische Zieg=n Sie dazu bitte ,VCV(W)-P-3-
39“! Antoine Watteau (* 10. Oktober 1684 in Valenciennes; T 18. Juli 1721 in Nogent-sur-
Marne) war der bedeutendste Maler des franzdsis&takoko und lernte in Valenciennes
beim Maler Jacques-Albert Gérin, bildete sich admron damals mehr nach der Natur und
den niederlandischen Meistern, die auch spatedigirAusbildung seines malerischen Stils
mafdgebend wurden. Nachdem er sich um 1702 nachk Begeben hatte, war er, um sich
seinen Lebensunterhalt zu verdienen, anfangs fdeBiandler tatig, bis er mit Claude Gillot
bekannt wurde, der ihn als Schiler aufnahm, unddem er die Vorliebe fir Darstellungen
aus Buhnenstiicken tbernahm. Doch war Watteau mee Keit bei Gillot tatig. Von Diesem
ging er zu dem Dekorationsmaler Claude Audran, de€srwalter der Galerie du
Luxembourg, in dessen Auftrag er zahlreiche Wanddglonen, sogenannte ,Panneaux”,
malte, deren geistvolle Kompositionen sich jedocin im Nachbildungen durch den Stich
erhalten haben. Im Luxembourg studierte er auchG#enalde von Rubens, der auf seine
bluhende Farbengebung von grof3tem EinfluR wurdel, dessen Liebesgarten auch das
Vorbild fur Watteaus ,Galante Feste” (s. das glaaige Musikwerk von Richard Strauss:
~Spat-spatromantisches (Neo-)Rokoko“...) war. Um 17@8rde Watteau Schiler der
»<Académie royale de peinture et de sculpture” ued/drb sich anlaRlich einer Ausstellung
um den Grand prix, erhielt im nachsten Jahr aberden zweiten Preis. Damit begab er sich
nach seiner Vaterstadt, von wo er um 1711 wiedeh raris zurlckkehrte. Auf Anregung
des Malers Charles de LaFosse ( - lat.: ,fossaGrupe” ( - davon deutsch ,Fotze")) bewarb
er sich um die Mitgliedschaft der Akademie und veusdich zugelassen, aber erst 1717 als
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Mitglied aufgenommen, weil er, von Auftragen Uberd das vorschriftsmalige
Aufnahmebild ( - es war die berihmte ,Abfahrt natgdr Insel Cythera®, jetzt (Original) im
Louvre zu Paris - ) nicht eher einreichen konnt& 1716 nahm

A. Watteau: ,Einschiffung nach der Insel Kytheratl@re“ von 1717/1718 in der vom ,Alten Fritz“,
LFs Onkel (Friedrich Il. von Preuf3en), gekaufteregBner Fassung“ des Sujets (Schlof3
Charlottenburg)

ihn  der Kunstsammler Pierre Crozat in sein Haus, wiessen grol3e
Handzeichnungensammlung ihm eine reiche Studielquedoffnete, und wo er mit
Kunstkennern wie Mariette, Graf Caylus, Jean déedné u.A. Bekanntschaft schlof3. Im
Herbst 1720 machte er eine Reise nach London, eoredAnfang 1721 zurtckkehrte. Im
Alter von 36 Jahren starb der Maler Antoine Wattaau18. Juli 1721 in Nogent-sur-Marne
bei Vincennes an der Schwindsucht. Trotz seineskiera Korpers hat Watteau eine grol3e
Anzahl von Bildern geschaffen, die im Gegensatsemem melancholischen Temperament
der Verherrlichung des heitersten Lebensgenussgsiaiver Sinnenlust dienen. Er hat mit
seinen Schaéferstiicken, galanten Festen, landlicheviergniigungen und
Schauspielerdarstellungen eine neue Gattung dezrdbidlegriindet und durch seine Figuren,
deren Kostim er zumeist den arkadischen Schaféeapies Theaters entlehnte, einen
Einflul3 auf die Modetracht seiner und der spat@eingeilbt. Schon zu seiner Zeit kamen die
Coiffures a la Watteau auf, zu denen sich spaterzegaKostime a la Watteau, die
Watteauhdubchen, die Negligees a la Watteau &Cellggs. Mit groRRer Sicherheit und
Lebendigkeit der Zeichnung verband er eine geddteeiund leichte, wenn auch bisweilen
flichtige Pinselfiihrung und ein fein ausgebildeiegurgefihl, das sich besonders in den
landschaftlichen Hintergrinden seiner Gemaéalde zeje grolte Zahl von Gemalden
Watteaus (19) befindet sich, von Friedrich dem @roBngekauft, im Besitz des deutschen
Kaisers im Schlof3 zu Berlin und im Neuen Palais Betsdam, darunter eine in der
Komposition verénderte Wiederholung der Abreise hnader Insel Cythera, der
Liebesunterricht, ein landliches Vergnigen, diezémle Iris und das Firmenschild des
Kunsthandlers Gersaint, und demnéchst im LouvrePatis ( - der Fehltritt, la Finette,
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I'Indifferent, der italienische Harlekin Gilles undie Gesellschaft im Park). Eine grol3e
Anzahl von Bildern Watteaus befindet sich auch mgleschem Privatbesitz ( - die
hervorragendsten bei Sir Richard Wallace in Londafgn seinen tbrigen Werken sind
hervorzuheben: die Liebe auf dem italienischen fusiz6sischen Theater und das Frihstiick
(im Museum zu Berlin), zwei galante Feste im Frdi@ender Dresdener Galerie), der junge
Savoyarde und das Menuett (in der Eremitage zuP8tersburg), die Dorfhochzeit (im
Soanemuseum zu London), der Ball und die Jagdgebalt (im Dulwich College bei
London). Der Uberwiegende Teil des kiinstlerischezrk4/ von Watteau (nahezu 800) sind
von Claude Audran, Pierre Aveline, Francois Boucl@mte de Caylus, Charles Nicholas
Cochin, Gabriel Huquier, Larmessan, Jean-Baptist#ily Simon Thomassin u.A. gestochen
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Portrat der Madame de Pompadour, Francois Bouch&g0, Ol auf Leinwand, 36 x 44 cm, National
Gallery of Scotland, Edinburgh - eine Kopie dessttes aus dem Jahre 1758 befindet sich in der
Alten Pinakothek, Minchen

Ll

worden (eine Auswahl davon auf 60 Tafeln mechanisgnoduziert in: ,Dekorationen und
Malereien von A.W.“, Berlin 1888). Seine Art wurdgne Zeitlang durch seine Schiuler
Nicolas Lancret und Jean-Baptiste Pater fortgesBiet Keel-Verlag von Patrick Siskinds
Roman ,Das Parfum® zeigt seit 1985 auf der Titeésedinen Ausschnitt aus ,Jupiter und
Antiope” - Achsel einer nackten Schlafenden - alnBild der duftenden Verfuhrung. Das
Bild wurde damit (erneut?) weltweit bekannt. Zurkais Boucher: * 29. September 1703 in
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Paris, T 30. Mai 1770 ebenda; er war Maler, ZeichKepferstecher und Dekorateur des
franzésischen Rokoko und ein Gunstling der Marquike Pompadour, die er auch
portraitierte. Er war berthmt fur seine frivolendusinnlichen Bilder. Francois Boucher
wurde als Sohn des Malers Nicolas Boucher gebdtemernte 1720 bei Francois Lemoyne
und Jean Cars. |Ihn beeinflul3ten Tizian, Veronesk Tuntoretto. 1723 erhielt er den ersten
Preis der Akademie (Grand Prix de Rome). Der Rrath Gewinn eines Wettbewerbs der
Académie royale de peinture et de sculpture, @ntil663 durch Ludwig XIV, war ein
konigliches Stipendium mit einem vierjahrigen Aufeadt in Rom. Scheiterte man, bekam
man fur die geleistete kinstlerische Arbeit keisie@egenleistung. Es folgten vier Jahre in
Italien. 1731 wurde er an der koniglichen Akadewml® Historienmaler aufgenommen. 1733
heiratete er Jeanne Buseau. Ab 1734 war er furfrdagdsische Konigshaus Ludwig XV.
tatig, wenig spater fur die Marquise de Pompad&urwar Dekorateur der Oper und nach
dem Tod von Jean-Baptiste Oudry Ubernahm er 1758edePosition als kinstlerischer Leiter
der Manufacture royale des tapisseries. Seit 17@2ewMaler des Konigs (mit Pension). Um
1765 wurde er offiziell Hofmaler des Konigs. Er @itbte hart, malte eine Menge Bilder ( -
die Bekanntheit stieg mit der Verteilung), ja: ,duzierte” so-zu-sagen schon, wie sich in
ihm auch schon ein industrieller Geist ankindidie.vervollkommnete eine Technik zur
Herstellung von Faksimiles aus farbigen Kreidegelewl Bilder wurden zu dieser Zeit durch
ihre Kopien als Kupferstiche bekannt. Als offizezllkdniglicher Maler wurde er sehr von
Diderot und den Enzyklopadisten kritisiert. Man faiam vor allem wahrend der Revolution
vor, ein leichtlebiges und frivoles 18. Jahrhundiatgestellt zu haben. Er wurde erst Ende
des 19. Jahrhunderts wieder als grof3er Maler gegcidan entdeckt sein Kénnen in der
Aktmalerei und von landlichen Szenen wieder. Ertenabr allem fir adlige Kundschaft und
seine Bilder sind Uber ganz Europa verteilt. Er tenaleutlich laszive, mythologische,
allegorische und erotische Motive, die in ganz Barbeliebt waren. Sie dhneln den Motiven
Antoine Watteaus, den er bewunderte. Er unterkigltAtelier mit Schilern, die oft seine
Werke fertig ausfuhrten und malte oft Kopien seiBdder fir verschiedene Auftraggeber
und wiederholte Ausschnitte in verschiedenen Zusanti@ngen. Seine wohl eher praktisch
skizzenhaft angelegten Zeichnungen sind interes&argntwarf fir Teppiche aus Beauvais
und Porzellan aus Sévres. Ahnlich malte sein Schidan-Honoré Fragonard. Seine Bilder
hangen unter anderem in der Munchener Alten Pihakotim Schlof3 Charlottenburg in
Berlin, im Louvre, der Sankt Petersburger Eremitagd im Wallraf-Richartz-Museum in
KoéIn. Zu Jean-Honoré Fragonard: * 17. April 1732Gmnasse (Var), T 22. August 1806 in
Paris; er war ein franzdsischer Maler, ein Sch&emcois Bouchers und entwickelte den
Malstil Bouchers konzeptionell weiter. Fragonarttiéie sich dann in Rom weiter aus und
wurde nach seiner Ruckkehr durch sein Bild ,Koresosl Kallirrhoe* Mitglied der
Akademie. Dem herrschenden Geschmack sich anbeqgdenverliel3 er das Fach der
historischen Malerei ganz und ward der Maler desghfiéggens, der Lust und des heiteren
Lebensgenusses im Stil von Watteau. In der Rewrlutierlor er sein durch zahlreiche
Staffelei- und Dekorationsmalereien erworbenes \bgen und starb, da er sich der neuen
klassizistischen Richtung nicht mit Erfolg anzuse®én vermochte, in Armut und
Vergessenheit. Nach ihm stachen die bekanntestg@fekatiecher seiner Zeit; auch atzte er
selbst eine Anzahl Blatter nach eigener Erfindund oach Tintoretto, Giovanni Lanfranco,
Sebastiano Ricci, Annibale Carracci, Giovanni Bé#dtiTiepolo u.A.; sein Sohn Alexandre-
Evariste Fragonard wurde Bildhauer und Maler. Fnagds Arbeitsstil zeichnete sich durch
eine flockige und lockere Malweise aus (&hnlichpbie). Dadurch wirken seine Figuren
weniger porzellanhaft und lebendiger als die in derchnungen Bouchers. Teilweise erinnert
seine grobe Pinselfiihrung an Werke von Frans H#ier Jeanne-Antoinette Poisson, die
Marquise de Pompadour & Dame Le Normant d'EtioBePuchesse de Ménars (* 29.
Dezember 1721 in Paris, T 15. April 1764 in Vetsa), eine Matresse Ludwigs XV. von
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Portrat der Madame de Pompadour, Francois Bouch&g9, Ol auf Leinwand, 91 x 69 cm, Wallace
Collection, London
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Portrat der Madame de Pompadour, Francois-Huberblais, 1763/64, Ol auf Leinwand, National
Gallery, London
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Frankreich lesen Sie bitte ,VCV(W)-P-3-39"1 Rokokals ,Praromantik” — eine sicher
gewagte Schau, aber halt mutig ,VCV(W)-ig“... - sicheat die so-g. ,Romantik” viele
Vorlaufer(-Komponenten), aber ich glaube, auch Fserine zumindest zu vermuten. Was
geschah vorher: ein ,historisches Postulat® (Albe8chweitzer): die ,summa
summarum®/QuintEssenz von einem halben Jahrtause((thittel)europaischer)
Musikgeschichte: JSB, der ,aller-erste Romantikai'as passiert danach? LF, der ,erste
Romantiker”! Rokokomalerei — eines der ,missingkéty um es ,neu-hochdeutsch* zu
sagen?

.LF“ (= Prinz Louis-Ferdinand von Preul3en (,senior-senior”)) — hoffnungsvoller
Beginn der Romantik in der Musik und schnell-jahesEnde bei SAALFELD/Thiringen
am Freitag 10. Oktober 1806 um 15:00 Uhr...

Wie ein verhei3ungsvoll gleiRender Komet stehtaem Himmel des spaten 18. und
beginnenden 19. Jahrhunderts: der Schwarm alleueRra Schrecken der verkalkten
Armeeflihrung und tatsachlich schénste Mann ( - In85grof3, blond-zopflos-wehend,
blaudugig, in General-Prachtuniform auf seinem isolgen Zuchtschimmel... - ) dieser
nachfriderizianisch-vorreformatorischen EpocheMahdertwende, ein exzellenter Pianist &
Komponist, Freund Beethovens ( - ,Ludwig van* widemmém sein 3. Klavierkonzert op. 37
c-Moll und die 3. Sinfonie Es-Dur, die ,Eroica“ -und Spohrs, von R. Schumann postum
hochgelobt, Neffe des ,alten Fritz* (Friedrich Iupd der ,alten Hexe" (Prinzessin Anna-
Amalia v. PreuBen ( - grol3e JSB-Verehrerin!)), &ré jung gestorben/gefallen durch
Séabelhiebe-Degenstiche-Pistolenschisse-...-Dolch®éjdmettblessuren  u.v.A.m. eines
22jahrigen Franzosen (Laurant Guindet/Guindeydlschlich ,JeanBaptiste G.”)) an einem
sonnigen Herbst((nach)mit)tag an einer Eichbaumeluin einem Hohlweg zwischen
RUDOLSTADT & SAALFELD bei dem Dérflein WOHLSDORF inSaale-Tal. Nach dem
tragischen Ende des jungen altpreuBischen Genessts FulRe des Thuringer
Waldes/Schiefergebirges schreibt sein ,verwaisteapellmeister Jan-Ladislaus Duscheck
(Dusic, Dussek) eine wunderschone Elegie/SonatKl@vier in fis-Moll; das erste Stlck,
was Liszt bei seiner Ankunft in Weimar schreibemndyist ebenfalls eine Klavier-Elegie tGber
LF-Themen/Melodien. Nach seinem Tod tobt erst elrgiea Volkerschlacht zu LEIPZIG, in
deren Pulverdampf Richard Wagner hineingeboren.\idrgt dann endet die Spéatklassik und
.beginnt“ nun endlich verspatet die deutsche Roikantder Musik mit E.-Th.-A. Hoffmann,
C.-M. v. Weber, F. Mendelssohn-Bartholdy usw. —+dbdewar der Erste: mit ihm beginnt die
Romantik in der Musik wirklich schon merkwirdig i aber auf dem Notenpapier
auffindbar; lesen Sie bitte ,VCV(W)-P-3-18! Louiserdinand Prinz von Preuf3en ( -
eigentlich: Friedrich-Ludwig-Christian Prinz von d@fien), im Folgenden stets mit ,LF*
abgekdirzt, wurde am 18. November 1772 in Schlo8dFdhsfelde bei Berlin, jetzt Berlin-
Friedrichsfelde, geboren und starb am 10. OktoB861in Wdohlsdorf bei Saalfeld; er war der
dritte Sohn ( - zumindest offiziell, biologisch...(?) des Prinzen Ferdinand von Preuf3en und
seiner Gemahlin Anna-Elisabeth-Luise von Brandegt@chwedt und somit ein Neffe
Friedrichs des GroRRen. Der Namensbestandteil ,randi“ (von seinem (,,?)Vater(*?)) wurde
zur Unterscheidung von seinem Neffen zweiten Gradem fast gleichaltrigen Sohn Louis
des preulBischen Konigs Friedrich-Wilhelm II. eindet. LF schlug eine militarische
Laufbahn ein ( - damals ,normal” fiir einen Prinzey kAmpfte im so-g. ,1. Koalitionskrieg®
mit und hatte zuletzt den Rang eines Generalsgkorte 1805 zum Kreis der Personen um
Konigin Luise, der dafir stand, Napoleon entgegeitreten. Gemeinsam mit dem Freiherrn
vom Stein versuchten sie, den Koénig davon zu Ulbgee Am 10. Mai 1805 tbergab vom
Stein eine entsprechende Denkschrift. Der Konigntehvorerst ab, gab schlie3lich jedoch
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dem Ansturm nach und befahl die Mobilmachung. Alsnithandant einer preul3ischen
Vorhut fiel LF am 10. Oktober 1806 im Gefecht beaffeld vier Tage vor der Schlacht bei
Jena/Auerstedt. Als einer der begabtesten Figuesnpdeul3ischen Konigshauses tat er sich
besonders musikalisch, philosophisch und politiselvor. So verkehrte er im Salon der
Rahel Varnhagen und hinterlieR mehrere Kompositiamad politische Denkschriften. Uber
seinen illegitimen Sohn Ludwig von Wildenbruchestder Grol3vater des Schriftstellers
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die LF-Glorie in Beethovens ,Eroika“-Finale

Ernst von Wildenbruch und UrurgroRvater des Widaerdskampfers Peter Graf Yorck von
Wartenburg. LFs Zeitgenosse General Friedrich-Atilgudwig von der Marwitz erzahlt

Folgendes uber ihn in seinen Memoiren: ...

es lag eéafflentliches an ihm, und es ware

etwas Aul3erordentliches aus ihm geworden, wennr iseg nicht durch den Frieden von
Basel ( -
Garnison Magdeburg zuriick, und wenn er gleich s&giment in der besten Verfassung
erhielt, so war doch diese Beschaftigung fur seimarhstrebenden Geist viel zu geringfiigig
und war bei den damaligen alten Soldaten jedenMagnigen Stunden abgemacht. Da seine
wiederholten Bitten, die Feldziige bei der 6stehisithen und 1799 bei der russischen Armee
mitmachen zu durfen, ihm jederzeit abgeschlagem&mur und der politischen Lage wegen,
in die wir uns nun einmal gesturzt hatten, wohlesmiplagen werden mufdten —, so verlebte er
13 Jahre eigentlich im Nichtstun und stiirzte sicAerstreuungen. Er strengte sich an bei den
ermudendsten und gefahrlichsten Jagden, bei deritergisten Ritten und vergnigte sich
dann mit Freunden, die zahlreich zustromten — wisalchen Fallen immer — an der Tafel
und mit den Madchen. Dies alles méchte noch hingelaber bei dieser allseitigen
Anspannung seiner Krafte ergab er sich dem TrunkJahr 1806 trank er nichts anderes als
Champagner und fing damit an, sowie er aufstandjafd er vormittag gewil3 schon mit 6
Bouteillen fertig war und den Tag Uber ein Dutzemcht hinreichte. Dabei war aber auch

wo er erst 23 Jahre jung war - ) beendigtden wéare. Aber er kam in seine
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nicht die leiseste Spur von Trunkenheit jemals Bm izu merken, noch war seine
Korperschénheit und sein blihendes Aussehen im édieth gewichen. Wahrscheinlich
wurden Krankheit und Schwéache ganz plétzlich hgaimochen sein, wenn er langer gelebt
hatte...“. Sein friher Tod machte LF jedoch erst rgapular. 1857 widmete ihm Theodor
Fontane ein Gedicht, das mit folgender Beschreiltewinnt: ,Sechs Fuf hoch aufgeschossen —

ein Kriegsgott anguschan’n,

der Liebling der Genossen,

der Abgott schoner Fran'n,

blandugig, blond, verwegen,

und in der jungen Hand
den alten PreufSendegen:

Prinz Louis-Ferdinand!...". Kompositionen ( - die Opuszahlen sind von Dusse#t Unsinn!):
- Quintett fur Klavier, 2 Violinen, Viola, und Vioncello, op. 1
- Trio in Es-Dur fur Pianoforte, Violine und Viataell, op. 2
- Trio in Es-Dur fur Pianoforte, Violine und Viataell, op. 3
- Andante mit Variationen in B-Dur fur Pianofor¥éipline, Viola und Violoncell, op. 4
- Quartett fur Klavier, Violine, Viola und Violomtlo, op. 5
- Quartett in f-Moll fir Pianoforte, Violine, Vialund Violoncell, op. 6 (unser Horbeispiel)
- Fugue a quatre voix pour le piano, op. 7
- Notturno pour le pianoforte/flGte/violon/violadkoncelle-obligé et deux cors ad libitum
(op. 8)
- Rondo in B-Dur fir Klavier und Orchester, op. 9
- Grosses Trio in Es-Dur fur Pianoforte, ViolineduVioloncell, op. 10
- Larghetto varié pour le pianoforte avec accompeagent de violon/alto/violoncelle et basse
obligés, op. 11
- Otetto pour le pianoforte, clarinette, 2 corsjdes et 2 violoncelles obligés, op. 12
- Rondo pour le pianoforte avec accompagnemehoabestre, op. 13
- von mir ,op. 14“ genannt: Infanterie-Marsch (das (vermutlich 1806 komponierte)
Original in C-Dur fur 2 Oboen und 2 Trompeten istachollen; von der Klavierbearbeitung
in B-Dur Wilhelm Voigts habe ich eine Orchesterkkardeon-, Orgel- und Konzertgitarren-
Fassung hergestellt und auf CD eingespielt)
- von mir ,op. 15 genannt: Cavallerie-(Geschwikidysch ( - das Original in A-Dur fur
Klavier liegt in der Badischen Landesbibliothek KBERUHE; ich habe eine Orchester-,
Akkordeon- und Orgel-Fassung hergestellt und aufe@igespielt)
Literatur:
- Eckart KleBmann, Prinz Louis Ferdinand von PeziR978.
- Friedrich August Ludwig von der Marwitz, Nachrten aus meinem Leben 1777 - 1808,
(Hg.: Gunter de Bruyn), Berlin 1989.
- Uwe A. Oster, Der preullische Apoll. Prinz Lotisrdinand von Preuf3en, 2003. ISBN
3791718282
Wer ist nun ,LF quasi-junior“?-: es ist der offilieals ,Prinz Louis Ferdinand sen.“(!)
bezeichnete SKH (,Seine Konigliche Hoheit”) LouisfBlinand(-Victor-Eduard-Adalbert-
Michael-Hubertus), der Prinz von Preuf3en: * 9. Nober 1907 in Potsdam und t 25.
September 1994 in Bremen. Er hat nach der so-ghg&e( = DDR-Zusammenbruch) des
Alten Fritz’ Gebeine kurz vor seinem Tod nach Patsdyebracht und auch komponiert, aber
nicht so gut wie der ,richtige” LF, ,unser LF*! Udas Mal3 der Verwirrung vollzumachen
gibt/gab es nun noch den offiziell ,junior* genaent gleichnamigen Sohn des
Ebengenannten: Louis-Ferdinand(-Oskar) (,L(o)ul{®)Brinz von Preul3en (* 25. August
1944 Golzow, Mark Brandenburg; 1 11. Juli 1977 in Bremen ( - er starb an den Folgen eines
Bundeswehrmanéver-Unfalles...)). Von meinen Mitschiil@ Eltern wurde ich um 1958 als
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Kind ,Lulu“ gerufen — aha: Relnkarnation(!), abeitt® dann von ,unserem“ LF, dem
~Seniorissimo“...! Dieses ,richtigen® LFs Sohn hielPrigens auch mit Kosenamen
.Loulou“...! LF ( - mit ,LF* ist immer der ,Richtige} der 1806 Gefallene, gemeint! - ) ist
einer der GroRRvater von dem ,Schwertkampfer® im s@k’schen Garten”, einem kleinen
Park vor dem grol3en Stadthauptfriedhof zu WEIMARrast von Wildenbruch: * 3. Februar
1845 in Beirut, Libanon; 1 15. Januar 1909 in Berlin. Er war ein deutscher Schriftsteller und
Diplomat. Wildenbruch war der Sohn des preuliscl@&neralleutnants und spéteren
Generalkonsuls in Beirut (Syrien) Louis (Ludwig)nv@Vildenbruch (1803-1874) und dessen
erster Ehefrau Ernestine von Langen (1805-1858ghies des Generals Ferdinand von
Langen und Hofdame der Prinzessin Luise von Preufi@heiratete Furstin Radziwill. Sein
Vater Louis von Wildenbruch war der illegitime Soldes Prinzen Louis Ferdinand von
Preu3en aus einer seit 1800 andauernden LiaisondenitMagdeburger Beamtentochter
Henriette Fromme (T nach 1828). Beide Kinder aesati Liaison, Sohn Louis und Tochter
Blanka, erhielten 1810 durch Koénig Friedrich Wilimelll. den Namen von Wildenbruch und
wurden in den preuBischen Adelsstand erhoben. Lewis Wildenbruch wuchs als
Pflegesohn des Firsten Anton Radziwit und dessemdhlin Prinzessin Luise von Preul3en
auf, der Schwester des Prinzen Louis Ferdinand7 I&®atete Louis von Wildenbruch die
Hofdame seiner Pflegemutter, Ernestine von Langenst von Wildenbruch heiratete 1885
Maria Karoline von Weber, eine Enkelin des KomptemsCarl Maria von Weber. Nach
Aufenthalten in Athen und Konstantinopel liel3 sk Familie 1857 in Berlin nieder, wo
Ernst von Wildenbruch das Franzdsische Gymnasiwudige. 1859 trat er in das konigliche
Kadettencorps ein, das er 1863 mit dem Offiziemuabeendete. Von 1863 bis 1865 diente
er als Leutnant im 1. Garderegiment zu Ful3 in RotsdDann quittierte er den aktiven
Militardienst und holte in den folgenden zwei Jahram Gymnasium von Burg bei
Magdeburg sein Abitur nach, um anschlieend in iBevon 1867 bis 1870
Rechtswissenschaften zu studieren. 1866 und 18704i@hm er als preul3ischer
Reserveoffizier an den Kriegen gegen Osterreich Frashkreich teil. Von 1871 an war er
Referendar am Appellationsgericht in Frankfurt ar @der und legte 1876 sein zweites
Staatsexamen ab. 1877 wurde er zunachst fur wevigeate Richter am Amtsgericht
Eberswalde und am Stadtgericht von Berlin. Dannietrter eine Anstellung in der
juristischen Abteilung des Auswartigen Amtes unddeul897 zum Geheimen Legationsrat
befordert. Im Jahr 1907 zog er nach Weimar in emen Architekten Paul Schultze-
Naumburg entworfene Villa ("Haus Ithaka'), nachdambereits seit 1892 regelmaliig mehrere
Monate im Jahr in Weimar verbracht hatte. Zu Wildeichs Oeuvre z&hlen zahlreiche
Balladen, Dramen, Romane und Erzahlungen. Er ist ldauptvertreter des grofien
grunderzeitlichen Historiendramas der 1880-er Jahceder nationalistischen Bismarcklyrik
der Zeit um 1900. Sein Nachlaf3 befindet sich imt@&®eund Schiller-Archiv in Weimar und
im Archiv der Berlin-Brandenburgischen Akademie d&issenschaften in Berlin, seine
Bibliothek steht als Sonderbestand in der Zentuald Landesbibliothek Berlin. Er liegt
begraben auf dem Historischen Friedhof in Weimas Grabmal in Form eines dorischen
Tempels gestaltete Paul Schultze-Naumburg. Diendaefindliche Bronzeplatte mit SA&mann
schuf der Bildhauer Georg Kolbe (1877-1947). Audzeungen und Ehrungen: 1884
Grillparzer-Preis und 1889 Ehrendoktorwiirde dervigrsitat Jena. Noch etwas zu seinem
Sohn Peter Graf Yorck von Wartenburg: * 13. Noven#04 auf Gut Klein-Ols bei Ohlau,
Niederschlesien; 1 8. August 1944 in Berlin-Plotzensee. Er war ein deutscher Jurist und
Widerstandskampfer. Peter Graf Yorck von Wartenbsigmmte aus einem Geschlecht
schlesischer Grol3grundbesitzer. Er war der Urulewlee preul3ischen Generédle Louis
Ferdinand Prinz von Preuf3en und Johann David Ludwaf Yorck von Wartenburg sowie
Enkel des Philosophen Paul Yorck von WartenburgerP&raf Yorck von Wartenburg
studierte nach dem Abitur an der Klosterschule Rofl3leben” ( - in Thiringen an der
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~sachsen/Anhalt-Grenzndhe mit einer unter Alberthweitzers Empfehlung/Aufsicht
erbauten schénen spatromantischen elsassischeh-Qae 1923 in Bonn und

LF (Gemalde von Mosnier)

Breslau Rechtswissenschaft. Wahrend des Studiuhdgsscer sich der Studentenverbindung
Corps Borussia Bonn an, in der viele S6hne dessdeeh Hochadels, darunter auch Kaiser
Wilhelm 1., Mitglied waren. Nach dem Referendammen 1926, seiner Dissertation 1927
Uber "Die Haftung der Kdrperschaften des offentditiRechtes fir Mal3hahmen der Arbeiter
und Soldatenrate”, dem Assessorexamen (1930) unzerkd atigkeit als Gerichts- und
Anwaltsassessor wurde er 1932 Beamter bei der I€@sthD34 beim Oberprasidium Breslau
und 1936 in der Behdrde des Kommissars fur Prelishd. Da er sich aus demokratischer und
humanistischer Uberzeugung weigert, der NSDAP Iiten, wurde er seit 1938 nicht mehr
befordert und kam trotz seiner von den Vorgesetaterkannten Leistungen und Fahigkeit
als Verwaltungsexperte nicht Uber den Rang einer®gierungsrats hinaus. 1938 wurde er
bei einer Familienfeier mit seinem entfernten Verdtan Helmuth-James Graf von Moltke
bekannt. Dadurch kommt er in Kontakt zu verschiedeRegimegegnern, wie seinem Cousin
.Berthold Graf Schenk von Stauffenberg” und ,AdawnvTrott zu Solz“. Auch mit ,Fritz-
Dietlof von der Schulenburg® und ,Ulrich-Wilhelm @&fr Schwerin von Schwanenfeld*
diskutiert er frih die Verfassung Deutschlands naldm Ende der Herrschaft des
Nationalsozialismus. Den Beginn des Zweiten Wedtysi erlebt er als Leutnant in der
Funktion des Adjutanten eines Panzerregiments.eS@iegnerschaft zum Regime und die
Ablehnung des Krieges verstarken sich durch TodeseBrider wéhrend des deutschen
Uberfalls auf Polen; er gehort deshalb 1940 zu @eindungsmitgliedern des ,Kreisauer
Kreises®. 1942 wird er - wegen eines Bandscheibeahs nicht frontverwendungsfahig - im
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Rustungsministerium eingesetzt. Als Moltkes WohnumgBerlin 1943 ausgebombt wird,
zieht dieser zu Yorck v. Wartenburg in dessen Walgrin der Hortensienstraf3e 50 in Berlin-
Lichterfelde. Nach der Verhaftung Moltkes und n&nerKontakt mit seinem Cousin Claus
Graf Schenk von Stauffenberg beflirwortet Yorck Wartenburg die rasche Umsetzung der
Attentatsplane. Nach dem gescheiterten AttentatWmmdturzversuch des 20. Juli 1944, bei
dessen Gelingen Peter Graf Yorck von Wartenburg Smtssekretar des Vizekanzlers
Wilhelm Leuschner eingeplant war, wurde er schor2dmJuli verhaftet, am 8. August 1944
durch den Volksgerichtshof ( - Roland Freisler, Biazi gewordener Ex-Kommunist... - )
zum Tode verurteilt und am selben Tage durch Ersdnm Zuchthaus Berlin-Plotzensee
hingerichtet! Des ,richtigen, unseren* LFs Vatee®miGOTTseiDank nur ,Ferdinand”, nicht
auch noch ,Louis": August-Ferdinand Prinz von Preuf§* 23. Mai 1730 im Stadtschlof3 in
Berlin; § 2. Mai 1813 in Berlin) war ein preuBBischer Generalmajor, Namensgeber der 1871
gegrindeten ,Ferdinand von Preul3en®-Stiftung. Braea jingste Sohn des Konigs Friedrich
Wilhelms I. von Preu3en und der Kdnigin Sophia-Dioea und heiratete am 27. September
1755 die Prinzessin Anna-Elisabeth-Luise von Brabdeg-Schwedt, LFs Mutter, und wurde
zum Generalmajor beférdert. Im Oktober 1756 begfleiter den Kénig nach Sachsen und
Bohmen und nahm 1757 abermals am Feldzug in BohumeinSchlesien teil, wo er bei
Breslau und Leuthen mitfocht. 1758 sah er sich wegamehmender Kranklichkeit gendtigt,
als General der Infanterie die Armee zu verlasgen.12. September 1763 wurde er zum
Heermeister der Ballei Brandenburg des Johanndera erwahlt. Diese Stelle bekleidete er
bis zur Auflosung der Ballei im Jahre 1811. Alseldrich Wilhelm IIl. am 23. Mai 1812 den
preu3ischen Johanniterorden stiftete, ernannte e Brinzen Ferdinand zu dessen
GrolBmeister. Noch etwas zur ,alten Hexe", wie Néffesie rufen durfte: Prinzessin Anna-
Amalia/Amalie von Preuf3en (Quedlinburg): * 9. Nousmn 1723 in Berlin und 1 Freitag 30.
Marz 1787 in Berlin; sie war eine deutsche KomptmisLFs Tante und die jlngste
Schwester Friedrichs des GrofRen. Amalie - nachzfrsischer Sitte auch Amélie genannt -
wurde am 8. November 1723 - angeblich soll ihre thlutlie Schwangerschaft bis zuletzt
nicht gemerkt haben - geboren. Sie wuchs gemeimsdrihrer Schwester Ulrike auf. Diese
heiratete den schwedischen Thronfolger Adolph Figclgd Herzog von Holstein-Gottorp, der
eigentlich Amalie zugedacht war. Die jungste SchereBriedrich des GroRRen wollte jedoch
nicht vom Calvinismus zum Luthertum konvertiereruf Aler Hochzeit ihrer Schwester im
Juli 1744 soll Amalie den damaligen Kornett Trendnnen und lieben gelernt haben.
Gesichert bzw. historiographisch nachweisbar isseli Umstand nicht; die Grundlage fur
diese Geschichte sind allein die teils ausgesproghhlerischen Lebenserinnerungen
Trencks. Tatsache ist jedoch, dass Amalie nie te¢@aund in der Folgezeit - so verbreitet
durch Hofchronisten - in ihrem Verhalten mehr unehmunausgeglichen, rechthaberisch und
boshaft-sarkastisch wurde. Trenck wurde 1745 veeghahd ohne Anklage in die schlesische
Festung Glatz gebracht, aber vermutlich weil Fraddl. ihn der Spionage-Kontakte zu
seinem Verwandten, dem in Osterreichischen Dienstelnenden Pandurenobersten Trenck,
verdachtigte. Friedrich der GroBe machte Amalie61Z6r Abtissin des weltlichen Stifts
Quedlinburg, um seine unverheiratete Schwesterdesemal zu versorgen. lhr Stift
besuchte sie jedoch eher selten, meist weiltensigerlin. Am Hofleben nahm sie vor allem
wahrend des Siebenjéahrigen Krieges Anteil. 1758tavage - unmittelbar nach der Schlacht
von Hochkirch - einen Besuch im Feldlager ihresd@ns. Amalie begab sich mehrmals zu
Baderkuren nach Aachen und Spa, da sich ihr Gesitsdhstand mit zunehmendem Alter
deutlich verschlechterte. Dort soll sie die Familieencks kennengelernt haben. Nach dem
Tod Friedrichs sollen sich nach einem allerdingsremeindeutigen Bericht von Dieudonné
Thiébault die erblindete Amalie und Trenck 1787 leiztes Mal getroffen haben. Bei dieser
Zusammenkunft soll sie ihm zugesichert haben, sitheine seiner Tdchter zu kiimmern.
Wenige Woche spater verstarb Amalie. Aufgrund ilirigienwilligkeit und ihrer Gesichtziige
sagte man Amalie nach, dass sie von allen Gesahwishrem koniglichen Bruder sehr
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ahnlich war. Durch ihre Aktivitaten und ihr Engagamhwar sie ihm eine Vertraute. Friedrich
zogerte daher auch nicht, wiederholt Amalies Sdwldzu bezahlen. Wegen ihres
musikfeindlichen Vaters, des Soldatenkdnigs, kortéemusisch interessierte und begabte
Amalie erst nach dessen Tod im Alter von 17 Jahhaterricht im Cembalo- und Klavierspiel
nehmen, von 21 an aulRerdem Unterricht in KompasiZoidem lernte sie Flote, Laute, Orgel
und Geige. Bei dem aus LFs Todesort Saalfeld stardere,Johann Sebastian Bach“-Schiler
Johann-Philipp Kirnberger lernte sie weitere Konipasstechniken, wie etwa die
Kontrapunkttechnik. Zu ihren eigenen Kompositiogehorten neben Kantaten und Choralen
auch Marsche. Amalie, deren groftes Vorbild Joh&ebastian Bach war, ist fur ihre
Sammlungen im Bereich der Bachforschung bekanrmt.Niten- und Manuskriptsammlung,
die sogenannte Amalienbibliothek - nicht zu vervgsth mit der Herzogin Anna-
Amalienbibliothek Weimar - gehort heute zu den R#en der Staatsbibliothek zu Berlin.
Uber die von Amalie eifersuichtig bewachte Sammluegichtet Carl-Friedrich Zelter:
.---Prinzeld’ Amalie lie3 mich einmal ihre Musikaliesehen, aber nur die Titel, durch das
Glas der Schranke. Ein Werk nahm sie heraus, lhedgehber in Handen und liel3 mich nur
hineingucken. Da griff ich aber zu, um darin blétteu kénnen, und sie, erschrocken, machte
Augen wie Wagenrader; es waren die Augen ihres@rud“. Wenn Amalie im Sommer in
Berlin war, bewohnte sie das Vernezobre’sche Patader Berliner Wilhelmstral3e, das ihr
Bruder 1772 fur sie erwarb. Das Palais wurde alt) 88 Palais des Prinzen Albrecht bekannt
und gehorte spater zum Teil des HauptquartiersS&rDas ausgebombte und eingeebnete
Gelande war nach dem 2. Weltkrieg ein Verkehrsiibpladz und wird heute in eine
Gedenkstéatte mit den noch erhaltenen Kellern umgdela Im Winter wohnte Amalie im
Palais ,Unter den Linden* 7 (alte Zahlung), nahendso genannten Oden Haus mit Haus-
Nummer 5 und nicht weit von der spateren Konditémchs ,Unter den Linden* 11 ( - alle
Hausnummern: alte Zahlung). Ab 1805 wohnte in deatai® Nr. 5 die kunstliebende
Dorothea, Herzogin von Kurland. Um 1830 ging datiBan russischen Besitz tber. Zu
Zeiten der DDR wurden die sieben Grundstiicke Nns5L1 zur umfangreichen sowjetischen
Botschaft umgebaut ( - L,SED* = sicheres Ende Dehinds")...;
~Spatromantik/Abendrote/Ende/Verfeinerung/...“-Kurfst also: ,VCV(W)-Kunst“... - ) ist
romantische Kunst im aller-allerweitesten Sinné;:cauch mit der Pflicht zur Rickbesinnung
auf (Ur-)Anfange. Was ist das ,missing link“ zwisth Spéatklassik & Vor- bzw.
Frihromantik? - mit wem beginnt eigentlich (deutyciRomantik in rebus musicis:
Beethoven/Schubert/Mendelssohn? Sie beginnt urAiadem von Beethoven geschatzten
.,gehobenen Dilettanten” Prinz Louis-Ferdinand voreu®en. Ohne den (evtl. durch die
bohmische Herkunft seines Lehrers Dussek inspanié®) suf3-schwermitigen Schmelz
seiner (auch mitunter im besten Sinne ,volkslietdrd@) Melodien, ohne seine mitunter
frappant-aparten Modulationen mit elegant-nervo§dromatik keine Entwicklung zu
frihromantischer Musik hin; das haben spéter Rom&@xnies ( - Chopin, Schumann, Liszt,
...) zugeben missen! Ich mochte sowohl dem Team ddioBieken & des (Landesmusik-
)Archivs der Hochschule fur Musik ,Franz Liszt* AWeimar als auch Frau Angelika von
Wilamowitz-Moellendorff an der ,,Herzogin ,Anna-Anha*‘-Bibliothek Weimar“ ( - dort
sind 2004 vor meinen Augen verbrannt: die erse&baopera 1, 4, 5, 6 (Liszts

(,Oktett)...! - ) herzlichst fur ihre Zuarbeit dankeEs ist nach 1945 schwer-&-geféahrlich,
von wahren deutschen Helden im allerbesten Sinngpmechen; genau das wollen wir aber,
fern jeder Art von ,rechts”, nun von Einem tun: vemer zwischen Schlachtfeld und
Notenpapier zerrissenen sowohl todesmutig-draufgdschen als auch zartfihlend-
hochsensiblen Seele, die das ganze 19. Jahrhungstisch-verklart in Atem hielt: wer war

denn nun dieser hochtalentierte (Ausnahme-)Pred@e, (Hohen)Zollern-,LF“, der bei

SAALFELD in Thiringen den zu frihen Tod (suchtef@yl prompt auch) fand? - : Holen wir
scheinbar weit aus: am 21. Marz 1685 kommt der gtengon 4 Sohnen eines aus Erfurt
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geburtigen armen Eisenacher Stadttrompeters nadu@n-Ambrosius Bach zur Welt und
wird 2 Tage spater auf den Namen ,Johann-Sebastgetéduft. Er wird dereinst in der
Musikgeschichte die ,Nr. 1* werden — ein Komponi€rganist, usw. auf unerreichbar
schwindelnder Hohe:_deMusik-Gigant schlechthin ( - ein ,richtiger* evaglgcher
Kirchenmusiker glaubt nicht an GOTT, er glaubt ahahn-Sebastian Bach...)! Am 15. April
1688 wird in Buttelstedt bei Weimar der Kapellmeis&-Komponist Johann-Friedrich Fasch
geboren, der von dem am 18. Juli 1849 in GroRmeb#&a Sondershausen geborenen
Musikwissenschaftler und Kompositionslehrer Max &wsg Karl-Wilhelm-Julius-Hugo
Riemann, in seiner Bedeutung wieder-entdeckt wuséem am 18. November 1736 in Zerbst
geborener Sohn Karl-Friedrich-Christian wird in Moz Geburtsjahr 1756 dem Rufe
Friedrichs des GrofRen nach Berlin als 2. Cembédigien, um den 1. Cembalisten Carl-
Philipp-Emanuel Bach zu entlasten. Am 30. Janu87 Mird in Oberscheden bei Géttingen
Johann-Joachim Quantz geboren. Er wird spater ietedes Grol3en Flotenlehrer. 1703 oder
1704 ( - das Kirchenbuch ist verbrannt - ) wird Wahrenbrtick Carl-Heinrich Graun,
Friedrichs spaterer Dirigent-&-Komponist, geboréxm 24. Januar 1712 wird in Berlin
Friedrich Il., ,der Grof3e“, Konig von Preuf3en gedrorEr spielte Flote (bis 5mal am Tag,
auch im Feld!), schatzte Johann-Sebastian Bach&r 1747 Empfang: ,Meine Herren: der
alte Bach ist da!*), der ihm ein ,Muf3icalisches &pfwidmete und komponierte u.A.a.
Marsche — man ist ja in Preul3en...; 1745 entstehtldehenfriedberger Marsch®. Am 8.
Marz 1714 wird in Weimar Johann-Sebastian BachsS@hn ,Carl-Philipp-Emanuel”
geboren; Taufpaten sind ein Denstedter GutsheriGewtg-Philipp ( - daher der Name... -)
Telemann. Er wird dereinst am preuf3ischen Hof landen 24. April 1721 wird in Saalfeld
in Tharingen Johann-Philipp Kirnberger getauft. Wéa lernt er bei Johann-Sebastian Bachs
Freunden Johann-Peter Kellner ab 1736 in Grafenuwdhab 1738 Violine bei Meil und
Orgel bei Gerber in Sondershausen; die 3 Herrenclsat ihn zum Thomaskantor-
GroRRmeister nach Leipzig. Schliel3lich wird er Geigeder Koniglichen Kapelle in Potsdam.
Am 9. November 1723 wird im Stadtschlof3 zu BerlineePrinzessin von Preul3en, Anna-
Amalia, geboren. Ersten Musikunterricht erhalt si@, Kind und jingste Schwester von
ihrem Bruder Friedrich dem Grol3en; spater triebusfea. Orgel-, Cembalo-, Geigen- und
Flotenspiel. 1728 hort Friedrich der GrofRe ( - o seinen 16 Jahren noch nicht ganz so
grof3 ist...), in Dresden Johann-Joachim Quantz usdhbel3t, ihn zu seinem Fldtenlehrer zu
machen. 1735 wird Carl-Heinrich Graun Chefkapelbtesi & Kompositionslehrer in
Friedrichs Orchester in Rheinsberg ( - dort knifedrich u.A.a. Kontakt mit Voltaire...).
Am 31. Mai 1740 tritt ( - nunmehr Konig - ) Friedni seine Regierung an; sofort wird Carl-
Philipp-Emanuel Bach in seiner nunmehr Hof-Kapalke1l. Cembalist angestellt ( - der Papa
in Leipzig ist stolz...); im Dezember 1741 wird Quadt Fl6tist mit Sonderexklusivvertrag!
Anekdote: Friedrich wollte Quantz argern und sdiireinen Zettel: ,Quantz ist ein Esel” —
wie gewohnt, unterschreibt er...; abends soll Quawnttesen und sich blamieren; Quantz
nimmt den Zettel, lachelt und liest: ,Quantz BIN Esel, Friedrich - der Zweite"! Im
September 1748 benennt der stolze Papa C.-Ph.#h 8sinen neugeborenen Sohn nach
dessen Grol3vater ,Johann-Sebastian“! Am Dienstag) @8. Juli 1750 stirbt das grofite
Musikgenie aller Zeiten, Johann-Sebastian Bach2Qrh5 Uhr in Leipzig. Fir AnnaAmalie
ist damit alle wahre/grof3e Musik so quasi zu EMdé88 erkirt sich Anna-Amalie den aus
SAALFELD(!), Louis-Ferdinands spaterem Todesort igében ,Johann-Sebastian Bach®-
Schiler Johann-Philipp Kirnberger (Kernberger @s @&eburtshaus ist noch vorhanden)) zu
ihrem Kapellmeister-&-Kompositionslehrer auf Lebegis. Im gleichen Jahr wird am 11.
Dezember in Berlin Carl-Friedrich Zelter ( = niaker Erfinder des Campings!) geboren. Er
wird spater Maurer, Musiker und Goethes Musikberatater Kirnbergers strenger Fihrung
dringt nun Amalie qualitatvoll-tief in die Kontrapkt-Kunst alter Meister ein und verliert den
Kontakt zur ,Berliner Schule”: sowohl als Johannrallam-Peter Schulz als auch Carl-
Friedrich Zelter spater ihr auf der Orgel vor-imysieren sollen, meint sie jedes Mal nach
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kurzer Zeit sinngemaf3: ,Geh’ Er man un’ hor Er aufstimpern! Das ist ja nischt: er kann
ja nischt — und Er laf3t sich ,Genie" nennen! Badr win Genie, nicht Er! Hor’ Er sich aber
vorher hier meinen kleinen Neffen Louis-Ferdinamg der wird Ihm jetzt was von Bach,
Kirnbergern oder von mir vorspielen! Det is’ riaghflusik! Den neumod’schen Quatsch, den
Er da zusammenpfuscht, det is’ einfach jar nisci&th 8. August 1759 stirbt in Berlin Carl-
Heinrich Graun. Am 12. Februar 1760 wird in CzagRdhmen) Johann-Ludwig (Ladislaus)
Dussek/Dussik geboren. Er wird spater Louis-Ferdisantimfreund, Kapellmeister, Pianist
bzw. Klavier-Secondist und Musiklehrer: beide vedst ein Berg von Schulden, die Frel3- &
Trunksucht und die Liebe zum Fortepiano: DussekeimiVunderkind — er spielte schon mit
5 Jahren gut Klavier! 1767 verleiht die ,alte Hex@'u. = Amalia) C.-Ph.-E. Bach den
Kapellmeistertitel. Am 26. Februar 1770 wird in §r@n spater hochtalentierter gesuchter
Kontrapunktpadagoge geboren: Anton(in) Rejcha (fRgic auch er wird ein Freund
Beethovens ( - beide waren Schiler von Neefe, béaleen sich 1789 an der Uni
immatrikulieren, und Kants Philosophie beeinfluBtgde...). In Wien lernt er bei Haydn,
Albrechtsberger und Salieri. Horen Sie bitte gefhelgeh eine der ,12 Fugues aux citoyens
Méhul, Cherubini, Gossec, Le Sueur et Martini, edpurs du Conservatoire” — interessant!
An letzterer ,Ecole royale de Musique® wird er amJanuar 1818 Professor und mit den
Herren Cherubini, Paér, LeSueur, Berton und BaeldiMitglied des ,Comité
d'enseignement”. 1819 heiratet er eine Franzosoh wind 1829 Franzose. Unter seinen
Schilern waren auch Adolphe Adam, Franz von Liset Hector Berlioz. Am 16. oder 17.
Dezember 1770 wird in Bonn Ludwig van Beethovenageb. ,Beethoven® ist belgisch und
hei3t auf deutsch ,RuUbenacker®. Er schétzte Loedihand sehr: ,...er ist der
menschlichste aller Menschen...”. Am 18. November2litd in Friedrichsfelde bei Berlin
unser Held Louis-Ferdinand als Prinz von PreulRdyomg®m; das flinfte Kind des jlungsten
Bruders von Konig Friedrich dem Grol3en, des Prinkegust-Ferdinand von Preul3en & der
Prinzessin Anna-Elisabeth-Luise von Brandenburgagch. Seinem Taufnamen Friedrich-
Ludwig-Christian wird spater noch der Name seinese¥s Ferdinand hinzugefligt; seitdem
hiel3 er Louis-Ferdinand. Bei seiner Taufe am 28:diter dauert dem Onkel Friedrich dem
GroR3en die Predigt zu lange: er nimmt den Saugdliaffen auf den Arm und geht einfach
hinaus... - als 7 Jahre spater L.-F.s jungster Brédeust getauft wird, holt Friedrich alles
nach: nach Augusts ,normaler‘ Taufzeremonie nimmid&s gesamte restliche Taufwasser
dem Pfarrer weg und giel3t alles Gber dem nun Katssen Knaben Louis-Ferdinand aus...!
- Schon der Knabe, den Friedrich Il. wegen seimdtegfertigkeit besonders liebte, fiel durch
Geist und Lebhaftigkeit auf. Frih werden die ensliaben Fortschritte des Kindes auf dem
Klavier gerihmt. Auch Prinzessin Anna-Amalia sch@tzn begabten Knaben, schenkt dem
Neffen kostbare Blcher und andere schéne Dingelafdtdsich von ihm auf den Orgeln in
ihren beiden Palais’ Bach, Kirnberger, ihre & LFsripositionen u.A. vorspielen: so kommt
es zu einer interessanten 4-stimmigen ,Fugue” [pfir Klavier in g-Moll von LF aus dieser
Zeit, die von mir auch auf Blockflotenensemble starbiert wurde. Am 12. Juli 1773 stirbt in
Potsdam Quantz. Er hatte fiir seinen Konig 296 Rkitezerte komponiert! In der Nacht vom
26. zum 27. Juli 1783 in Berlin stirbt Anna-Amalkehehrer Philipp Kernberg. In Saalfeld
geboren, in Berlin gestorben — LF wird es umgekehachen (muissen)...; 1783/84 lernt
Dussek bei C.-Ph.-E. Bach in Hamburg. Dussek spigltch die ,Glasharmonika®
(,Physharmonica“), ein wundervolles Musikinstrumentit geradezu ,Vox coelestis*-
Timbre... - so ,richtig ,VCV(W)“-Klang“! Am 5. April 1784 wird in Braunschweig Ludewig
Spohr, der seinen Namen auch wie LF in ,Louis* &dgeboren. Er wird die ,Geigen-Nr. 1*
der Zeit. Am 12. April 1785 wird Jean-Baptiste Giey ( - oder ,Guindet” - ) in den
atlantischen Pyrenden in der Gendamerie Larundefsp&chlol3 Mature*) geboren. Sein
Vater wird von Feinden Napoleons ermordet - Jeaw8a Kaiser Napoleon ewige Treue; er
will sich im Kampf beweisen — am 10. Oktober 1806dwhm, dem inzwischen 22Jahrigen,
das Schicksal das ,Filetstick Nr. 1“ der preulBischegmee, LF, ,vor die Flinte/Nase
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servieren®... - er wird LF ermorden und von Napolemsgezeichnet werden (,Ich hatte dich
sogar zum Offizier gemacht, wenn du mir ihn lebgetracht hattest!*): Laurant Guindey! -
»---wer mit dem Schwert kampft, wird auch durch dahwsert umkommen...” sagt Jesus
Christus...; am 17. August 1786 stirbt Friedrich @eol3e, der ,Alte Fritz“, in Sanssouci bei
Potsdam. 30. September 1787: das von vielen gd¢&iecfromme Mannweib Anna-Amalie
stirbt dort, wo sie geboren war: im Schlof3 zu BerNach langem Siechtum funktionierten
Augen und Hande nicht mehr; als Abtissin von Qumllrg war sie unverheiratet geblieben,
was ihr wiederum Zeit zum Musiksammeln lieR. ZueAlUberraschung erhalt aber ihre
kostbare Bibliothek mit Handschriften & Notendruokeon Palestrina tber J.-S. Bach bis J.
Haydn nach dem Tode der schrulligen Tante, dievditsfrohliche Kind ungestraft ,alte
Hexe* nennen darf, nicht dieser ihr hochmusikaksciNeffe LF, sondern ein Berliner
Gymnasium! Wahrscheinlich war ihr Louis-Ferdinandumter doch etwas zu lebhaft-frech
und nicht ,kontrapunktisch” genug...; am 8. Janua88lwird in Florenz ( - als 16.(!) Kind...

- ) der spéter als Erzherzog von Osterreich & Kaalfiriester bekannte Kompositionsschiiler
( - ab September 1809 - ) und Freund Beethovenal¢ er Erzbischof von Olmitz wird,
komponiert Beethoven flr ihn seine ,Missa solemrog. 123 - ), Johann-Joseph-Rainer
Rudolph, geboren. Am 14. Dezember(!) dieses Jaktiebt in Hamburg Carl-Philipp-
Emanuel Bach als Stadtmusikdirektor-Nachfolger esihochverehrten Taufpaten G.-Ph.
Telemann. Anno 1789 ist Mozart in Berlin; LF istnveeiner im Vorjahr uraufgefihrten
»~Jupitersinfonie” begeistert. Im Marz trat LouisrBmand in den Militardienst ein. Im Krieg
1792-94 gegen Frankreich zeichnet er sich durchniideund Tapferkeit aus ( - er kdmpft
sogar den Kriegsberichtserstatter Johann-Wolfgamg @oethe aus dem Feuer heraus —
seitdem sind die beiden Freunde-&-Saufkumpane!ys s&ne Volkstimlichkeit begrindet
und ihn zum Ideal eines jugendlichen Helden undfpiszhen Offiziers macht. Obgleich er in
dieser Zeit die Musik nicht vernachlassigt und albem als Pianist hervortritt, wendet er sich
erst in den folgenden Friedensjahren einem intensiv Studium zu; 1795 wird LF nach
Magdeburg (straf)versetzt ( - Jagden, Champagnéodi©rgien, 115.000(') Taler
Schulden, ...: dem Konig reicht’s!), wo er ein Infaméregiment ibernehmen mul3 und spéater
sogar Dompropst wird...; zur Quasi-Tatenlosigkeit uveilt, widmet er sich neben der
Kriegswissenschaft und Philosophie natirlich besemder Musik; 1796 kommt es in Berlin
zur ersten Begegnung Louis-Ferdinands mit Ludwig Baethoven. In diesem Jahr ist LF
Schiler von H.-G. Lenz ,im Pianoforte und in dem@umsition“. Da dieser ,zu Paris hat viele
Sachen stechen lassen” (Gerber), mag sich darausdais Erscheinen des ersten Werkes von
LF 1803 bei Erard in Paris erklaren (Quintett opHimmel gewidmet). Friedrich-Heinrich
Himmel, 7 Jahre alter als LF, war Kapellmeister &dniglichen Hof, Beethoven, den
Himmel dummerweise zum Wettstreit herausforderteginte schlie3lich: ,...sein
Klavierspiel ist zwar etwas elegant-angenehm, abedem brillanten Louis-Ferdinands nicht
zu vergleichen...”. Es gibt ein auf LFs Tod passerided (Text: Theodor Korner) von ihm:
,Gebet wahrend der Schlacht”. Der exzentrische $-¢tg@rdinand ist das ,schwarze Schaf*
des Hohenzollernhauses: tollkiihner Soldat, Lebembegabter Komponist & Pianist, Idol
der tatendurstigen jungen Offiziere und Schreckegesip der verkalkten Generalitat. Im
gleichen Jahr wird LF mit seinem Korps nach Westfalersetzt; dort erneuert der Prinz die
Freundschaft mit dem Freiherrn vom Stein und amdéedeutenden Personlichkeiten des
politischen und kulturellen Lebens. Bei haufigenfekxihalten in Hamburg tritt er in
Beziehung zu dem dortigen franzésischen EmigraKtems. Diesen Umgang sowie seine
grof3ziigige Lebensweise verubelte man ihm so, daéhéellich durch ,Allerhéchste Ordre”
nach Magdeburg zurtickgebracht wird! Ein neues Jadtirt hat begonnen; seit 1800 teilt LF
seinen Wohnsitz zwischen Berlin und seinen Guteatt/und Schricke (bei Magdeburg). In
diesem Jahr stirbt Karl-Friedrich-Christian Fasam & August in Berlin. 1801 wendet sich
LF an Reicha - spater Liszts Kontrapunktlehrer ¢ der Bitte, ihn in Komposition zu
unterrichten und gleichzeitig eine Kapellmeistdistéen Berlin zu Ubernehmen; der Plan
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scheitert leider an Reichas Ablehnung. Am 28. M&803 wird Louis-Ferdinands Sohn
Anton-Albert-Heinrich-Ludwig ( - naturlich gerufefouis* oder ,Loulou®!), spater ,Louis

von Wildenbruch* geboren. LF war nie verheiratetl iratte u.A.a. mit Henriette Fromm(e),
der verheirateten Mutter seiner 2 bekannten Kinahel der ebenfalls verheirateten lustvollen
Pauline Wiesel ,feste Dauer-Verhaltnisse. Ausgknet Napoleons General Bernadotte
inspirierte Beethoven in diesem Jahr zu einer Sief&s-Dur op. 55, die Dieser aber nicht
Napoleon widmete, wie meist geglaubt wird, sondsogar zuerst ,Bonaparte” betitelte!
Eines Tages - durch neue politische Erkenntnissandert - zerril3 er aber das Titelblatt,
kratzte ( - unvollstandig, also wohl in heftigemré@o ) das ,Bonaparte” aus, taufte das Werk
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Wolf-G. Leidel (1986): aus ,Variationen tber einlkglied” fir Orgel op. 29-11 [JSB-Zitat bei
»=Quasi a tempo“...]

in ,Grande Symphonia eroica“ um, widmete es zwargudem Fursten Lobkowitz, liel3 aber
9 Tage nach Louis-Ferdinands Tod dazu-drucken ,cstapl Souvenire di un grand’ Uomo*

( - dieses in der Geschichte der Orchestermushebiseispiellos gewaltigste/monumentalste
Werk heil3t nun laut altester Kopie/Abschrift ( -sddlr-Manuskript ist verschollen - )
»Sinfonia heroica composta per festeggiare il soweedi un grand Uomo e dedicata a Sua
Altezza Serenissima il Principe di Lobkowitz da ¢iwan Beethoven®): gemeint ist der nun
tote Held Louis-Ferdinand! Anfang 1804 ist Beethoweit seiner ,Eroika“ fertig; vor der
offentlichen Welt-Urauffuhrung am 7. April 1805 (ein gewisser Karl Schwarz bzw./alias
Carel Czerny - bekannt durch seine vielen Klavigteh ( - sein Schiler Franz Liszt lehrte
Theodor LeSchetitzky, dessen Schulerin Elly Ney &uch Skrjabins Mutter war seine
Schilerin... - ) meine Klavierlehrerin Prof. Ingebatgrkomer ( - Czernys Lehrer Beethoven
war Schiler von Johann Schen(c)k, dessen Lehrergd&uaristoph-Anton Wagenseil war
Schiler des wohl einzigen Konkurrenten JSBs aufiktheoretisch-tonsetzerischem Gebiet:
Johann-Josef Fux, dem Autor der berGhmten ,Gradus parnassum* ( =
Kontrapunktlehrbuch ,Wege zum ParnalR* (1725)))jzablte, dald mittendrin in der schénen
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Musik Jemand genervt rief: ,...zu ,bizarr*! | gab’ ‘anod’r a’ zwoa Kreizer, wenn i jetz’
geh’'n derft'!* ( - da haben wir's: Beethovens Lehrdohann-Georg Albrechtsberger
prophezeihte einst seinem fur ihn wohl zu genié@ehdler: ,Du wirst nie etwas Richtiges
machen!")) gibt es eine private bei Flurst LobkowitE ist so begeistert, dal3 er - erfolgreich!
- bittet, die ganze Sinfonie noch-einmal zu spidlendie armen Musikanten...)! Im selben
Jahr tritt J.-L. Dussek, den der Prinz schon in blarg kennengelernt hatte, in dessen Dienste
und wird sein standiger Begleiter, Lehrer und Fceuder weitschauende politische Sinn des
mit der Inaktivitat PreuRens hadernden Prinzendaltigstsich auf seiner Wiener Reise in
diesem Jahr, als er den Gedanken eines Bundeshemi&reuRen und Osterreich entwickelt.
Wahrend dieser Reise trifft er erneut mit Beethoresammen. Auf der Soiree einer Gréfin
mul3 Beethoven am Dienertisch mitessen: der mit Retbize Komponist sagt einige
Grobheiten, nimmt Mantel-&-Hut und geht...; LF istda er macht eine ,GegenParty”, setzt
Beethoven neben sich und die Grafin in die hinteistke...! Am 3. Mai bewirtet LF in
Berlin den schwabischen Weimarer Professor fur @ekte & DichterDramatiker Friedrich
von Schiller so alkoholreich, dal’3 Selbiger tagelaregkatert” ist...; von 1805 bis 1812 ist
Louis Spohr Konzertmeister, also Leiter der Gothdefkapelle. Anfang 1805 ist Louis
Spohr mit seiner Frau Rosa zu Gast bei LF: sehr @gampagner und zweifelhafte
Frauenzimmer veranlassen Beide aber, frihzeitigegehen...; im Sommer dieses Jahres
fuhren LF nach einer zweiten ,Louis Spohr“-Soireditdrische Studien nach Italien - die
Mobilmachung der preuRischen Armee ( - endlichfy on aber zu seiner Truppe zurick.
Auf dem Weg nach Erfurt ist LF am 8. Dezember iniM&: Frau von Stein wundert sich
Uber die ,politischen BonMots", besser gesagt aiglen Witze" des Preul3en gegen Preul3en
und uber die vielen schonen Demoiselles, angebliKammerjungfern von Henriette
Fromme®, im Gefolge des Prinzen...! Leider vergewglthier LFs Adjutant Nostitz eine
Kellnerin des Hotels ,Elephant*...; auf dem Weg n&stickau ist LF kurz danach wieder in
Weimar; der Schauspieler-Regisseur-...-Schriftstéflens Lucke aus Mellingen bei Weimar
schreibt (,Ein Wiedersehen, froh und bedenklichBin frohes Wiedersehen in angespannter
Lage hatte Goethe Mitte Dezember 1805 in Jen®eh(vollstandigen Text (und mehr Uber
LF) finden Sie in meiner Abhandlung ,Tranen im Hevind bei Wohisdorf* (,VCV(W)-P-
3-18). Das verhangnisvolle Jahr 1806: am 2. O&tokommt LF nach Jena, wo er den
Oberbefehl Uber die ganze Armee Ubernimmt, da deef GGeneral Hohenlohe) im
Hauptquartier Erfurt weilt. Letzter Brief an Pawin,...bis 15. sind wir wieder zusammen..."
( - im Himmel?); danach geht’'s nach Stadtilm undrdaach Rudolstadt in’'s Quartier auf der
Heidecksburg, dem méachtigen Rokokoschlof3 Gber thett.SAm 7. Oktober gibt es bei First
Ludwig-Friedrich 1. von Schwarzburg-Rudolstadt einBall zu Ehren LFs. AnschlieRend
spielt er auf dem Fligel mit Christian Eberwein.cNaam Vor-Abend des Gefechtes beli
Saalfeld, am 9. Oktober, fasziniert er seine Zuhdtmt seines Freundes Ludwig van
Beethovens anno 1800 komponierten und ihm gewidm@teélavierkonzert op. 37 c-Moll
und mit glanzenden Improvisationen auf der Heideaks voller Todesahnungen fur Firstin
Karoline-Luise von Schwarzburg-Rudolstadt; der getr Ludwig Duscheck: ,...so hat er
noch nie gespielt und so wird er nie wieder spielénAuf dem Schlo3hof erscheint ihm
Mitternacht eine auch von Adjutant Nostitz bemerkte auch 2 Betrunkene sehen nicht
automatisch Dasselbe...! - ) seltsame weil3e Erschgjneine gespenstische Walkire, die
allen Hohenzollern kriegsbekannte ,WeiRe Frau vamam@inde“...; LF diktiert seinen
letzten aktenkundigen Befehl: ,Rudolstadt, den @Q&tober 1806, um 1 Uhr friih: General
Bevilagua soll bei der Aufstellung der Truppen...and geht er im Grinen Ecksalon
schlafen. Der Familiendrachen Prinzessin Anna-Amaon Preul3en war der Meinung,
ordentliche Menschen stiirben an einem Freitag staib an einem Freitag, ebenso ihr Neffe!
Jesus Christus starb 34jahrig an einem Freitag 5if01Uhr; Prinz Louis-Ferdinand starb
34jahrig an einem Freitag, dem 10. Oktober 18061600 Uhr...: schon von weitem wurde
der Marechal-des-Logis ( = Quartiermeister) desriHpoleonischen Husarenregimentes im
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Hohlweg nahe dem Dorfchen Wohlsdorf zwischen Ruddtsund Saalfeld auf den 1,85 m
grof3en L.-F. mit seinen vielen Orden an der prgehntiblauen Uniform und den Federn am
Hut aufmerksam; die Schlacht zwischen LFs UbelSdigle fliehender Avantgarde und Kaiser
Napoleons siegreicher Armee war zum brutalen ,Mgagen Mann“-Nahkampf geworden.
LFs herrliches weil3es englisches Zuchtpferd wagesithossen — sein Ersatzgaul blieb in
einer Eichenstumpf-Wurzel an einer Lehmwand hangemer 22jahrige Jean-Baptiste-
Laurent Guindey schleifte den schon schwerverwwaméfr noch am Boden, spaltete ihm
nach 6 Messerstichen mit seinem Sabel den Hintéruogd durchbohrte mit dem Degen
Bauch & Ricken, seine Kumpane plinderten die Leidreeam nachsten Tag mit lustiger(!)
Musik in das Saalfelder Stadtschlof3 gebracht woid,zur volligen Nacktheit; 138% Jahre
spater wird in den letzten Apriltagen 1945 auf dieslodeswiese” LFs mein von der SS
serfolgreich® gemusterter 17jahriger HJ-Vater (RlUg&unther Leidel von Thiringen
befreienden US-Soldaten der ,3. Army“ des Genefaeorge (Smith-)Patton jr. (* 11.
November 1885 in SanGabriel (Kalifornien), t 21zBmber 1945 in Heidelberg ( - man mul
diesem ,tumb-tapferen® ( - man erinnere sich an ¢@peration ,Cobra™... - )
Legastheniker, der nicht 1 Satz in seinem ganzesn d¢riegerleben fehlerfrei schreiben
konnte und der seltsamen Meinung war, die ,,...SSF##sdes sei doch eigentlich eine tolle
Truppe, an deren Spitze man gegen die Russen nexestisollte...“, dankbar sein, daf3 er
z.B.u.v.A.a. WEIMAR(-Buchenwald) zwar zerbomben [oto), aber andererseits unter
Menschenopfern vom Joch

Weimar im Ap'r'il 1945 — im Hintergrund der Schlofiyin dem JSB einigé Wochen im Spatherbst
1717 im Gefangnis sal3, weil er Herzog Wilhelm-EBandit“ nannte...

des Faschismus befreien lie3...)) vom Bord-MG eiaegdam/niedrig fliegenden ,Spitfire“-

TiefFliegers ( - gliicklicherweise ,erfolglos”, sdrnignnten Sie diese Zeilen gar nicht lesen,
weil es mich nicht gébe... - ) beschossen, in Todgsdhehend aufgegriffen und sofort nach

Bad Kreuznach in Kriegsgefangenschaft verschlegppoleon verlieh Guindey/Guindet das
Kreuz der Ehrenlegion und meinte: ,Ich hatte dicimzGeneral ernannt, héattest du diesen
arroganten Kerl mir lebend gebracht!”... - Der Sangdwom Saalfelder Schlof3 erst nach
Schlof3 ,BelleVue® ( - LFs Vaters Schlo3, heute Sies Bundesprasidenten... - ) in Berlin,
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dann in den Berliner Dom uberfuihrt. An der uniddh-lauten FernverkehrsstraRe (,B 85%)
hinter Wohlsdorf steht ein von Schinkel/Tieck geleauMonument bannender Ausstrahlung.
Der Tod seines Brotherrn & Gonners trifft Dussedf;tier plant einen Nachruf in der
»2Allgemeinen Musikalischen Zeitung“, die Herausgakeiner Werke ( - leider mit
.verbesserungen® - ) bei Breitkopf-&-Hartel und kponiert eine Klaviersonate mit dem
kurzen Titel ,Elégie harmonique sur la mort de @dtesse Royale le Prince Louis Ferdinand

Klavier-Konzert NO 3

L.van Beethoven, Op. 37

Allegro con brio 1770-1827
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links: Der Beginn von Beethovens ,LF“-Konzert (GTET:[n den Kopf des Therr-1as von LFs Onkel
aus dem ,Musikalischen Opfer JSBs...) — mittig/rechtF auf einer Plaquette

de Prusse en Forme de Sonate pour le PianoFortgosé et dédiée a son Altesse le Prince
de Lobkovitz, Duc de Raudnitz par J.-L. Dussek;pk&i, chez Breitkopf&Hartel* (op. 61);
entgegen widersprechenden &lteren AnschauungenessdP. Bailleu und Hans Wahl zu
einer gerechten Wiurdigung des Prinzen Louis-Ferdingelangt: trotz seiner kurzen
Lebensdauer zeichnet sich nach einer jugendlicharmSund Drang-Periode um die Jh.-
Wende ein Reifeprozel3 ab. Als Musiker ( - ,Dilettaim alten positiven Sinne! - ) fand er
schon frih allgemeine Anerkennung. Sie galt zurtddbmn ausgezeichneten Pianisten, der
gelegentlich zu den besten Klavierspielern gezébttde, wobei man ihn unter den Vertretern
des sogen. ,grof3en Spiels” nannte. Von Duscheclg&ubeeinfluldt, bevorzugte er englische
Fligel. Besondere Beachtung wurde seiner impravisghen Kunst mit ihrem
schwarmerisch-leidenschaftlichen Charakter zuteliis Ferdinand konnte es wagen, sich
mit Beethoven zu messen; dieser erteilte ihm das tal’ sein Spiel ,,...gar nicht koniglich
oder prinzlich, sondern das eines tuchtigen Klagmiers...“ sei. Einen geregelten
Kompositionsunterricht scheint Louis Ferdinand dmsi H.-G. Lenz und J.-L. Dussek
genossen zu haben. Der improvisatorische Grundeumgs Schaffens tritt auch noch in den
wenigen Uberlieferten Werken, die zum grof3ten $piteren Datums sind, deutlich hervor.
Hieraus erklart sich die Ausschliel3lichkeit der Kmomition mit Klavier und dessen
dominierende, konzertierende Rolle, der einheiicbharakter der Werke, wie auch die
Bevorzugung der Variationsform. Das stimmungsbetoAusbreiten der Gedanken ist
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wesentlicher als ihre formal gebandigte Gestaltibig. Einflisse Haydns und Mozarts sind
gering, das entscheidende Vorbild ist Beethovergl&@th die thematischen Ubernahmen ( -
Ergebnis der Studien Beethovenscher Kompositioneauffallig sind, zeigt sich in der Art
der Verwandlung der Themen die eigene schopferigchnstellung des Prinzen, die aus einer
spielerisch-klangsinnlichen Tendenz erwéchst. Légsdinand knupft an die Manieren der
Ornamentisten an und fihrt sie selbstandig weitehei er leider gelegentlich, besonders in
den Schlurondos, allzu leichtfertig dem Zeitgesatkn huldigt. Die volksliedhafte
Schlichtheit seiner Themen, die leidenschaftlicheglodischen Aufschwiinge, die Vorliebe
fur chromatische H&aufungen(!), der Klangzauber eseikiihnen Modulationen(!) und der
rhapsodisch schweifende Charakter seiner Tonspréditheen zu einem ausgesprochen
frihromantischen Ausdruck, der von seinen Nachfolge.B. Schubert, Weber, Liszt u.a.,
mit Interesse aufgegriffen wird. R. Schumann hatitd-erdinand, dessen Werke noch heute
kaum von ihrer Frische eingebuf3t haben, treffereh,Bomantiker der klassischen Periode*
genannt. Insofern ist LF fur uns im VCV(W) die ,Amfgsfigur® unseres musikalisch-
romantischen Denkens ( - beim Auto ist's der Arda&tarter, in der Musikromantik also
LF...)! Am 22. Oktober 1811 kommt im Dorf ,Raiding/borjan* im 0osterreichisch-
ungarischen ,Burgenland” das grof3te Klaviergenier @eiten und Richard Wagners spaterer
Schwiegervater, Franz Liszt, zur Welt. Horen Sigebjelegentlich seine im Dezember 1843
in Weimar komponierte ( - wahrscheinlich das erste Weimar Uberhaupt von ihm
Geschriebene - ) ,Elegie sur des motifs de Prinoaid. Ferdinand de Prusse®, in der er
Motive aus LFs Klavierquartett f-Moll (op. 6 ( -edDpuszahlen sind von Dussek und fast alle
Jfalsch®, d.h. un-chronologisch; die gute Halfte nvoLFs Kompositionen ist leider
verschollen...)) verwendet ( - auch Robert Schumaind Mariationen Gber eine Melodie aus
diesem op. 6 schreiben). Am 20. Marz 1812 stirbParis Johann-Ladislaus Dussek, der
Intimfreund, Kapellmeister und Musiklehrer unsetdslden. Am 22. Mai 1813 wird in
Leipzig dicht am Pulverdampf der ,Volkerschlachdie endlich erreicht, wovon LF trdumte,
das groldte Musikgenie nach Johann-Sebastian Bachar@-Wilhelm Wagner, so wie LF
Feind des franzdsischen Regimes, geboren; eingd weir selbst-ironisch dichten: ,Im
wunderschonen Monat Mai kroch Richard Wagner aus Be& es winschen viele, die ihn
lieben: er ware lieber d'rin geblieben...”. Im selbdéahr zieht der am 6. Oktober 1786 in
Stadtiim geborene Albert/Albrecht-Gottlieb Methfel3enzwischen auch Saufkumpan
Goethes, mit seinem Lied ,Hinaus in die Ferne* daus Rudolstadt ausmarschierenden
Freikorps ganz im Geiste LFs voran und wurde dddweithin bekannt. LFs Mérder, der
inzwischen 29jahrige Jean-Baptist Guindet fallt 8h Oktober(!) dieses Jahres in der
Schlacht bei Hanau! Am 26. Marz 1827 stirbt in Wideethoven. Der fromme
Osterreichische Erzherzog/Erzbischof Rudolph sarat23. Juli 1831 in Baden bei Wien. Er
hatte u.A.a. ein Trio fur Klavier, Clarinette & @elmit Variationen uber ein LF-Thema
komponiert. Am 15. Mai 1832 stirbt Zelter in Betliwenige Wochen nach Goethe, mit
dessen Tod offenbar seine Kraft versiegte. Er hatede Schiler; u.A. Felix-Jakob
Mendelssohn-Bartholdy, Otto Nicolai, Carl Loewe weh spater als ,Giacomo Meyerbeer*
bekannten ,Jakob-Liebmann Meyer-Beer* (Dr. h.c. déni Jena...); der Philosoph
Schleiermacher hélt die Grabrede. Am 8. Mai 1886tsn Paris Anton Reicha. Hétte er doch
nur LF noch etwas Polyphonie-Satzkunst beibringénnken! Am 3. Februar 1845 wird in
Beirut (Syrien) der Sohn von Louis-Ferdinands Sgltwuis von Wildenbruch®* mit Namen
Ernst geboren. Wir finden Ernst von Wildenbruch, ifoseck’'schen Garten* zu Weimar als
»-antiker Kurzschwertkampfer® symbolisch 1914/15 vé&mgelmann-&-Noack in Bronce
dargestellt. 1892 wird er Dr. h.c. der Jenaer ,BatitUniversitat. Seine Frau Maria-Karoline
von Weber-Wildenbruch war eine Enkelin Carl-Manasy Weber. Er lebte als Offizier &
Dichter in Weimar (am ,Horn“) und in Berlin. Am 22Dkt. 1859 (Liszts 48. Geburtstag!)
stirbt in Kassel Louis Spohr. 1874 stirbt Louis V@fildenbruch, Louis-Ferdinands Sohn,
Ernsts Vater. Bis 1890 ist Friedrich-Wilhelm Voigtoberster preul3ischer
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Militarmusikinspektor; ihm verdanken wir die Retturdurch (1887 bei Bote-&-Bock
erschienener) Klaviertranskription ( - seit MarDg@®ibt es auch eine Orchester- und

Thiiringer Allgemeine T A WE3
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ber (Malma); G.-Scholl-Str. 8. Weir

6 Uhr  Lesarten.  Stadtbiicherei: Lebens Der Germanist Prof. Dr. = A
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e-Bu- nazino; SteubenstraRe 1. Uhr Fr, e, Stidion Uber ,Goeflic in
9.30- Fiirstenhaus: 19.30 Uhr Dipl.- Frauen; chinesischer Ubersetzung und
Ound Kanzert Violine, D. Borosz. Schisy {oichung vor, Die Wz
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tund- im Himmel, Frauenkino; Scho- germeis Portrit in Noten
Bau- penhauerstrage 21. linde, S Ein literarisch-musikali-
ir. 8, Kab_arf.'tt SinnFlut: 20 Uhr Reside sches Portrdt des preufi-
Uhr Ich bin inter-nett und bése auf nalisten schen Generals Louis-Ferdi-
Brille Bestellung; SteubenstraRe 31. Vorstan tand gestaltet das Ensemble
Texte Galli-Theater: 20 Uhr Aman- Sperrn »V0x coelestis heute 20 Uhr
und da— Ein Clownklassiker, Gerhart. ‘M Art-Hotel Weimar (Erei-
serie; Art-Hotel: 20 Uhr Louis-Fer- mann. herr-vom-Stein-Allee 3). An-

G. 4 difland, lit-mus. Portrdt d. StrauR-, giffa?fgzroﬁa?ﬁﬁggﬁf
tund preufl. Generals, Ensemble des tonstraf tober 1806 in Wolfsdorf bei

wen. VEV (W); Fr-v-Stein-Allee 5. Milchho Saalfeld gefallen. « o S =
links/Mitte: 2 TA-Ankundigungen vom 10. 10. 20G6chts: Napoleon zerknittert vor seiner
Rattenarmee...

Gitarren- und Orgel-Fassung von Wolf-G. Leidel - €ines sonst verschollenen
Infanteriemarsches Louis-Ferdinands in B-Dur (C-Dpr 14?). Am 15. Januar 1909 stirbt
der Nietzsche-Fan Ernst von Wildenbruch, Louis-Fendds Enkel, in Berlin. Februar-April
2006 komponiert meine Wenigkeit Wolf-G. Leidel ineithar eine Sinfonische Dichtung fur
Orchester & Orgel Gber Louis-Ferdinands Tod: , Tréuma Herbstwind bei Wohlsdorf*. Auf
der Orgel zu Stobra bei APOLDA spielte er/ich imBerung an die unweit dieses idyllischen
Dorfleins geschehene JENA/AUERSTEDT-Schlacht ( Fagge nach dem fir LF tédlichen
SAALFELD-Vorgefecht - ), in der LFs ,biologischerZzeuger”(?), der Graf von Schmettau,
der in Weimar an seinen Wunden stirbt und auf dekoldskirchfriedhof ruht, wie sein Sohn
den Tod findet, ein russisches Chorlied — warunm-;GrofRen Preul3ischen Zapfenstreich®
war als ,Schlul3gebet* friher dblich ,Wir treten zuBeten...“, dann ,Heil Dir im
Siegerkranz...”, dann ,Nun danket alle GOTT..." und tepaDemetrios-Stepanowitsch
Bortnjanskys ,Ilch bete an die Macht der Liebe"! Kgbt auRer dem erwdhnten
Infanteriemarsch noch einen flotten, leider noctigdinbekannten & ungedruckten, nicht im
Gesamt-Werkeverzeichnis auffindbaren Geschwindrhansiseres Helden ( - original in A-
Dur fur Klavier; seit Marz 2006 gibt es mehrere stagyen, auch fur Orchester ( - UA im
Oktober in RUDOLSTADT unter MD Oliver Weder - ) ad®rgel von mir) — ein
kompositorisches ,Bubenstick” des ,preuf3ischen BfdlF! Nun noch Terzinen ( - eine
von Dante fur seine ,Divina Commedia“ erfundene sferm - ) von meinem, Wolf-G.
Leidels, ehemaligen Klavierschiler, Herrn Dr. philans-Helmuth Lawatsch:4de nun,
Heidecksburg und 1 aterland!

Wobl hitte ich noch manche grofse Schlacht

vom mitiden Patt in klaren Sieg gewandt

und alten Feind hinabgeschickt Zur Nacht,
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doch Schwerterklingen haben mich zerfetzt;
zch spiir’ des Todes geisterbafte Pracht
und dank’ fiir alle Atemziige jet3t,
fiir jedes Ldcheln einer schonen Fran:
mich hat so manches ed’le Weib ergetzt;

Selbstbildnis (Bleistiflzeichnung) 1803

Fiir dos sehujihoge Tochterchen seines. Haushofmeisters Knolloch angefertgt

links: Malen konnte der Schéngeist LF auch: hiehselbst in Magdeburg - rechts: Das
Todesverkiundigungsgespenst ( = die LF-Walklreyauof Heidecksburg-Schlof3hof in Rudolstadt
vom 9. Oktober 1806...

“kenn’ thre Listen wie den Krieg genau:
der wilde Korse gab mir darin 1ebr’!

Sab vor thm manche stolze Kriegerschau,
dann trieb der Genius sie hin und her;
zuviel Borniertheit war im eig'nen Kreis!

Ich nabm’s gelassen, obne Haf§ und Webr. . .
o INieder mit Frankreich!“ rief ich stets mit Fleif
- von dort konmt mir der Tod! Prenfsen entebrt,
g einem ungebener nieder’n Preis. . .;
ich wiinsche, wenn mein Geist sich einwarts kebrt,
daf§ mir auf saalfeldischem Grund ein Stein
ervichtet wird, der stolg und ewig wibrt,

dann schiiefSet mich in Domes Tiefen eint*...; LFs Losung ,Sieg oder Tod" geht auf ein antikes
Vorbild zurick: Ein in Stein gemeif3elt beriihmtesd umon dem sterbenden Soldaten
,Simonides von Keos" verfaRtes Distichon in der t$ieézung von Friedrich von Schiller
lautet: ,Wanderer! Kommst du nach Sparta: verkiedigrten, du habest uns hier liegen
gesehen - wie das Gesetz es befahl!; 490 v.Cliolgte die erste, 480 vC die zweite
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Invasion der Perser: wie spater Preul3en mit Sacksdn verblndete, vereinigten die

griechischen ,Poleis* (Stadte(staaten)) sich imlj¢teenbund”. In diesem Defensivpakt hatte
die Hegemonialmacht Sparta das Oberkommando. Das Mehte an den ,Thermopylen“ (

- \Warme Tore", wegen unweiter Schwefelquellenbig ans Gebirge und es gab nur eine
schmale Durchfahrt. Das (laut Herodot) grof3e('sisehe und das kleine(!) griechische Heer
lagen sich gegenuber wie 2286 Jahre spater Framz&sdé’reufRen/Sachsen/Thiringer.

Ephialtes verriet die Spartaner und zeigte denePerginen Weg durchs Gebirge, den
Anopaa-Pfad, wodurch das griechische Heer im Julnifd die Gefahr kam, wie dereinst LF

zwischen Saalfeld und Crdsten, in einer Art ,Miialgrad® am Termopylenpald zwischen
dem Kallidromosgebirge und dem Malischen Golf esudossen zu werden. Der

Beitrdge aus dem Landkreis
Saalfeld-Rudolstadt

Rudolstadter Heimathefte
52. Jg. (2006) Heft9/10 (September/Oktober)

links: Diesen Heften kann man Einiges tber e

rechts: LFs ,Sterbewiese" Marz 2006

spartanische Konig Leonidas ( - ,Seine KoniglichehEit* war ein legitimer Anredetitel
LFs... - ) opferte hier mit 300 Soldaten ( - bei LPO03Saalfeld-Crosten kurzzeitig
zurtckerobernde Sachsen - ) sein Leben, um den zBgckeiner kleinen Abteilung(!)
(,PreuRBische Avantgarde/Vorhut) des ansonsten gaht im Kampf eingesetzten
griechischen Heeres(!) (,Hohenlohe-Hauptarmee®)exméglichen — wie sich die Bilder
gleichen...! Die Perser erzwangen siegreich-Uberngictien Gebirgsdurchbruch nach
Zentralgriechenland. Meine Damen-&-Herren: komméa 8ach WOHLSDORF zwischen
RUDOLSTADT & SAALFELD: stoppen Sie bitte ihr Fahumgp trotz des ankotzend
penetrant-impertinent nervig-larmenden Dauervekelr - Vollidioten haben die
Fernverkehrsstral3e direkt durch’s Dorf gelegt ndl schauen Sie - so wie ich als Kind um
anno 1960 herum, von meinem Heimatstiddtchen KONEBE nach
SAALFELD/RUDOLSTADT zum Musikunterricht mit dem Onfous fahrend - auf dieses
»sSpartanische* Denkmal, wo Deutschland ein Genidovaund einen Helden bekam — ich
danke lhnen daftir jetzt schon ( - dabei bitte aoalerlich nach-lauschend auf den langsamen
Satz (,Adagio lento e amoroso“(!)) von LFs herriech Klavierquartett (Klavier = Pianoforte
= Fortepiano/(Hammer)Flugel, 2 Violinen/Geigen, MiBratsche, (Violon-)Cello) f-Moll op.
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6 (Des-Dur (Lieblingstonart aller Romantiker...) -seMoll(!) (Vorzeichen: 6 ,b* (,Be") (es

- as - des - ges - ces - fes) & 1 ,bb* (,Doppel-Bées/heses/Doppelbe) (vgl. JSBs erste ,Es
ist genug..."-Fermate: 6 ,#“ (Kreuze) & 1 ,x“ (Doppekuz)...)) — Des-Dur. mystisch-
romantisches Fernweh-Schweifen verschiedener ungideér Gedanken/Themen nebst

das ,Pauline Wiesel“-Rondeau

extrem dicht-gearbeiteten Abschnitten voll eigagarefromantischem Dunkel und seltsam
bittersu3-beklemmender Stimmung/Vorahnung(?)...))F",Lder ,erste Romantiker, ritt -
zrest-alkoholisiert”, also noch leicht angesoffen(. - das letzte, was er in seinem zu kurzen
Leben trank, war eine hastige Tasse Morgen-Kakaginam Saalfelder Gasthaus, um den
Champagnerkater zu verscheuchen; da erschieneislesersten Franzosen in der Stadt...)
- von der Heidecksburg hinweg (s)einen ,passussdimius (letalis)” in’'s Saaletal...

Manon Gropius, die ,engelgleiche” Tochter der ,femme fatale“...

Der auf so merkwlrdig-angenehm ,spatromantischet-8AWeise ,klassisch*“-moderne
Komponist Alban Berg schrieb 1935 sein weltbertten24’-Konzert fur Violine & Orchester

( - wir horten auf einer wertvollen historischen fAahme vom 1. Mai 1936 den
Auftraggeber/Geiger Louis(!) ( - unwillkirlich félinir bei diesem Namen immer LF ein... -)
Krasner unter dem kongenialen Dirigat Anton von ¥feB mit dem ,BBC Symphony
Orchestra® ( - 2 Fléten mit Pikkolo, 2 Oboen (2.t nglischhorn in F), 3 Klarinetten in
B/A/B (3. mit Altsaxofon in Es) & 1 Bal3klarinetta B, 2 Fagotte & 1 Kontrafagott, 4 Horner
in F, 2 Trompeten in C, 1 Tenor- & 1 BalR3-PosauKen(ra)Balituba, 4 Pauken, Schlagwerk
(groRe Trommel, Becken, kleine Trommel, Tamtamf)(ti&ong (hoch), Triangel), Harfe,
Streicher) den 2. Satz ( - das Werk hat nur 2 Sghrelante - Allegretto” & ,Allegro -
Adagio“ - ) ,con corale” spielen... - ) und starb ghieiligen Abend* (24. 12.) desselben
Jahres. Dieses Violinkonzert ist die letzte Arbdig er abgeschlossen hat. lhre Ausfihrung
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dauerte knapp vier Monate, von den letzten Aprdtagis in die erste Augusthalfte 1935. Die
Oper ,Lulu®, deren Entstehungszeit bis 1929 zuréwrt, blieb unterdessen in einem weit
fortgeschrittenen Stadium der Instrumentation Iegend ist trotz unverzuglicher
Wiederaufnahme der Partiturreinschrift Uber dentahuds des Fragmentarischen durch Bergs
Hand nicht mehr hinausgelangt. Die Frage nach deamndsder Unterbrechung wurde des
Ofteren erértert, aber nicht schliissig beantwowéli Reich veroffentlichte in seinem Buch
LAlban Berg" (Zurich 1963) einige Zeilen aus eindref, den Berg im Marz 1935 an den
Geiger Louis Krasner, den Besteller des Konzesksgclgrieben hat; daraus geht hervor, daf3
bereits zu diesem Zeitpunkt die feste Absicht bestdie Komposition im Mai zu beginnen.
Der entscheidende schopferische Impuls ist ohneiféwm der Erschitterung tber den
tragischen Tod des Madchens Manon zu sehen, eioentdr Alma-Maria Mahlers und
Walter Gropius’, ihres zweiten Gatten, die einedkith unbeschwerte Freundschaft mit Berg
verbunden hatte. Manon starb am 22. April 1935,i2aWechen nach Bergs flnfzigstem
Geburtstag, im Alter von 19 Jahren an den Folgeerekinderlahmung/Poliomyelitis. Sie
war der ,Engel, dessen Andenken das Konzert gewidist. Berg hat sie nur um acht
Monate Uberlebt. Diese gewild merkwirdige Konsteltabiographischer Tatsachen hat zu
mancherlei Mutmafungen dariiber Anlal3 gegeben, ofpiBeseiner Musik Gedanken an den
eigenen Tod bewul3t vorweggenommen und die urspadegldee einer Art Requiem fur
Manon dadurch mit der Ahnung verkntpft habe, daiesRequiem fir ihn selber werden
mochte. Die aul3eren Umstande seines Daseins und personliche Lebenseinstellung,
soweit diese auf Grund authentischer Mitteilungenrteilt werden kann, verweisen solche
Uberlegungen freilich in den Bezirk der Spekulatiaber...: anders verhalt es sich vielleicht
mit dem Zitat des Bach-Chorals ,Es ist genug...“, das Sinn eines zentralen
Bezugsmoments fast den ganzen zweiten Teil desinKmizerts beherrscht und einen
stichhaltigen Beweis zumindest dafur liefert, def® seine epilogische Bedeutung im Datum
der Komposition und in der Zueignung an die toteggi Freundin nicht erschopft. Reich stellt
das Konzert in diesem Zusammenhang den letzten Ksitqnen Bachs und Brahms’ an die
Seite; Hans-Ferdinand Redlich weist auf verwaneétesgitige Zige in den Symphonien
Mahlers hin und zieht eine Parallele zu Mozarts URag (,Alban Berg“ - Versuch einer
Wirdigung, Wien 1957). Das Violinkonzert hat miesien Werken gemein, dal® es in einer
Sphare ,letzter* Gedanken beheimatet ist, die dasdmliche Erlebnis des Todes, sei es ein
nachempfundenes oder ein vorgeahntes, transzemdigxdem sie es in den Rang eines
Gleichnisses fur die Hinfalligkeit und Nichtigkeilles dessen erheben, was ist. Nur erhalt das
Gleichnis bei Berg dadurch einen spezifischen Siiaf}, es sich in der Musik selbst darstellt,
in der Scheinhaftigkeit und Fluchtigkeit nicht rdes Klangs, sondern aller Gestalten, die die.
Phantasie aus ihm hervortreten, sich wandeln, daraanverwandeln, zusammen- und wieder
auseinanderflieBen laft, und schlieB3lich zurickrninmm den wesenlosen Aspekt seines
Ursprungs. Das scheinbar paradoxe Verfahren eimengosition um der Dekomposition
willen, das hier zugrunde liegt, ist auch an andef@ebilden Bergscher Phantasie
nachzuweisen - Theodor W.-Adorno hat mehrere Belisgiervorgehoben und ausfuhrlich
erlautert. Doch sei dahingestellt, ob, wie er desltizdurchwegs ein individuell verankertes
.,Gesetz" obwaltet, etwa der Zwang eines Bergschiedgstriebs”, oder nicht vielmehr der
reale, historisch begriindete, unter dem Druck dwkNegszeit sich immer mehr verhartende
Liquidierungszwang, den Berg und seine Weggenossssentlich und willentlich auf sich
genommen haben. Es wére jedenfalls nicht die eenzigd nicht die geringste Gnade
gewesen, die Berg ihm in der Vollendung des Vedgalmit dem Violinkonzert abgerungen
hatte. Diese Musik ist eine Musik der Neige, nialeil es ihr an der Fulle gebricht, sondern
weil sie diese - Flle des Seins oder Fille deseiash das gilt ihr gleich - zur Ganze
absorbiert. Die seltsam hell-dunkle - man ist velnszu sagen: ,traumselige® - harmonische
Atmosphare, in der sich der Prozel3 der Aufzehrwilzieht, ist das Ergebnis einer penibel
konzipierten Integration tonaler und dodekaphorgschalso extrem heterogener
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Gedenken mit Dank in anderer Zeit

Der ,,menschlichste Y

Von Sahine Bujack-Biedermann

An ihm ist kein Vorbeikom-
men in Saalfeld und Umgebung,
nicht in diesen Oktoberlagen:
Prinz Louis Ferdinand ven Preu-
fien. Thiiringen begeht das
deutsch-franzsische Jahr in Er-
{nnerung an dieSchlacht bei Jena
und Auerstedt, die vor 200 Jah-
cem eine Zasur in der deutschen
Ceschichte setzte. Und die Regi-
on gedenkt des Vorgefachts bei
Saalfeld, der vielen Toten damals
und des einen, des vielleicht be-
rithmiesten Gefallenen.

Heute vor zwei Jahrhunderten,
am Tag der Kriegserklirung Preu-
flens an Napoleon, ritt er ein aul
der Rudolstidter Heidecksburg.
Prinz Louis Ferdinand (1772-
1806) wird sich gefreut haben auf
die bevorstehenden Kriegshin-
del. Seit Jahren dréngte er schon
Friedrich Wilhelm HL, den un-

0TZ-Serie
nah dran

entschlossen-neutralen  Konig.
zum Paroli gegen die Franzosen.
Sein militirisches Talent war si-
cher groB, groBer noch sein Wa-
gemut, Bereits in den Koalitions-
kriegen war der 20-jihrige Prinz
im dichtesten Kampfgetiimmel
su finden. Louis Ferdinand, der
eigentlich  Friedrich Ludwig
Christian hieB, nach dem Zeil-
geist franzisisch Louis und nach
seinem Vater Perdinand gerufen
wurde, berichtete begeistert von
der  Militarmusik der Kanonen®.
Da trug er schon den Schwarzen
Adlerorden, die hochste preubi-
sche Auszeichnung damals. Ob
os ihn schmerate, dass er ihn sich
nicht durch militdrische Bra-
vour, sondern 14-jahrig durch ei-
nen freundlichen Brief anldss-
lich der Thronbesteigung von
Friedrich Wilhelm II. verdiente?
- Legendir wie sein Draufgin-
gertum und seine amourdsen Af-
Firen war auch sein musisches
Talent. Darin glich er seinem be-
wunderten Onkel, dem fliten-
spielenden Alten Fritz. So ging s

e

nsc
T

§

Adlerorden und Locke,

auch auf der Heidecksburg zu-
nichst nicht kriegerisch zu. Die
Hofgesollschaft vertrieb sich dis
Zeit champagnertrinkend und
musizierend. Die militarische
Lage wurde nachts ertrtert. Dass
Louis Ferdinand die Biwakfener
der Franzosen aus dem Saaletal
hevauf leuchten sah, wie in man-
cherund bis heute off romantisch
verklitter Literatur beschrieben,
scheint unwahrscheinlich, war
er doch am 10, Oktober, dem
nebligen Tag des Gefechts, von
der Néhe und der zahlenmébBigen
Starke der napoleonischen Trup-
pen iiberraschl.

20000 Soldaten — das Zehnfa-
che der damaligen Saalfelder Be-
volkerung — standen sich siidlich
und Gstlich um Saalfeld herum
gegeniiber, und nur knapp ein
Drittel von ihnen befehligte der
Hohenzoller. Die Schlacht ging
verloren, Louis Ferdinand wollte
spine  jungen, unerfahrenen
Kémpler von der Flucht abhal-
ter, preschte aus den hinterern
Reihen wieder nach vorn und in
den Tod, Mit ihm viertausend
Soldaten, Die Franzosen besetz-
ten Saalfeld. Mehr als 300 Gefan-
gene wurden im leer stehenden
Pranziskanerkloster — arrestiert,
die 22 preubischen Offiziere
standesgemdl im Schloss.

Noch Jahrzehnte spiter tanden
die Wohlsdorfer, Crostener und
Beulwitzer Bauern beim Pflugen
Uniformkniipfe und andere Hin-
weise auf die Schlacht. Kein Mu-
seum der Gegendl, das nicht Aus-
stellungsstiicke dieser Zeil be-
wahirt, Auf Schloss Heidecksburg

h*, eine Schlacht und ihre Spureni

beides trug Prinz Louis Ferdinand.

steht noch das englische Tafel-
klavier, aul dem der Preufien-
prinz seinen Schwanengesang”
spielte. Auch der grine Saal, in
dem er nichtigle, ist im Original
su sehen. Der Irithere Leiter des
Reitzengeschwendaer Volkskun-
demuseums, Hermann Hirsch-
fold, hat die Herkunft eines
PBrustpanzers rocherehiert, der
_aus dieser Zeil stammen konn-
te', Lm Archiy der Saalfelder Jo-
Vanneskicche, in deren Gruft
Louis Ferdinand bis 1811 ruhte,
wird eine Ausgabe der ,Elegie
arn Monument des Prinzen Lud-
wig van Preufen” aufbewahrt.
Di¢ personlichste Hinterlas-
senschaft zeigt das Stadimuseut
Saalfeld. Sie erinnert laut Muse-
umsdirektor Dr, Dirk Henning an
.eines der wenigen geschichtli-
chen FEreignisse, die Saalfeld
iiberregional, wern nicht welt-
weit bekanni machten", Zwei ki-
nigliche Locken des blonden
JAbgotts der Frauen“kamen iiber
pine Coburger Hofdame und die
Familie des Arztes, der den Prin-
zen obduzierte, in’s Museunl.
Der Schwarzadlerorden soll der
gain, an dem der Prinz in der
Schlacht erkannt wurde. Mitacht
Banden wverfligt das Museum
iiber die fast komplette Werkaus-
gabe des Hohenzollernprinzen,
die aus dem Nachlass der
Schwester von Felix Mendols-
sohn Bartholdy, Fanny, stammt.
Sehr personlich sind auch die
Boziehungen des Saalfeldors Jir-
gon Tauchen zum Hause Hohen-
Sollern. Schon zu DDR-Zeiten be-
seisterte er sich fiir (Geschichte,

Artikel in der OTZ (,,Ostthilrinische Zeitung“, Okteb2006)

n der Region

adie porsfjnlic]i erlebbar wird®.
Der Zufall lieh ihn eine aulerge-
wohnliche Fithrung auf der Burg
Hohenzollern in Schwaben erle-
ben und die Bekanntschafl von
Prinz Louis Ferdinand (1907-
1094), den wirklichen Namens-
triger und Grofivater des heuli-
gen Chefs des Hauses Hohen-
zollern, Georg Friedrich, ma-
chen, Tauchen ist begeistert vom
sozialen und kulturellen Engage-
ment des ,vormals regierendeu
preuBischen Konigshauses”, von
den , ritterlichen Tugenden®.

Georg Friedrich von Preufier
(¥1976) versteht sich als . Teil des
heutigen  biirgerlichen Gesell
schaft”, ist Diplomkaufmanr
und engagiert sich im Denkmal
schutz, Dass er und andere Mit
glieder des Hauses Hohenzoller
an den morgigen Feierlichkeiter
{eilnehmen, zeigl, dass .es An
lass genug gibt, auf Louis Ferdi
mand stalz zu sein®, 50 Michael
Blankart, die Leiterin der hoher
zollernschen Generalvertretun;
Dazu gehéren zweifellos auch d
rekte Nachfahren des legendire
Louis Ferdinand: der Dichte
Erust von Wildenbruch, der M
ler Leopold von Kalckreuth un
giner der Kopfe des Hitler-Atte
tats vom 20, Juli 1944, Peter Gr
York von Wartenberg.

Die Teilnahme des franzos
schen Botschafters in Deutsc
land. Claude Martin, ist fir d
Sualfelder Biirgermeister Matt]
as Graul Ausdruck dafiir, ,de
wir die Zustinde von dam
ibeiwunden haben. Eure
wichst zusammen,“ So darf si
auch Dank mischen in das Tole
gedenken am Waochenende, U
in das Gedenken an ein Gen
das an seiner Zeit zerbrach. 1
seinem Tod wurde ein Idol ge
ren, das in der koniglichen wie
der biirgerlichen Welt zu Ha
war, in der Aufklarung wie in,
Romantik, das  franzosi
itljrach und dentsch fithlte.
Lleidet vom nationalen Held
mythps der vergangenen 7
Jahrhunderte strahlt Louis Fe
nand von Preulen immer n
als ,menschlichster Mens
(Beethoven). Das adelt. Bishe
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Sinfoniekonzert
mit Blick auf 1806

Musik von Prinz Louis Ferdinand und Beethg,v'en

Von Hans Lehmann

2. Sinfoniekonzert der
‘hiiriyger Symphoniker in Saal-
fold wir dem 200, Jahrestag der
Schlachybei Saalfeld gewidmet.
Im Gi de g es um Prinz

Bf,eﬂthwan ;
senten- Gﬂkﬁr
laons. r M
Militar,
Beethoven bewun
dert begnadeter Pi-
anist, aufgeklarter
Schongeist und
auch Komponist.
Oliver  Waeder
dirigierte, und Pe-
ter Rasel [Kldvmr]
konnte wieder ein-

konzert Nr. 3 ¢-Moll dewi Prinzen
- widmete, wurde eginém an die-
sem Abend besonders bewusst.
Der 1. Satz, die programmatische
Disposition mit/geradezu errup-
tiv aufwithlender Kadenz, ein
verinnerlichtes Largo und das
,aus dem Geiste Feuer schlagen™
im 3 Sapz, Oliver Weder dabei
. mit dem Orchester
oin sensibel Tea-
gierender und in-
spirierender Part-
ner. Kein Wunder,
dass Peter Rasel
am Ende nicht oh-
ne Zugaben, natiir-
lich Beethoven,
von der Biithne
entlassen wurde.
Beethovens 5in-

mal mehr Publi- fonie. Nr. 3, die
kum anlacken als Froica (1805). der
dort iiblich. krinende Konzert-

Es begann mit abschluss.  Zu-
einem Marsch von néichst Napoleon
Louis Ferdinand. Bonaparte gewid-
Aufgefunden hatte, Biiste von Prinz Louis met, dann aus
die .~ Handschriff Ferdinand (Foto: OTZMonitz) Frust einer grofen

Wolf-Giinter Lm-

del in der Landesbibiliothek
Karlsruhe, am;Werkchen mehr
ein Albumblatt im Stile der Zeit,
denn grofles Zeremoniell. Leidel
instrumentierte mit Sinn fiir
Leichtigkeit und Witz gegen das
Martialische. Es folgte das Ronda
Es-Dur op.9 (1798) fiir Klavier
und Orchester von Louis Ferdi-
nand. Hier wird lisbenswiirdiger
Lmtgmsf in der Nahe zu Dussek
e&ﬂhwen lebendig, virtuo-
sa Elgganz allenthalben, Pater
Risel /einmal mehr der werkge-
treue Intarp:ret chne Effektha-

DAss Beethoven sein Klavier-

aus der OTZ

Personlichkeit zu-
geelgne wdem Prinzen? Die Dra-
maturgie des 1. Satzes erfubr pa-

mische  Gestalt
Klanglichkeit,
shrillen Blech am En-
de ahgesehen. Déx Trauermarsch
zunachst am*uhm

inspirierte Finale, ;
setzt auf seine menschenfreu
lichen ,Geschipfe des Prome-
theus®, bei kleinen klanglichen
Unebenheiten Riesenapplaus am
Ende.

(Oktober 2006)
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nur noch in der Konzertarie ,Der Wein* und in depéd ,Lulu” - ) und entschiedener als in
anderen vergleichbaren Werken tonale Orientierwgigben gesetzt. Trotzdem flie3en die
Grenzen. Die Tonalitat, soweit sie als geschloss&ystem zum Vorschein kommt, schwankt
zwischen Dur und Moll (B und g); Schichten versdeieen harmonischen Charakters
Uberlagern einander; straffe rhythmische Gliederehgomatische Durchgange und behutsam
ausgesparte, oft weit gedehnte Spannungsfeldeeilven dem Klang im Verein mit der
maldvollen Instrumentation die Wirkung der Schwesiglkeit und der Mobilitat. Die
grundlegenden harmonischen Modelle - Drei- und Rf@grgkombinationen mit ihren
Varianten und charakteristische Spannungsintervalle das des Tritonus - sind in der
Zwolftonreihe, auf der das Violinkonzert aufgebast;, deutlich vorgebildet. Sie ist die
Keimzelle auch der wichtigsten melodischen Gedankeis denen sich seine thematische
Substanz zusammensetzt: die ,seria dodecafonigesdi&onzerts (alle Tone anabatisch ( =
aufwarts) gedacht): ,g — b — d — fis — a — ¢ — gisf/as) — h — cis — dis(/es) — eis(/f)* =
Molldreiklang & 1 Durdreiklang (letzter Trichord-fio= erster der nédchsten Trichordgruppe
(,Trichord“ = ,Gruppe von 3 zusammen-gehtrenden 8d%)), dasselbe noch’'mal + der ,Es
ist genug...“-Tritonus ,h-cis-dis-eis” (,tri-tonus” 3 Ganztonschritte (Ubermallige Quart
(,U4“)), mit denen JSB seinen ,O ,EWIGKEIT", du Doarwort...“-Kantatenschluf3choral
(s.0.) beginnt (im Folgenden ,,C* genannt)); dietems7 Tone ( - im Folgenden ,A* genannt)
dieser Zwolftonreihe, einer von 479.001.600 ( =! L Xorrespondieren mit den Tonen der
leeren Geigensaiten Q- dt — & — &), deren gebrochener Mixturklang wie ein Leitmatie
vage Grundstimmung des Konzerts festhélt; die T@nbis 11.“, im Folgenden ,B“ genannt,
eine komprimierte, aber nur um 1 Ton verkirzte Fden ,Karntner Volksweise®, die in der
Partitur um eine Stufe hoher ( - von E nach Gesspaniert - ) erscheint. C stimmt mit der
Ganztonfolge des Choralanfangs (s.0.) tUbereinnhigmalen Charakter nach entsprechen
die beiden, in sich selbst paarweise gruppierterie Tées Konzerts am ehesten dem
(Musikform-)Typ der ,Phantasie”. Und doch gibt eg)bst bei Berg, kaum ein Gebilde, das
konsequenter und straffer durchmodelliert ist a¢seks. Divergenz, Antithese, Widerspruch
also auch hier; auch hier aber wieder der gleit¢taiis Zug, in seinem Gegenbild das Bild
der etablierten Ordnung zu vollenden, Die aul3ered8tung der Form, soweit sie im
Notentext durch Doppelstriche markiert ist, sedar Reihenfolge der einzelnen Abschnitte
mittels der Taktzahlen in dem folgenden rudimemtdeundri3 dargestellt: I/1: 001-010, 1/2:
011-103, I/3: 104-136, 1/4: 137-154, I/5: 155-1&%; 167-172, I/7: 173-257; 1I/1: 001-022,
11/2: 023-063, 1I/3: 064-095, 1I/4: 096-135, 11/3:36-157, 1I/6: 158-213 und 11/7: 214-230.
Wesentlich differenzierter sind naturlich die Vdthiése, die dem Plan des inneren Ablaufs
zugrunde-liegen: I: Andante: a Introduktion 1-1A (a tempo) 11-37 / B (un poco grazioso)
38-83 /A (Tempo I) 84-103 - Allegretto: A (scharmo) 104-136 / B (Quasi Trio I) 137-154
/ C (Meno mosso, Trio 1) 155-172 / [B (un poco &|gieo) 167-172] A’ (Quasi Tempo 1) 173-
239 / @’ (a tempo, ma quasi Stretta) 240-257 g-Rlichstaben charakterisieren formal oder
inhaltlich analoge Partien) — II: Allegro: a (sempubato, frei wie eine Kadenz) 1-22 / A
(molto ritmico) 23-42 / B [C 1] (Ganz frei) 43-99W(Tempo I) 96-135 — Adagio: A (Choral)
136-157 / [B (Variation 1) 158-177 / C (Variatioh 278-197] A [A’] (Molto tranquillo) 198-
213 / a [a] [a 1] [A 1] (Coda) 214-230. Beide Solma weisen deutliche
Symmetriemerkmale auf; trotzdem &Rt sich kein retarSystem daraus ableiten. Die
Nahtstellen der einzelnen Formabschnitte sind atirgfkaschiert. Ein’s flief3t in’s Andere
ein oder setzt sich, verwandelt, im Anderen forerd® vielgerihmte Kunst des kleinsten
Ubergangs: sie bemachtigt sich der gro3en Fornelbstserstandlich wie des unscheinbaren
thematischen Details. An Stelle der geschlossenemmtiypen, wie sie der Tradition
insbesondere des 3-teiligen Solokonzerts gemal} stabliert sich ein offenes System
intrikater formaler Querverbindungen. Bezeichned@} sich in dem seinem Konzept nach
freieren zweiten Teil Residuen Gberkommener Forstetiung starker durchgesetzt haben als
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im ersten ( - das sonatendhnliche Gebilde a-A neijprRe im Tempo |, der Kanon des
Allegro-Mittelteils, der Adagio-Choral). Schoenbengt fir formale Ablaufe, wie sie dem
Violinkonzert eigentimlich sind, den Begriff demfevickelnden Variation“ gepragt. Er kann
hier, cum grano salis, auf's Ganze wie auf jedaneselTeile angewendet werden. Wie sich
am Anfang aus dem allméhlich verschwimmenden g-M&dhg der Blaser und Streicher im
Solopart die zwdlf Téne der Reihe nach hervorhefd&nl8), rhythmisch artikulieren und,
nach der Zuricknahme in der Umkehrungsform, dashangreische Restmotiv den
Wandlungsprozel3 in Gang bringt (30), das ist eelversprechender und dennoch eher
zuruckhaltender Beginn. Man vergleiche 54-63 (Solow), 63-68 (Horn) und 77-83
(Posaune und Solovioline). Der Abschnitt 84-102 nadg verkirzte Reprise aufgefaldt
werden. Hier empfiehlt sich der kleine Ubergang w8 Takt Uber den 3/8-Takt zum 6/8-
Takt des Allegrettos besonderer Beachtung. Dasstei@tlck, eben dieses Allegretto, mutet
fast wie ein Reigen an. Drei selbstandige Motivgseherzando®* (106), ,wienerisch® (110)
und ,rustico” (114) er6ffnen ihn; andere gesellechsinzu, die Rollen werden vertauscht,
die Fuhrung wechselt; ,scherzando* verwandelt sieh,rustico® (210), und ,rustico®
verwandelt sich in die ,Karntner Volksweise", diama ersten Mal vom Horn vorgetragen
wird (213). Sie ist der Quasi-Hohepunkt des ersteits. Die Quasi-Stretta ( - die vielen
»2Quasi“ sind gewild nicht zufallig in diese Partitgeraten!) mindet in einen Vierklang auf
.9, der den Mollanfang des Andante in die Erinmeguruft. Im ersten Allegro-Abschnitt
dominiert der .Hauptrhythmus, fir den Berg ein pa&gePartiturzeichen (,RH) eingefuhrt
hat (23). Der Choral wird von der Solovioline zumstenmal in der Umkehrung der
Ganztonfolge intoniert (47); dissonante Pianoschhagleiten das absteigende Motiv. Grol3e
Solokadenz mit Reminiszenzen an den Mittelteil d&Begrettos (44-53), leisem
Choralanklang (68) und Kanon (78-89). Eine QuagRe fuhrt Uber einen langen
Orgelpunkt auf F zur ersten Klimax ( - diesmal einealen), die in der Partitur expressis
verbis hervorgehoben ist. Der Choral (137) stehtkm@rdigerweise in B-Dur, als gehorche
er einer latenten Kadenzfunktion des OrgelpunkirFden Blaserpartien, die hier mit der
Solovioline in kurzen Abstéanden alternieren, istibrigens genau nach der Vorlage im Satz
Bachs ausharmonisiert. Die zweite Variation fulet zlveite Klimax herbei: die Stimmen der
hoheren Blaser und Streicher heben sich in wogeBdehzehntel-Bewegungen himmelwarts
( - die Ganztonleiter in Takt 185 ist ein interegsa Detail), in den Bassen drohnt - in der
Umkehrung seiner Melodiegestalt - der Choral (186}1Verwandlung (196-213): ,wie aus
weiter Ferne” die Karntnerweis’, zum Abschlul3 in-Bsr. Die Coda nimmt den lydisch
gefarbten Kirchenton wieder auf und schmilzt ihneen diffusen Ensembleklang ein. In
einem dissonant schwebenden G-moll-Akkord klinggnigsimo, das ,Leitmotiv* der auf-
und absteigenden Streicherquinten nach: Anfang &leEsind eins. Das im Grunde
dualistische Wesen dieser Musik wird durch diestpblyphone, teils homophone Faktur des
Satzes und den Dialogcharakter betont, der das aterh zwischen den Solo- und
Orchesterpartien kennzeichnet. Es macht sie zuefmaginer kommunikativen Funktion.
Unter diesem Gesichtspunkt setzt das Konzert dissidche Uberlieferung fort. Es ist ein
Virtuosenkonzert mit allen Merkmalen einer dranciten Auseinandersetzung auf héchster
Ebene. Berg hat es nicht mehr gehort. Die Urautfii@rwar bei Gelegenheit eines Festivals
der IGNM am 19. April 1936 in Barcelona; Louis Knas spielte den Solopart, Hermann
Scherchen dirigierte. ,Dem Andenken eines Engels;...ich hére mit Freuden, dal3 Sie
Uber den Sommer in Europa bleiben und arbeitenewolDa ich ab Mai am Wadrthersee
(schrag vis-a-vis von Pdortschach, wo das Violinlewhzon Brahms entstanden ist) "unser”
Violinkonzert komponieren werde (wofir ich schoredland Vorarbeit geleistet habe),
kénnen wir vielleicht auch in der Zeit der Entstegudieses Werkes in Kontakt bleiben...”
(Alban Berg an den amerikanischen Geiger Louis Kegsder ihm den Auftrag zu dem
Violinkonzert gegeben hatte, am 28. Marz 1935);zkdanach l6ste ein katastrophales
Ereignis den entscheidenden Schaffensimpuls ausoM&ropius, die neunzehnjéhrige, von
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dem Ehepaar Berg innig geliebte Tochter von AlmaidM&ahler, starb plotzlich am 22.
April an einer Lahmung des ZentralnervensystemsGldenken an ihren Tod komponierte
Berg in einem vorher noch nie gekannten fieberhaftempo dieses sein Violinkonzert, das
er am 23. Juli im Patrticell und am 11. August in Bartiturreinschrift vollendete; Alban Berg
(* 9. Februar 1885 in Wien; 1 23. Dezember 1935 ebenda) — am 1. Marz 1885 in der
Pfarrkirche St. Peter auf den Namen ,Albano-Machahnes Berg“ getauft ( - das ,0" in
»LAlbano“ stand nur auf dem Taufschein und tauchdeath nie wieder auf... - ) — war ein
Osterreichischer Komponist der ,Zweiten Wiener 3ehuSein Werk vereint Einflisse der
Mahlerschen Spatromantik mit Arnold Schonbergs efreAtonalitdt und spater der
Zwolftontechnik. Obwohl Berg sich selbst immer ajsatirlicher Fortsetzer richtig
verstandener, guter, alter Tradition“ verstand,égelr zu den grof3en Neuerern der Musik
des 20. Jahrhunderts. Sein Werk, einst heftig umtesty zahlt heute langst zur so-g.
.Klassischen Moderne* und fasziniert unverandentcdueine charakteristische Verbindung
von konstruktiver Strenge und personlichem klangghen Ausdruck. Berg wurde in Wien
geboren und lebte dort die meiste Zeit seines Leb¥ielseitig begabt, schien er als Kind
mehr an Literatur als an Musik interessiert zu skiit finfzehn begann er als Autodidakt zu
komponieren, ohne grof3 eine formale musikalischebAdung genossen zu haben. Als der
10 Jahre altere Arnold Schonberg, schon zu der it maligeblicher Vertreter der
musikalischen Moderne, Kompositionskurse fur deriobé&r 1904 anktndigte, wurden ihm
von Bergs alterem Bruder Charley heimlich einigeddr Albans vorgelegt. Schonberg
bemerkte sofort die aul3erordentliche musikaliscegaBung des jungen Mannes, in dessen
Liedern er ,eine Uberstromende Warme des Fuhlersinate — ein Merkmal, das auch alle
weiteren Kompositionen Alban Bergs auszeichnentesoBerg wurde zusammen mit dem
zwei Jahre alteren Anton Webern als Privatschiléggemommen und studierte insgesamt
sechs Jahre bei Schonberg. Der EinfluR des Altwserimmens. Berg bewunderte Schonberg
nicht nur als Komponisten und Lehrer. Einige Bigdran meinen zu wissen, dal3 er in ihm
auch einen Ersatzvater fand, dem er Uber die Stméiehinaus sein Leben lang in enger
Freundschaft verbunden blieb. Sein eigener Vatar gestorben, als Berg funfzehn war.
Wahrend seiner ersten zwei Jahre mit SchonbergitetdbeBerg noch als Beamter
(Rechnungspraktikant), aber von 1906 an konnteidr ganz der Musik widmen. 1907
wurden seine ersten Werke offentlich aufgefuhrau® ,Sieben frihe Lieder” wurden bei
einem Konzert mit Musik von Schonberg-Schilern imefVaufgefihrt. Am 3. Mai 1911
heiratete Berg Helene Nahowski, entgegen dem Wuigen Familie. Das erste Treffen
zwischen dem Komponisten und der Sangerin aus \abbhidem Hause fand bereits 1906
statt. 1913 hatten die ,Funf Orchesterlieder nacdsiéhtskartentexten von Peter Altenberg”
(op. 4) in Wien ihre Urauffihrung. Dieses Stickrtélzu einem Skandal, und die Auffihrung
muldte abgebrochen werden. Erst 1952 wurde das 8tliskandig aufgefuhrt. Von 1915 bis
1918 diente Berg in der Osterreichischen Armeeo8d®15 begann er an seiner ersten Oper
~Wozzeck" zu arbeiten, deren Textfassung er, ineegnlehnung an Georg Blichners Drama
~Woyzeck", 1917 abschlo3. Nach dem Ersten Weltkkebrte er nach Wien zurtick und gab
Musikunterricht. Aul3erdem unterstutzte er Schonbirgder Leitung des Vereins fir
musikalische Privatauffihrungen. Die Arbeit an @grer ,Wozzeck" hatte Berg schon 1921
beendet. Eine Auffihrung von drei Ausschnitten iamrJ1924 ( - sie mul3te verschoben
werden, da R. Strauss’ ,Intermezzo* offenbar Vogdratte... - ) brachte ihm den ersten
offentlichen Erfolg. Lange Zeit fand sich kein Opleaus, das die ganze Oper wegen der
immensen Schwierigkeiten fur Orchester und SangeArffihrung bringen wollte. Einzig
Erich Kleiber, der frischgebackene junge Generalkdugktor der Berliner Staatsoper,
erkannte die Genialitat der Partitur und brachte fgozzeck" nach legendéar gewordenen 34
Orchesterproben am 14. Dezember(!) 1925 zur Urhuiffig. Der Wozzeck gilt heute als
Markstein in der Geschichte der Oper und als eies bedeutendsten Werke des 20.
Jahrhunderts. Zumal nach 1945 errang Wozzeck etierralen Ruhm. Wichtige Dirigenten
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setzten sich fur dieses Werk ein, darunter bessnlarl Bohm, der es Uber Jahrzehnte
hinweg an der Wiener Staatsoper leitete und in &/@erry einen von Kritik und Publikum
als ideal empfundenen Protagonisten fand. Aber &lelidio Abbado und Pierre Boulez
gestalteten rezeptionsgeschichtlich wichtige Liwgf&hrungen sowie Platteneinspielungen.
Wesentliche Regisseure - etwa Oscar-Fritz Schulsa LRonconi oder Patrice Chéreau -
schufen vielbeachtete Inszenierungen. Weitere ledda Werke sind die ,Drei
Orchesterstiicke” (op. 6) von 1914, eine expressiische Schreckensvision am Vorabend
des Weltkriegs und zugleich eine der schwierigdtamtituren der Musikgeschichte, die
.Lyrische Suite” flr Flurin Battaglia (1927), dieasd 3. Quartett Béla Bartoks stark beeinfluf3t
haben soll, und das Kammerkonzert fur Klavier, WMiel und 13 Blasinstrumente. Das
bekannteste Werk Bergs neben dem Wozzeck dirfresere schon erwahntes Violinkonzert
(1935) sein; es ist zugleich sein Letztes: ein y@otengesang®, in dem die Summe eines
kompositorischen Schaffens gezogen wird. Im Febt9&5 hatte der amerikanische Geiger
Louis Krasner ein Violinkonzert in Auftrag gegeb®&®rg blieb zunéchst untatig, bis er Ende
April die ihn zutiefst erschitternde Nachricht vofode der 18jahrig an Kinderlahmung
erkrankten Manon Gropius erhielt, der Tochter AlMahler-Werfels aus der Ehe mit dem
Architekten Walter Gropius. Berg setzte ihr mit deviolinkonzert ein musikalisches
Denkmal ohnegleichen, komponiert mit dem Vorsat¥esensziige des jungen Madchens in
musikalische Charaktere umzusetzen®. Das Werk geisétzig, dabei jeweils durch
verschiedene Tempi noch einmal unterteilt und sotliematischen Absicht eines Requiems
folgend. Der 1. Satz (Andante - Allegro) scheintridas kurzes Leben nachzuzeichnen, eine
eingebaute schlichte Karntner Volksweise verweist dgie Kindheit, als Berg Manon in
Karnten das erste Mal begegnete. Der 2. Satz (Allegna sempre rubato, frei wie eine
Kadenz — Adagio) ist eine Musik des Sterbens undveéeklarung durch das abschliel3ende
Zitat des Bach-Chorals ,Es ist genug...“ aus der K@nt,O Ewigkeit, du Donnerwort"
(BWV 60). Die Einheit des Werkes entsteht durch digchgangige Verwendung einer
einzigen Zwolftonreine, die in ihren Terzgédngen rdbe melodisch klingt wie ein
Ineinandergreifen von g-moll-, D-Dur-, a-moll- udDur-Akkorden. Es ist das erste Mal,
daf3 die Zwolftontechnik konsequent auf ein Solokohangewendet wurde. Berg gelang es,
das konstruktive Element mit dem expressiven démarty zu verschmelzen, dafd von diesem
Konzert ein unmittelbar erfahrbarer, ergreifenderdiick ausgeht, auch ohne dal3 man um
die Umstande der Entstehung weil3 oder Kenner ddilfilbmtechnik ist. Berg gab dem
Violinkonzert die wohl schonste Widmung fir ein Nkstiick: ,Dem Andenken eines
Engels®. Er vollendete die Komposition bereits sehwank und in Vorahnung des eigenen
Todes. Am Heiligen Abend 1935 erlag er einer Blufiftung — &hnlich wie sein grolRes
Vorbild Gustav Mahler und im gleichen Alter von kpa51 Jahren. Die Urauffihrung des
Violinkonzerts fand am 19. April 1936 mit Louis ksr@er unter der Leitung von Hermann
Scherchen auf dem Musikfest in Barcelona statt. Kbmpositionsschiler von Alban Berg
war der blutjunge Philosoph und Musiktheoretikeedtior W. Adorno. Die Bekanntschaft
zwischen den beiden ging Uber ein gewdhnliches drechilerverhaltnis hinaus. Adorno
Ubernahm die Aufgabe eines ,Postillon d’amour®,ender Liebesbriefe Bergs an dessen
Geliebte Hanna Fuchs in Prag Uberbrachte. Diesbekleziehung spiegelt sich in der
Lyrischen Suite wider, in der im letzten Satz dastn-Akkord erklingt; Manon Gropius (*
5. August 1916; T 22. April 1935 in Venedig) - mit vollstandigen Namen ,Alma-Manon
Gropius® - war die Tochter von Walter Gropius undma& Mahler-Werfel aus ihrer
gemeinsamen kurzen Ehe. lhre Halbschwester AnnaleMaftar die Tochter aus Alma
Mahler-Werfels erster Ehe mit dem Komponist undig@nten Gustav Mahler. Zahlreiche
Zeitzeugen wie etwa Elias Canetti oder Ernst Krdvarkchten in ihren Erinnerungen, wie die
stark von Antisemitismus gepragte Alma Mahler-Werfamer die arische Abstammung
ihrer Tochter hervorhob, die im Gegensatz zu ilfafbgeschwistern nicht aus der Ehe mit
einem Juden entstammte. Sie berichten auch, wigui@ussehende und schauspielerische
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Tochter, die von eher zurickhaltender Natur wan uwer Mutter wie ein ,Schaustuck”
prasentiert wurde. Oliver Hilmes, Biograf von Alrveahler-Werfel, weist auch darauf hin,
dald ihre Mutter Anstrengungen unternommen habejuth@® Madchen mit dem wesentlich
alteren osterreichischem Politiker Anton Rintelenverheiraten. Wahrend eines Aufenthalts
in Venedig in den 1930er Jahren, wo gerade eine 6ftentlichen Stellen verschwiegene
Polio-Epidemie grassierte..., erkrankte Manon GromunsKinderlahmung. Sie starb nach
einer etwa ein Jahr langen Leidenszeit am 22. Ap8B5. Die Beerdigung war ein
gesellschaftliches Grol3ereignis: der Theologe unde@spriester Johannes Hollnsteiner, zu
der Zeit der Geliebte der Mutter, sprach die Lenchde; von Ludwig Karpath, einem noch
groReren Egoisten als Richard Strauss, erschietNeknolog in einer angesehenen Wiener
Zeitung; Alban Berg komponierte fur sie sein/,ilfonzert fur Violine und Orchester und
nannte es ,Dem Andenken eines Engels®. Wie fingea\ldn? Am 5. Oktober 1916 brachte
Alma ihrem Ehemann Walter Gropius ein Madchen zalt\\las vom ersten Augenblick an
alle in seinen Bann zog: Manon Gropius (1916-193nas dritte Tochter: ,,...sein Geist,
mein Korper! Unser beider Vollendung muf3 einen igatb entstehen lassen...”; Manon
bezauberte alle Besucher, ,...sie verbreitete Schelrmoch als Schonheit um sich, eine
Engels-Gazelle vom Himmel...“ (Elias Canetti). Im Apt934 klagte sie eines Abends in
Venedig Uber rasende Kopfschmerzen, der Arzt wgeteifen, innerhalb weniger Stunden
war Manon gelahmt: Kinderlahmung. Sie war siebzéahre alt. Zurtick in Wien sal3 die
bezaubernde Manon, die gerne Schauspielerin gewavédee, angezogen und herausgeputzt
in einem Rollstuhl und wurde in dem grof3en Hausdmrf Hohen Warte herumgefiihrt. Sie
starb ganz pl6tzlich, am Pfingstmontag des Jah#&%.1In Erinnerung an Manon Gropius
komponierte Alban Berg sein Violinkonzert, wortilBarnhard Hartmann schreibt: ,...Alma
Mabhlers Tochter aus ihrer zweiten Ehe mit dem Aedtien und ,Bauhaus“-Griunder Walter
Gropius muld eine engelsgleiche Erscheinung gewssien Von den Freunden der Familie
wurde sie daftr bewundert und geliebt. In seinemmigieen beschreibt der Dirigent Bruno
Walter, dal3 Manon Gropius in ihm das mystische Befier Ferne geweckt habe. Einen
ahnlich Gberirdischen Eindruck hat das Madchen vaoich auf den Komponisten Alban Berg
gemacht: als Manon, erst 19jahrig, am 22. April3.88 den Folgen einer Kinderlahmung
starb, war er zutiefst erschittert. Der Tod des dfiads wurde fir den Komponisten zum
eigentlichen Anlaf3, mit der Arbeit an (s)einem Vikbnzert zu beginnen. Es sollte ein
.-Requiem fir Manon“ werden. In einem Kondolenzbsgehrieb Berg der trauernden Multter,
er wolle nicht dort Worte finden, wo die Sprachesege: ,...aber dennoch: eines Tages -
noch bevor dieses furchterliche Jahr zu Ende seth \\mag Dir und Franz [gemeint ist ihr
damaliger Mann Franz Werfel] aus einer Partitue, dem Andenken eines Engels geweiht
sein wird, das erklingen, was ich fihle und wofilv heute keinen Ausdruck finde...“. Zwar
hatte Berg bereits im Februar durch den Geiger d.diasner einen Auftrag fur die
Komposition erhalten, doch bislang konnte ihn niihimal die von Krasner gebotene Summe
von 1500 Dollar bewegen, die Arbeit an seiner nébpar ,Lulu” zu unterbrechen. Und das,
obwohl Berg das Geld angesichts seiner mil3licheanfziellen Situation dringend bendtigte.
Im Schaffen Alban Bergs ist die Verankerung peristelr Erlebnisse in der Komposition
nicht ungewohnlich. So basiert etwa die ,Lyrischeit&' fur Streichquartett auf einem
verschwiegenen Programm. Erst mehr als 40 Jahte Bexgs Tod wurde bekannt, daf3 der
Komponist in den sechs Satzen des Werkes die Gbdgehseiner Liebe zu Hanna Fuchs-
Robettin (geb. Werfel(!)) schildert, die mit eindtapierindustriellen in Prag verheiratet war.
Auch das Violinkonzert ist seinem Inhalt nach malg eine Widmung. Berg entwirft im
ersten Teil des Konzerts das Portrat des jungenchigs und beschreibt im zweiten ihren
tragischen Tod. Die Solovioline stellt gleichsane gidrammatis persona“ dar. Willi Reich,
ein Freund Bergs, hat nach Fertigstellung der Kasttjom in einer detaillierten Analyse viele
programmatische Hinweise gegeben. Der offenbarBeng autorisierte Aufsatz erschien am
31. August 1935 - dem Geburtstag Alma Mahlers ;Nmuen Wiener Journal“. Reich kommt
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darin etwa auf das Allegretto-Scherzo zu sprechendas die Vision des lieblichen
Madchens als anmutigen Reigen festhélt, der baitdvestraumten Charakter, bald den
urwichsigen einer Karntner Volksweise annimmt...“bisie der Kérntner Volksweise ,Ein
Vogerl aufm Zwetschgenbaum...” verwendet Berg nothzveites, vielsagendes Zitat im
abschlieBenden Adagio. Dabei handelt es sich ummaliengetreue Wiedergabe des Bach-
Chorals ,Es ist genug...“, der als Grundlage eineridtmnenreihe dient. Bei der Abschrift
des Chorals hat Berg die Noten nur auszugsweis&ewitunterlegt, die ausgewahlten Stellen
sind freilich sehr vielsagend: neben dem Anfangigegenug” notierte er die Verse ,Ich fahr
ins Himmelshaus* und ,mein grol3er Jammer bleibhigaien”. Berg hat seiner Komposition
eine Zwolftonreihe zugrundegelegt, die durch ihegZEchichtungen viele tonale Bildungen
zulalRt, so dalR Forscher dafir den Begriff der ,Beibnalitat® gepragt haben. Die
Verschmelzung von Reihentechnik und latenter Téitaihacht freilich auch die besondere
Qualitat des Violinkonzerts aus. Durch dieses -salir kunstvolle Weise eingesetzte - Mittel
erreicht Berg eine aus der romantischen Traditieapgiste emotionale Tiefe, mit der er
seinem Vorbild Gustav Mahler sehr nahe-kommt. Daglinkonzert ist zweifellos Alban
Bergs popularstes Werk fur den Konzertsaal gewoutehnach Meinung vieler Musikkenner
sogar das wichtigste des 20. Jahrhunderts. Dazu hatirlich sowohl die
Entstehungsgeschichte beigetragen als auch Beggnes tragisches Ende. Denn das
Violinkonzert sollte sein letztes vollendetes Werkd damit sein eigenes Requiem werden:
Am 24. Dezember 1935 starb der Komponist 50jahngemer Blutvergiftung...”; so-weit
Bernhard Hartmann. Itemque: die Grofimutter des ke hiel3 auch ,Manon“: Manon-
Auguste-Pauline Scharnweber-Gropius (* 22. 7. 18&fhenschénhausen, T 22. 1. 1933
Hannover (Provinz Hannover)), Gutsbesitzerin, Mutten Walter-Adolf-Georg Gropius;
Alma Mahler-Werfel hatte die auch von anderen fgittgssen verbirgte Anmut und
Schonheit des jungen Madchens Manon auf die Tagsaehickgefuhrt, dal? sie dieses Kind
als einziges mit einem ,Arier" gezeugt habe. ClaBell gegenliber bezeichnete sie ihre
anderen Kinder spater einmal verdchtlich als ,Misgje“. Die Beerdigung der jungen
Manon G. war in Wien ein ,big event®, ein gesellafthches Grol3ereignis. Johannes
Hollnsteiner - Geliebter der Mutter... - hielt dieitleenrede, in der er vom ,Heimgang eines
Engels* sprach. Alban Berg widmete ihr sein KonZért Violine und Orchester. Ludwig
Karpath schrieb in seinem Nekrolog in der WienenrSaund Montags-Zeitung von einem
.-..wunderbaren Geschopf an Reinheit und Keuschheit Bmpfindung...”. Werfels
politische Haltung in diesen Jahren ist teilweisbwserig zu deuten. Politische Naivitat,
personliche Verpflichtungen und der Einflul seifeau mdgen eine Rolle dabei gespielt
haben, wenn der von den Faschisten in Deutschl@mgist verbotene Schriftsteller
gemeinsam mit dem Ehepaar Schuschnigg und seirmr 835 in einer von Benito
Mussolini zur Verfigung gestellten Limousine Augil unternahm. Als Kurt von
Schuschniggs Ehefrau bei einem Autounfall 1935 walksen kam, schrieb Werfel ihren
Nachruf, in dem er Schuschnigg als aul3erordentlidienschen bezeichnete; ,...Menschen
hungern in Kerkern, die Werfels aber fressen auskdgpe und lecken die Hand. Die
Verkorperung der menschlichen Dreckseele...“ — sorkentierte Dies’ allerdings die in
Brunn erscheinende Arbeiterzeitung. Anders alsationalsozialistischen Deutschland waren
Juden zu diesem Zeitpunkt nicht vom 6ffentlichedre ausgeschlossen. Der 6sterreichische
Standestaat unter Schuschniggs Regierung war 2wa®3/ antisemitisch unterlegt, gerierte
sich aber gerade in Abgrenzung zu Nazideutschldadtaderant und weltoffen. Gustav
Mahlers 25. Todestag beging man zwischen dem 261 épd dem 24. Mai 1936 feierlich,
indem die Wiener Philharmoniker und die Wiener Shopker eine Reihe seiner Werke
auffihrten und Bruno Walter — wie Mahler gleichdallude — dirigierte. Alma Mahler-Werfel
lud zu den Veranstaltungen, die laut Programmzetteér dem Ehrenschutze des Herrn
Bundeskanzlers Dr. Kurt v. Schuschnigg stattfandmrch das diplomatische Corps der
Niederlande, Schwedens, Belgiens, Polens, Ungardg-tankreichs ein. 1937 wurde Franz
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Werfel mit dem ,Osterreichischen Verdienstkreuz fitunst und Wissenschaft"
ausgezeichnet. Die Villa auf der Hohen Warte, inManon Gropius gestorben war, wurde
von Alma Mahler-Werfel zunehmend als Unglickshampfeinden. Franz Werfel lebte nur
noch selten dort und zog es vor - vielleicht audgen des hohen Alkoholkonsums seiner
Frau... - in Hotelzimmern aulRerhalb von Wien zu ddmei Alma Mahler wollte daher die
Villa vermieten. Am 12. Juni 1937 gab sie ein leszAbschiedsfest in dem grol3en Gebaude
mit den 20 Raumen, bei der erneut ein erheblicledrder Wiener Gesellschaft und vor allem
viele Kulturschaffende anwesend waren. Unter destéadbefanden sich neben Bruno Walter
und Almas erstem Geliebten Alexander von Zemlinskygler war auch 1 Jahr Kapellmeister
hier in Weimar... - ) Kinstler wie Ida Roland, Catickmayer, Egon Wellesz, Od6n von
Horvath, Siegfried Trebitsch, Arnold Rosé, Karl 8cherr und Franz-Theodor Csokor; die
Poliomyelitis (,epidemica anterior acuta“; alteregelehrtes Griechischmpliopveritic”,
neuer golopveritida” = ,die Entziindung des grauen Marks®, vokojoc“ = ,der Graue®
und uverdc” = ,das Mark®), kurz ,Polio®, deutsch ,Kinderlahnmg“ oder ,Heine/Medin“-
Krankheit, ist eine von Polioviren hervorgerufeméektionskrankheit, die bei Ungeimpften
die muskelsteuernden Nervenzellen des Rickenmarllén und zu bleibenden
Lahmungserscheinungen bis hin zum Tod fiihren kaMrerwiegend sind Kinder im Alter
zwischen 3 und 8 Jahren, gelegentlich auch altexger®en bis ins Erwachsenenalter
betroffen. Da es sich um eine Viruserkrankung hiingit es keine ursachliche Behandlung.
Durch konsequente Impfung konnte Polio in Deutsahlaollstandig beseitigt werden. Der
Erreger dieser Erkrankung ist das Poliovirus. Halb# sich dabei um ein unbehiilltes Virus
mit einzelstréangiger RNA positiver Polaritat (s$§NA) von ca. 30 Nanometer Durchmesser,
das zur Gattung ,Enterovirus“ der Familie ,Picorimelae” gehort. Es sind drei Serotypen
bekannt: Typ | (,Brunhilde”), der als am starksté@hmungsauslosend gilt und zur
epidemischen Ausbreitung neigt, daneben Typ Il ¢iX¢ und Typ Il (,Lansing®). Zwischen
den drei Erregertypen gibt es keine Kreuzimmunidh;: eine Infektion mit einem der drei
Typen schitzt nicht vor einer weiteren Infektiort ginem der beiden anderen Typen! Aul3er
dem Menschen werden auch Affen befallen. Der Erregfeaul3er in den Polargebieten
weltweit anzutreffen. Durch eine konsequente Durching von Impfmal3nahmen ist das
haufige Auftreten der Erkrankung auf Gebiete inikerund Asien zurtickgedrangt worden. In
Deutschland erfolgte die letzte Ansteckung mit ®@di990. Die letzten eingeschleppten
Infektionen wurden 1992 registriert. In den USA gabim Jahre 1979 in den Bundesstaaten
lowa, Wisconsin, Missouri und Pennsylvania einensl&uch ausschliel3lich unter den
strengglaubigen Amischen. Ein erneuter Ausbruchderum Oktober 2005 ebenfalls nur bei
Anhéngern dieser Glaubensgemeinschaft in Minnegetaeldet. In Westeuropa ereignete
sich im Jahre 1992 in den Niederlanden die letadkoMEpidemie. Hier waren Mitglieder
fundamentalistisch-calvinistischer Gemeinden bé&mgfwelche wie die meisten Amischen
ebenfalls Impfungen aus religiosen Grinden ablehnied selbiges noch immer tun.
Weltweit gibt es noch ca. 1.000 Neuerkrankungercldalen Wildtyp pro Jahr, aktuell vor
allem in Nigeria, Indien, Somalia, Pakistan und Hgistan, aber auch besonders wegen
steigender  Impfskepsis wieder sporadisch in  den udmgknationen. Die
Weltgesundheitsorganisation (WHO) will in den ndaehslahrzehnten das Poliovirus, &hnlich
wie in den 1970er Jahren die Pocken, weltweit atesrpder Erreger scheint dazu geeignet,
da er sich praktisch nicht verandert und faktiselmr den Menschen als Reservoir hat.
Unabdingbar fir das Gelingen dieses Vorhabens edbgh eine nicht nachlassende
Impfbereitschaft weltweit, da das Virus umweltstabi und quasi ,ausgehungert* werden
muf3, so dald es keinen Wirt mehr findet. Eine mbgtitohe weltweite Immunisierungsrate
Uber Jahre ist dafir zwingend notwendig. Das Vil unter schlechten hygienischen
Bedingungen durch stuhlverschmutzte Hande oder 1@3t@ede Ubertragen und mit dem
Verdauungstrakt aufgenommen ( = fakal-orale Schinfektion oder Kontaktinfektion). Es
kommt aber auch zu Ubertragungen durch Troépfchekiith. Die Ansteckungsfahigkeit
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setzt offensichtlich schon wenige Stunden nach diefektion ein. Im Rachen
(Tropfcheninfektion) halt sie 1 Woche, im Stuhl & 16 Wochen an. Die Inkubationszeit
betragt 7-14 (3-35) Tage. Das Virus wird in der &edurch den Mund in den Korper
aufgenommen und vermehrt sich anschlieRend im Ddgon.dort aus befallt es zunachst die
lokalen Lymphknoten und verteilt sich nach Vermelgriber die Blutbahn (Virdmie). Dabei
gelangt es als neurotropes Virus bevorzugt in diggn Nervenzellen im Vorderhorn des
Ruckenmarks o-Motoneurone), die mit ihren Fortsadtzen die quergdte Muskulatur
erreichen und steuern. Als Reaktion auf die Intektwandern korpereigene Abwehrzellen
(Leukozyten) ins Ruckenmark ein, wobei eine Entzimgddie Nervenzellen letztlich zerstort.
Die Folgen sind mehr oder weniger ausgepragte, eioighdlig verteilte, schlaffe
Lahmungen, vorwiegend an den Beinen. Der Beruhsgingsbleibt dabei erhalten. Neben
dem Befall des Rickenmarks ist bei der paralytisckerlaufsform fast immer auch das
Gehirn selbst mitbetroffen, so-dald exakterweise wa&ner ,Poliomyeloencephalitis®
gesprochen werden mifte. Vor allem im Bereich de&snKirns, der Bricke und des
verlangerten Marks treten regelmafig EinwanderungenEntzindungszellen (entziindliche
Infiltrate) und Nervenzelluntergdnge auf. Diese réith aber nur selten zu eigenen
Symptomen. Lediglich die den spinalen Vorderhorerelanalogen Neurone in den
Hirnnervenkernen des IX. und X. Hirnnerven sindflgiar betroffen. Durch den Befall dieser
Zellen kommt es zur gefiirchteten bulbaren Form,dseidie Kehlkopffunktion (Sprechen
und Atmung) oder das Schlucken beeintrachtigt kaim. Besagte Lahmungen kénnen sogar
schon innerhalb weniger Stunden nach Befall deséysystems auftreten. In 90 bis Gber 95
% der Falle verlauft die Infektion vollig asymptotisaeh (ohne Krankheitszeichen), sodafl3
von keinem Krankheitsverlauf gesprochen werden kadtattdessen kommt es - vom
Infizierten unbemerkt - zur Bildung von Antikbrpeamd damit zu einer sog. stillen Feiung.
Nach einer Inkubationszeit von 7-14 Tagen kommzieginer etwa dreitdgigen Erkrankung
mit Fieber, Halsschmerzen, Abgeschlagenheit, oftcBfall und Erbrechen. Bei gut drei
Vierteln der Erkrankten heilt diese abortive Polaiitis ( - abortiv fur ,abgekirzt,
abgeschwacht verlaufend” - ) folgenlos aus. Dielefeldes Zentralnervensystems (ZNS)
werden dabei nicht infiziert. Bei etwa 5-10 % defidierten kommt es jedoch zu einer
Beteiligung des Zentralnervensystems, bei der dienogeschilderten Symptome das
Prodromalstadium (Vorstadium) der Erkrankung d#este Nach einer fieber- und
beschwerdfreien Phase von etwa einer Woche entimiakese Patienten eine nichteitrige
Hirnhautentztindung (aseptische Meningitis), beilddrmungen (Paralysen) der Muskulatur
fehlen (nichtparalytische Poliomyelitis). Diese foder Hirnhautentztindung ist durch einen
erneuten Fieberanstieg auf 39° C, KopfschmerzerNaukensteifigkeit charakterisiert. Wird
die Ruckenmarksflissigkeit (Nervenwasser, ,Liquerebrospinalis®) untersucht, findet der
Arzt darin eine Erhdhung der Zellzahl und eine mgei Erhohung der Eiweil3konzentration.
Nur bei etwa 1 Prozent der Infizierten kommt es &mtwicklung der paralytischen
Poliomyelitis, der schwersten Form des Krankhdiigsi, die als ,klassische Kinderlahmung*
gefurchtet wird. Dies kann auch nach einer fielbed beschwerdefreien Latenzzeit von etwa
2-12 Tagen geschehen, in der sich die Symptomdldeingitis zunachst bessern, es somit
zu einem zweiphasigen (biphasischen) Verlauf koroimtder Krankheitsablauf kann in 2
Phasen eingeteilt werden). Charakteristisch fir gdenzlichen Beginn der paralytischen
Form/Phase ist eine ,Morgenlahmung* des noch amabemd gesunden Kindes. Die
Lahmungen sind schlaff ( - im Gegensatz zur spastis LAhmung bei Schadigung der
motorischen Hirnrinde oder der Pyramidenbahn), asgtrisch verteilt, bevorzugen die
Muskulatur der Oberschenkel und sind oft mit erfoblein Schmerzen verbunden. Wenn die
zugehorigen Segmente des Riuckenmarks beteiligt lsimthen aber auch die Muskulatur von
Rumpf, Zwischenrippenrdumen, Harnblase, Mastdarer sdgar das Zwerchfell betroffen
sein. Viel seltener sind die Ursprungsgebiete damrtérven (Hirnnervenkerne) betroffen. Bei
dieser bulbaren Form kommt es unter hohem Fiebeésctuuckstérungen oder Atem- und
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Kreislaufregulationsstorungen. Diese ernste Vesliaum ist mit einer hohen Sterblichkeit
belastet. Jede zusatzliche Belastung beispielsweigeorm von koérperlicher Anstrengung
oder banalen Eingriffen wie beispielsweise Injekéio in einen Muskel oder
Mandelentfernung besonders im Anfangsstadium deraBkung erhdht das Risiko fuir spater
auftretende Lahmungen. Fur die Gesamtheit der Ekkea, bei denen Lahmungen auftreten,
liegt die Sterblichkeit (Letalitat) bei etwa 2-20. %ormalerweise bilden sich die Symptome
innerhalb eines Jahres zurlck, jedoch koénnen Labgemwyn Durchblutungs- und
Hauternédhrungsstérungen als Dauerschaden zurlickhleAuch Gelenkschaden aufGrund
der Lahmungen und der veranderten Statik wie Sgelder Wirbelsédule und Ful3deformitaten
stellen bleibende Beeintrachtigungen dar. Ein gebtes Langenwachstum einzelner
betroffener Extremitdten kann das Kind im Wachstaom Invaliden machen. Nach
Entfieberung ist zunachst kein weiteres Fortscaneder La&hmungen zu erwarten. Teilweise
erst Jahre oder Jahrzehnte nach der Infektionats#t noch das Post-Poliomyelitis-Syndrom
als Spatfolge auf; dessen Symptome zeigen sichxtmrereer Mudigkeit, Muskelschmerzen
und Muskelschwund in neuen und friher schon betnefi Muskeln, Atem- und
Schluckbeschwerden. Diese Spatkomplikation schefietr die Regel als die Ausnahme zu
sein. Klinisch lenkt der doppelgipfelige Fieberaefi spatestens beim Auftreten der
Lahmungen den Verdacht auf das Vorliegen eineroRylelitis. Das Virus kann aus dem
Stuhl, aus Rachenspulwasser und aus dem Hirnw@ssgror cerbrospinalis) angezichtet
werden. Auch der molekularbiologische Nachweis Vinus-Erbinformation (RNA) mittels
der Polymerase-Kettenreaktion (PCR) ist mdglichi idelendem Erregernachweis kdnnen
im Serum spezifische Antikérper gegen die Policeiidie Diagnose absichern. Wahrend der
ersten Krankheitsphase mul3 die Poliomyelitis gegka fieberhaften Infektionen durch
andere Erreger abgegrenzt werden. Symptome eineriniigs, auch mit auftretenden
Lahmungen, kdnnen auch durch andere Erreger degp@rder Enteroviren wie Coxsackie-
und Echoviren sowie die Frihsommermeningoenzephairursacht werden. Bei bulbarer
Verlaufsform stellt die in unseren Breiten ebewsfadklten gewordene Diphtherie ( - eine
meiner Tanten starb daran mit 6 Jahren... - ) eirghtige Differenzialdiagnose dar. Das
Guillain/Barré-Syndrom ist im Gegensatz zur Poliefitis durch symmetrische von den
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SchluRchoralmelodie aus JSBs Kantate ,,O EwigkeitDdnnerwort*”

Fulken immer weiter aufsteigende Lahmungen gekecimzet. Fieber und Nackensteife als
Zeichen einer Hirnhautentziindung fehlen. Da keirs&ahliche antivirale Therapie existiert,
beschrankt sich die Behandlung auf symptomatiscaBridhmen. Dazu gehéren Bettruhe mit
Sicherstellung einer sorgféltigen Pflege, korrekdgerung und physikalische Therapie. Die
auftretenden Schmerzen konnen auller durch Schmizmi(Analgetika) und

entzindungshemmende Mittel (Antiphlogistika) auch feuchtwarmen Packungen um die
betroffenen Partien gelindert werden. Beim gerigsVerdacht auf das Vorliegen der
bedrohlichen bulbaren Verlaufsform mit AuftretennvBchluck- oder Atemstérungen muf3
frihzeitig eine intensivmedizinische Uberwachungl Behandlung sichergestellt werden.
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Zur Nachbehandlung gehért neben einer angemesse@mkengymnastik auch
gegebenenfalls die Versorgung mit orthopadischdfsiitteln (Orthesen). Dadurch kann
noch bis zu zwei Jahren nach der akuten Erkranleumg Verbesserung der Beweglichkeit
erreicht werden. Zur Vorbeugung ist eine prophysakte Impfung moglich und von der
STIKO allgemein empfohlen. Im Jahr 1962 ( - in ddDR bereits ab 1960! - ) wurde
zunachst die Poliomyelitis-Schluckimpfung mit abdesachten Erregern ( - attenuierter
Lebendimpfstoff - ) in Deutschland wie auch in amteeuropaischen Landern eingefuhrt.
Bereits 1965, nur vier Jahre nach Beginn der erstgrikampagnen, hatte sich die Zahl der
im Bundesgebiet erfal3ten Erkrankungen auf wenitgeb@ Neuerkrankungen reduziert, im
Vergleich zu den 4670 gemeldeten Neuerkrankungeo 4861 war das ein Rickgang um 99
%! Die letzten beiden einheimischen ErkrankungerrclduPolio-Wildviren traten in
Deutschland in den Jahren 1986 und 1990 auf, di¢ele importierten Félle wurden 1992
erfal3t. Die Impfung mit den abgeschwachten, doblerls- und vermehrungsfahigen Viren
birgt allerdings das Risiko, daR diese mit dem Btdr so geimpften Personen wieder
ausgeschieden werden. So koénnen sich ungeimpfte takipersonen Uber eine
Schmierinfektion bzw. Kontaktinfektion ansteckenmgfpoliomyelitis). Auch durch
unsachgemallen und leichtfertigen Umgang mit demendgimpfstoff ist eine Infektion
maoglich. Da die Poliomyelitis inzwischen aus Eurapaitgehend verschwunden ist, wurde
dieses Infektionsrisiko als nicht mehr hinnehmbeacktet. Seit 1998 erfolgen deshalb
Impfungen gegen Poliomyelitis mit einem Totimpf§tafer nicht mehr geschluckt, sondern
gespritzt wird. Eine Weitergabe des Erregers istitlaicht mehr mdglich. Patienten, die an
Poliomyelitis erkrankt sind oder bei denen eine geheidung von Polio-Viren vermutet wird,
sollten zum Schutz von anderen Patienten und Parssoliert werden. Das Personal sollte
bei der Pflege Schutzkittel und Handschuhe tra§ehon im Altertum war die Poliomyelitis
bekannt, wie Darstellungen der typisch deformiegefahmten Gliedmal3en aus dem alten
Agypten belegen. 1838 berichtete Jakob von Heirfedau Naturforscherversammlung zu
Freiburg von akuten Lahmungen der Beine bei Kind2mei Jahre darauf beschrieb er das
Krankheitsbild unter dem Namen ,Spinale Kinderlamgiu in einer Monographie und
grenzte es erstmals als eigenstandig ab. Andereré&utbezeichneten sie in der Folge als
~-wesentliche Lahmung“ oder ,atrophische Kinderlamgt Jean-Louis Prévost und Edmé
Vulpian beschrieben 1865 die pathologisch-anatdmeisc Verdnderungen der
Vorderhornzellen. Adolf KuBmaul unterstrich die smmaische Lokalisation der Erkrankung
in der grauen Substanz des Ruckenmarks und scBitgerstmals den Namen ,Poliomyelitis
acuta anterior” vor. Adolf von Strimpell erkannie Hrankheit 1884 als Infektionskrankheit.
Als es 1887 im Raum Stockholm zu einer Haufung Woankheitsfallen kam, wurde die
Poliomyelitis von Karl-Oskar Medin als epidemiscKeankheit eingestuft. Spater wurde
durch Ivar Wickmann die Bezeichnung ,Heine/MediraKkheit eingefiihrt, die sich jedoch
nicht durchsetzte. 1909 gelang es Karl Landsteimelr Hugo Popper, Affen Poliomyelitis
einzuimpfen und sie beschrieben das neurotropefitare Virus. Ein Jahr spater folgte die
Entdeckung, daR Serum von Rekonvaleszenten ausergré®liomyelitis-Epidemien in
Skandinavien und den Vereinigten Staaten diesesusVirneutralisieren kann
(Neutralisationsreaktion). Es dauerte aber bis 1889 von Armstrong die Differenzierung
der drei verschiedenen Typen bestatigt wurde. 18&Bo6glichte die Einfuhrung der
Viruskultur durch J.-F. Enders nicht nur das Ends dierversuche ( - einer deren
berihmtesten Gegner: Richard Wagner!), sondernieftich auch die Entwicklung des
inaktivierten Impfstoffes durch Jonas Salk 1954 ded abgeschwachten Lebendimpfstoffes
durch Albert Sabin 1960. Wahrend es sich zuvor imem Einzelfalle gehandelt hatte,
breitete sich die Kinderlahmung erst um die Jahdieumende in bedrohlichem Umfang aus
und blieb in der ersten Halfte des 20. Jahrhunaents geflrchtete Krankheit. In Europa und
den USA wurden regionale Epidemien in einem Tumaois etwa 5-6 Jahren beobachtet,
wahrend es in den Intervallen immer wieder zu sgiechien Féllen kam. GroRere Ausbriiche
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gab es beispielsweise 1932 in Deutschland (370@)FaP34 in Danemark (4500 Falle) oder
1916 in Bundesstaat ,New York" (mehr als 13000 &éllvobei hier nur die paralytischen
Verlaufsformen registriert wurden. Auf dem Gebiet @ehandlung fuhrte die Entwicklung
von MalRnahmen fir eine kinstliche Beatmung, zundadsh in Form der ,eisernen Lunge®,
zu einem Abnehmen der gefiirchteten SterblichkeaitRtdiomyelitis. Die ebenso haufigen
bleibenden Lahmungen lassen sich aber weiterhirapleeatisch kaum beeinflussen, so-dal3
erst die flachendeckende Einfuhrung der Impfungudgefihrt hat, daf3 die Poliomyelitis
beginnt, eine historische Erkrankung zu werdenféfofvir auf ihre Total-Ausrottung — auch
ein GrolRBneffe von mir leidet seit Kindheit darunter, indem unseren ,Gottern® endlich
einmal die ,Gotterdammerung” dammert, Geld stait #iB. Minenherstellung fur z.B.
Medizinforschung auszugeben: ,Es ist genug!“...

Der Melodieschopfer

Wie heil3t ein Gerat des ehrbaren Schusterhandwerldas auch ein auf dem Violoncell’
dilettierender seliger Grof3onkel von mir einst disj? Und von wem aber ist eigentlich die
1662 komponierte schone Melodie von ,Es ist genu@.Alban Berg stirbt HeiligAbend
1935, er, der Liedautor, der auch die Melodieendam Choralen ,Morgenglanz der
EWIGKEIT..." und ,Liebster Jesu! Wir sind hier..."* schuvird HeiligAbend geboren: am
24. Dezember 1625 in der thiringischen Stadt ,Méb#en* ( - heute im ,Neu“-Bundesland
»Thuringen* im Landkreis ,Unstrut-Hainich®, 216 nmbér NN, 86,34 km2, 37285 Einwohner
am 31. Dez. 2005 mit 432 Einwohnern je km?, 5 $¢dldt ( - einer heildt ,Saalfeld” ( - o
LFY...), im Mittelalter nach Erfurt die zweitmachstp Stadt im Thiringer Raum;
kulinarische Spezialitdt: Pflaumenmus (nach Origermept von 1908, Firma ,Herthd“
(Herrmann Thamert), 1972 enteignet; Deutschlandametiester Pflaumenmusproduzent;
hauptsachlich in Ostdeutschland aktiv; ExpansionchnaWestdeutschland geplant;
Tochterunternehmen der ,Tegros“-Vertriebsgesellgph&tadt-Promi u.A.: John-August
Roebling (* 12. Juni 1806 hier, T 22. Juli 1869 N:Yingenieur und Erbauer der Brooklyn
Bridge in NewYork - ) als Sohn eines Seifensiedexser auch am 8. Juli 1673 sterben wird:
Johann-Rudolph Ahle, Komponist/Organist/Poet/.../®iingeister, der Vater von Johann-
Georg Ahle ( - Johanfyeorg Ahle (getauft 12. Juni 1651 in Miihlhausen/Thiiringen; 1 2.
Dezember 1706 ebenda) war ein deutscher Kompd@iggnist, Dichter sowie evangelischer
Kirchenmusiker. Er erhielt bereits frih eine muB#che Ausbildung durch seinen Vater
Johann-Rudolph Ahle, seines Zeichens ebenfalls Kmmsp und Organist. Nach dem Tod
seines Vaters im Jahre 1673 trat er dessen Naeh&ddgKantor und Organist an der Kirche
St. Blasien in Muhlhausen an. Sein Nachfolger eseim Amt wurde spater JSB. Ebenso wie
sein Vater wurde er zum Mitglied des Rates/Sendtegistrates der Stadt Mihlhausen
berufen. 1680 wurde ihm von Kaiser Leopold I. diecHberkrone verliehen. Sein
kompositorisches Schaffen ist v.A. durch Arien @.A. vertonte er einige seiner eigenen
Gedichte - ) sowie musikalische Umsetzungen voni¢hésh und Liedern - z.B. von Johann
Rist und Philipp von Zesen - gekennzeichnet. Einf38il seiner Werke gilt allerdings als
verschollen; bekannt ist: ,Die guldene Sonne bribgiben und Wonne* (Text: Philipp von
Zesen), ,Geistliche Andachten®, ,Unstrutische Nagdit“, ,Musikalisches Fruhlings-,
Sommer-, Herbst- und Wintergesprach®). Er, JohandagR Ahle, der Vater und ,Es ist
genug“-Komponist, besucht das Gymnasium seiner Histadt und ab 1643 das in
Gottingen. Im Frihjahr 1645 geht er an die Univétdtrfurt als Theologiestudent, 1646 wird
er Kantor an Schule/Kirche ,St. Andreas” in Erfur649 kehrt er nach Muhlhausen heim, um
1650 dort Anna-Maria Wdlfer zu heiraten, aber &mstle 1654 ( - andere Quelle: schon 1649
(?) - ) wird er Organist von ,Divi Blasii* (,St. Blsien”) daselbst, wo spéater der junge JSB
dienen wird...; 1656 wird er Ratsmitglied und 166643 ?) sogar Blrgermeister. Eine Fille



100 VCV(W)-Vortrage: 001 6 8

Werke entstanden: Uber 60 Orgelsticke, ,Geistliddaloge” (1648), ,Sinphonien®,
Paduanen, Ballette, ,Thiringischer Lustgarten“stiiehe Arien und ,Concerte”, Andachten
etc.; J.-R. Ahles Talent als Organist erregte feitng Aufsehen. 1648 vero6ffentlichte er das
~,compendium pro tenellis®, ein lateinischsprachigetheoretisches Werk Uber den
Chorgesang. Es erfreute sich grof3er Beliebtheit wadde noch 50 Jahre spéter in einer
zweiten Auflage gedruckt. Sein kompositorisches affeln schlagt sich hauptséchlich in
geistlichen Kunstliedern nieder. Neben seinen egdnedern und Gedichten vertonte er u.A.
Gedichte von Johann Bockerodt, Ludwig Stark sowenEJoachim Burmeister und schrieb
die Texte zahlreicher geistlicher Lieder. Im Folden ein retrospektiver Analyseversuch
einer nichtstufisch akkordfunktionalen Deutung desmantischen* JSB-Harmonien des
Chorals ( - in ,()*: Tonikaisierungen ( - unterstien =, T/t* - ) von Nicht-Tonik&a (z.B.: ,(D
Sp* = ,Zwischendominantklang zum Subdominantpar&lehg®), in ,[]*: Nebenzeit-
Durchgangsharmonien &A., in {}*: Umdeutungen (Mddtionen), kursiv/fett = ,nur
bezuglich existierend”): ,T - D (S - D_- Dp/J¢[D] D) (ID] D) [Sp] D T {D wird T:} S [D]
(DD){T wird D:} T D (D ) (D (Analogie ,DD = SP*) D ([D] D) {T wird S:} D (s [D]) (s

D) {T wird D:} ([D] D) (D] D) TD S [D] T (DD D) (D D) ((D D) Sp's) (DDD D) T (D
[D)P (D] Tp/Sqg D T* dieses ,unser” ,Es ist genug“-Lied stamraktlich von Franz-Joachim
Burmeister (* 29. Oktober 1633 in Léurg, ¥ 21. April 1672 in Liineburg); er war ein
evangelischer Theologe und Dichter, der Sohn desdfs an ,St. Michaelis* in Lubeck
namens Anton Burmeister und dessen Ehefrau namemsth2a Portken; ein Onkel
vaterlicherseits ist der Musiktheoretiker JoachimrrBeister. 1660 wird Burmeister von
seinem Freund Johann Rist in den Elbschwanenordigermommen; 1670 bekommt er fur
einige Monate eine Anstellung als Prediger an Sichiklis in Lineburg. Viele seiner
Kirchenlieder sind von Johann-Rudolph Ahle verteotden. Am 21. April 1672 stirbt Franz
Burmeister mit 39 Jahren in seiner Heimatstadt biing: ,Es ist genug!“...

Passus duriusculi — c'est la Vie...

Das Leben ist ein ,passus duriusculus®; was isPdan Passus duriusculus ( - lat. ,der etwas
harte/schwere Gang” ( - ,passus” ( - ,u“ kurz (Rlluebenfalls ,Passus” ( - aber: ,u” lang!)))
= ,Gang/Pfad (PaR)/Weg/(Militar-)Schritt, ,durus® ,hart”, also ,duriusculus” = ,etwas
hart* (,...ul...“ = lat. Diminutiv (z.B.: ,ulla® = ,Eule®, ,ullula® = ,Kauzchen®; ,ursa® =
.Barin“, ,ursula® = ,Barentochter’; &c.)))) ist eiea Kette von chromatisch (meist
ab)steigenden Kleinsekunden bzw. Ubermaligen Primienchromatische Tonleiter wird
dabei ganz oder teilweise durchschritten. Der ,@asturiusculus” wird vor Allem in der
Musik der Renaissance und des Barock, die eng eniftfektenlehre zusammenhing, héaufig
verwendet, um Schmerz/Leid/.../Trauer auszudriickenchAder Gang Uber 3 grol3e
Sekunden (Tritonus) wird als passus duriusculuseibbnet; (der Renaissanceflirst Don
)Gesualdo( Principe da Venosa) verwendet in seifienzu Beginn fast nach Max Reger
klingenden... - ) Madrigal ,Moro lasso...“ einen ,Dopgeassus d.“ in Dezimen: in
folgender Grafik ist er mit drei aufeinander folgen rotbraunen Markierungen
gekennzeichnet:
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Als ,Sekundschritt* bezeichnet man in der Musik dasrtschreiten einer Stimme im
Tonabstand einer Sekunde. In der Regel ist deefalg Ton ein benachbarter Ton in der
jeweiligen Tonleiter, so dalR der Begriff meistems dchrittweise Auf- oder Absteigen einer
Stimme auf einer Tonleiter meint. Allerdings kdnrdarrch Sekundschritte auch leiterfremde
Tone erreicht werden. Da besonders in der gesungdnsik viele Melodien auf Tonleitern
aufbauen, ist der Sekundschritt von grofRer Bedeufiin traditionelles Liedgut. Jedoch
erlangte der Sekundschritt auch im harmonischerz Saals Vorhalt, Durchgang o.a.
Auflésung von Dissonanzen - eine besondere Funkdi@nin der Kunstmusik zu besonderen
Deutungsmaoglichkeiten fuhrte. In Serie bilden Selamdie Tonleitern der 2 Tongeschlechter
(Dur & Moll). Sie bestehen aus einer Folge von Gamml Halbtonschritten, wobei die Terz
Uber d. Grundton/Basis/Initialis ( - g3 = Dur, k3Moll - ) das Geschlecht bestimmt (z.B.:
.-..- C - d/des/dis e - f/fis/fes - g/gis/ges - alais/as - h/b/his -¢’* = Dur (c-e = grol3e Terz
(93)), ,....- ¢ - d/des/dis es- flfis/fes - g/gis/ges - a/ais/as - h/b/his —c’.* = Moll (c-es =
kleine Terz (k3))).

y, I | _— I
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Tonleiter in jonischem C-Dur: Halbtonschritte zwisa der 3. und 4. und der 7. (,Leitton")
und 8.( = 1.) Stufe; das Folgende ist eine

gy
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|
passus duriusculus

,chromatische Tonleiter“: im tonalen System derskiachen/abendlandischen Musik wird der

Raum einer Oktave ,enharmonisch® ( - d.h.: winZlgmdifferenzen (,Kommata“) werden

ignoriert (,fis" = ,ges" ( - was exakt nicht stimpd.h., es sind eigentlich ( - bei Vermeidung

von ,Drei(&mehr)fach-Kreuz“ & ,Drei(&mehr)fach-Be* ) doch 35 Tdne pro Oktave

(,deses” - ,c" - ,his" - ,des” - ,cis” - ,hisis” - eses" - ,d" - ,cisis" - ,feses” - ,es" - ,dis" -

.fes - e“- disis" - ,geses” - f* - ,eis" - ,ges” - fis" - ,eisis" - ,ases/asas” - ,g" - ,fisis*

,as" - ,gis" - ,DoppelBe / bes / heses" - ,a" - ,g5" - ,ceses” - ,b" - ,ais" - ,ces" - ,h" -

»aisis*) und nicht, dank Enharmonik, scheinbar bRr(,deses = ¢ = his* - ,des = cis = hisis”

- ,eses = d = cisis" - ,feses = es = dis" - ,feg = disis" - ,geses = f = eils" - ,ges = fis =

eisis” - ,ases/asas = g = fisis* - ,as = gis" - ,jypelBe/bes/heses = a = gisis” - ,ceses =b =

ais" - ,ces = h = aisis")))) durch 12 (diatonis¢kkeine Sekund (k2)) oder chromatische

(Ubermafige Prim (11))) Halbtonschritte geflille dbsteigende (katabasische) Tonleiter

enthalt den ,passus duriusculus” (s.0.). Nun zunZgan(-Ton)leiter:

Q@S’:b Q@S’:b
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die Oktav kann auch durch 6 Ganztonschritte (Djtgafullt werden. Tonsysteme anderer
Musikkulturen verwenden auch Drittel- oder Vierféne usw. zum Unterteilen einer Oktave.
Die folgende Grafik zeigt den

o} | |
¥ i I I | |
o & fe ® " !
f)
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2 i m ien 7
ey I 4 84,
\"‘j} = P % Ll 7, L] Ll
-6-
l iibermiflige Quart | verminderte Quint |
[ verminderte Quint l tibermiflige Quart I

Tritonus als Mitte einer Oktave: das fis unterteli Tonleiter der Oktav c-c in genau zwei
Halften, die durch 6 Halbton- oder 3-Ganztonsohrgebildet werden. Deshalb wird dieses
Intervall auch als Tritonus bezeichnet. Funktiostllen die Abstande c-fis und fis-c eine
verminderte Quint oder eine Ubermafige Quart daideBIntervalle klingen aber (fast) gleich.
Beispiele fur die Verwendung von Tonleitern: Daseifta, welches der Aria und allen 30
Variationen der Goldberg-Variationen BWV 988 vomdon Sebastian Bach zu Grunde liegt,
sind Bestandteile der G-Dur-Tonleiter. Uber dieshtdNoten arbeitete er noch 14 Kanons
BWV 1087 aus: Bal3-Thema zu den Goldberg-Variationen

UARSSE SE e

Das zweite Thema des 1. Satzes des ViolinkonzerisLudwig van Beethoven (1770-1827)
beginnt mit der 3. Stufe der aufsteigenden Tonl@@®-Dur:
| | | |

| _t_‘lf_ i

Der Choral ,Es ist genug“ der Kantate ,O Ewigkedty Donnerwort* BWV 60 von
JohannSebastian Bach beginnt mit einer den Tritothushschreitenden aufsteigenden
Tonleiter aus groRen Sekunden (Aufwarts-p.d.): BWW, Choral-Beginn: der Sopran
durchschreitet den Tritonus (griiner Balken). Im Badglet sich eine kurze Tonleiter in
gro3en Sekundschritten (blauer Balken), ihr Zieltmldet mit dem Tenor ein Tritonus-
Intervall (griine Klammer). Des-Weiteren finden si&kunden (braun und blau) sowie ein im
sogenannten ,reinen“ Tonsatz verponter Querstand,felatio non-(h)armonica®))
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Der Sekundschritt ist musikalisches Gestaltungsiniitn Folgenden zeige ich Beispiele fur
den ,Passus duriusculus®: der p.d. spielt namlircder Musik der Barockzeit eine besondere
Rolle; also: der Passus d. als Chaconne-Thema $Bach ist meist noch um einen
Halbtonschritt nach unten erweitert, so-dal3 er &aum einer Quarte durchschreitet.
AulRerdem wird die Tonfolge unterschiedlich rhythieris und am Anfang und am Ende
variiert. In der Vokalmusik wird er vor allem beammento-Themen verwendet: Der erste Chor
der Kantate ,Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen* (BWY WRrde von JSB zum Crucifixus der
Messe in h-moll (BWV 232) umgearbeitet ( - Liszhseb dartiber ein geniales Orgelstiick
mit dem Choral ,Was GOTT tut, das ist wohlgetan. oh\Severus Bauchspiel3/Gastorius aus
Ottern bei Weimar!): neben dem p. duriusc., deFagott/BaR in Reinform vorgetragen wird,
bilden ab- (braun) und auf-steigende (gelb) Klgmselen und Springe im Tritonus-Abstand
(grin) sowie Sekund- oder Septim-Distanzen (blaichtige Merkmale, die den Charakter
des Stlickes pragen
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I Chaconne-Thema I
BWV 232 (,Crucifixus...”): zwar ist die musikaliscHsubstanz der Vorlage noch vorhanden,
JSB hat jedoch durch zahlreiche Anderungen prdkisgce Neukomposition vorgenommen.
Am auffalligsten ist die Rhythmisierung des Chaasifinemas durch Tonrepetitionen.
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| Chaconne-Thema |

Des Weiteren tritt der ,Pd" als Chaconne-Themaean &antaten ,Jesu, der du meine Seele*
BWV 78, ,Herr! Gehe nicht ins Gericht* BWV 105, ,Wkam betribst du dich, mein Herz"
BWYV 138 und ,Der Friede sei mit dir* BWV 158 sowie dem ,Capriccio auf die Abreise
des fratello diletissimo* BWV 992, in der Toccat®/® 910 und im Préludium a-moll des
~WC"s ( = ,Das Wohltemperierte Clavier, BWV 889uf er tritt bei Bach als Motiv auch
aulRerhalb von Chaconne-Themen auf: im SchluR3choiKdatate ,Christen, atzet diesen
Tag“ BWV 63 ist der Text ,....dal3 uns der Satan mogélen..." als chromatisch absteigende
Tonleiter im Tritonus-Raum vertont. Im Rezitativ {hristenheit” der Kantate ,Gelobet seist
du, Jesu Christ* BWV 91 komponierte Bach auf dieri&q...durch dieses Jammertal...” fur
den Bal3 eine aufsteigende chromatische Tonleitddnmfang einer Dezime. Der erste Chor
der Johannespassion BWV 245 ist durch Sekundverhgkbrochene Orgelpunkte und
Chromatik gepragt. Ab Takt 10/2 ( - kurz vor demo@insatz - ) finden sich in den
Blaserstimmen und im Continuobald absteigende chiecha Tonleitern. Als Einleitung
spielt der ContinuoBal3 in ,Versus V* der Choralkdet ,Christ lag in Todesbanden® den
klassischen Passus duriusculus. Der Kanon a 2 Mes6Musikalischen Opfers BWV 1079
besteht in seinem ersten Teil aus einer ansteigendéd absteigenden chromatischen Linie.
Aus dem chromatischen zweiten Teil des Themas dasKder Fuge BWV 1080 entwickelt
Bach im Verlauf der einzelnen Fugen zahlreiche atamhen chromatischer Motive:

¥ | |
]

oJ -
Bereits in der 4. Fuge erweitert es dieses chraeiai Material um die TOne seines Namens
a, h, b, c. In der unvollendeten Tripelfuge verwaindr die Tonfolge b-a-c-h als drittes
Thema. Beispiele fur Tonleitern/SekundschrittketsiCharakteristikum von Musikstlcken:
im SchluRchor der Kantate ,Nach dir, Herr, verlangech* BWV 150, von Bach mit der
Satzuberschrift ,Ciacona® versehen, ist das Chaedirema eine aufsteigende pentatonische
Tonleiter in h-moll. Der Chor ,Lasset uns nun“ imritgen Teil des ,WO"s
(Weihnachtsoratorium, BWV 248) von JSB ist durch-aund absteigende Tonleitern
gekennzeichnet, die auch mehr als eine Oktave dcinckiten kdnnen. Sekundschritte bilden
die Verzierungen des Barock und der Klassik widlélrri Pralltriller und Mordent; dartber-
hinaus werden SekundVorhalte haufig in Schlu3klauger allem in Rezitativen eingesetzt.
Vorhalte konnen entsprechend der Tonart Halb- @kmztonschritte sein oder nur - dann
auch leiterfremde - Halbtonschritte sein. DiesezZiégungstechniken waren in der Barockzeit
so selbstverstandlich, dal3 sie vom Komponisten t@ikgtum) notiert wurden. Von

[4#) [+ — -
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zeitgendssischen  Kritikern wurde JSB vorgeworfenald der viele Verzierungen
ausgeschrieben und somit die Freiheit des Intapretingeschrénkt hat/habe. Das
.>eufzermotiv® ist ein Sekundschritt ab- oder aufiwabei welchem der erste Ton stark
akzentuiert ist und die folgende Note angebundebgetont und leiser gespielt wird. Diese
Zweiergruppe wird haufig zu auf- (anabatischen)raalesteigenden (katabatischen) Ketten
verbunden, wobei der betonte Ton der nachfolgen@Geuppe eine Wiederholung des
unbetonten der vorausgehenden ist. Ein typischespige hierfir ist der Choral ,,O0 Mensch!
Bewein’ dein’ Sinde grof3“ in der MatthdusPassion \B\244, den Bach zeitweilig als
Eingangschor der Johannes-Passion BWV 245 verwendafkeitere Beispiele in der
Vokalmusik Bachs: Beginn des Choralvorspiels ,O baiGottes, unschuldig...” BWV 618
(linke Hand)

adaglov ¥ Y F . 9 —
4 = - — e !/_ F i I ! -
7 51— | ._Q._ =

In der BaRarie ,Achzen und erbarmlich weinen“ dankate ,Meine Seufzer, meine Tranen*
BWV 13(-5) treten nicht nur die ,Seufzer* in klemeSekunden (gelbund braun) auf. Es
werden auch ungewdhnliche Fortschreitung verwenddatonus (grin) und Ubermafgige
Sekund (rot):
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Auch in der Instrumentalmusik verwendet Bach dasfZemotiv: 1. Satz ,Adagio“ der
Sonate fur Violine und obligates Cembalo BWV 101Buge fis-moll aus dem
Wohltemperierten Klavier BWV 859; noch Etwas zu ,B8A" als Tonfolge:

|
b
v
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2
|
In der abendlandischen und abendlandisch gepradtesik ist B-A-C-H eine Folge von
Tonbuchstaben, die den Namen ,Bach” vertonen urtddsen 18. Jahrhundert zumeist als
Reminiszenz und Hommage an den Komponisten Johaebas8an Bach verwendet werden.
Der Sinn erschlief3t sich allerdings nur im deutscBprachraum, da die betreffenden Tone in
anderen Sprachen z.T. anders bezeichnet werdenB. dt. ,B* = engl. ,B flat®, frz. ,si
bémol“...). Dal3 ein Name vollstéandig in Tonbuchstabersetzbar und damit gewissermal3en
zum Klingen gebracht werden kann, ist allerding®e &eltenheit. Tatsachlich ist der Name B-
A-C-H zusatzlich zu seiner Vertonbarkeit ein sgKreuzmotiv* in Noten, was auf Christus
hindeutet. Auch das kann bei Bach fast nicht alslZuerstanden werden...:
f
| |
7t
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Bachs Musik wurde unter anderem von Zeitgenosseal®¥zu kompliziert und mathematisch
bezeichnet ( - da ist er aber in guter Gesellschaftn der Tat fallen in Bachs Kompositionen
zumEinen komplexe Harmonik ( - mir soll's rechtrsei - ), zumAnderen ebenso komplexe
polyphone Stimmfuhrung auf. Chromatische Stimmfalgruspielt dabei eine nicht

unbedeutende Rolle, gehort sie doch zu den sclygsten musikalischen-kompositorischen
Aufgaben, vor denen Bach ( - Max Reger auch... -chtiurickwich, sondern die er
geradezu herausforderte! Eine weitere Besondegteitso, dald das Motiv B-A-C-H aus vier
aufeinander gelagerten Halbténen besteht und damén hohen Anspruch an die
kompositorische Umsetzung stellt ( - Strawinskytsagnmal vollig richtig: ,....nehmen Sie

e

|
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mir einen Widerstand, berauben Sie mich meinertKr&f. Die gegenuberliegenden Noten
zeigen miteinander verbunden ein Kreuz. Bach widnegien grof3en Teil seines Schaffens
der Kirchenmusik; er schrieb in Kdthen, Musik sqllenur zu Gottes Ehre und Recreation
des Gemiiths seyn. Wo dieses nicht in Acht genommieh da ists keine eigentliche Music
sondern ein Teuflisches Geplerr und Geleyr...“; dasikalische Symbol schlechthin fir den
christlichen Glauben ist das Kreuzmotiv, bestermmsimindestens vier Noten, die, jeweils ,,2
& 2* miteinander verbunden, ein Kreuz ergeben. EAd ist ein solches musikalisches
Kreuzmotiv. Das ist umso bemerkenswerter, alsBash selbst an unzahligen Stellen seiner
Kompositionen musikalische Symbole verwendete. Bs ks ins 18. Jahrhundert hinein
Ublich, Werke anderer Komponisten fur den neueelichGebrauch zu bearbeiten und
anzupassen. Das folgende Beispiel links zeigt eiAasschnitt aus der dem Leipziger
Komponisten Johann Kuhnau zugeschrieben Motettisti$rest anima mea“ (obere Grafik)
in der Bearbeitung von Johann Sebastian Bach (,B&rechte kommt um®, um
Orchesterbegleitung erweitert; untere Grafik). Baddr das Stick von f-Moll nach e-Moll
transponierte, fligte das Motiv B-A-C-H in der Allisine ein; er gibt dem Alt als einziger
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JSB (s. braun...)

Stimme an dieser Stelle einen synkopischen Rhythoma er bearbeitete den harmonischen
Satz. Kurz darauf fahrt die Altstimme mit den Wartge..und niemand achtet drauf...” ( -
»Ich schon!* mein JSB... - ) fort; ein schones Bedpitir Bachs subtiles Arbeiten und
ironisches Selbstverstandnis...; in Bearbeitungere@mdKompositionen verwendete Bach
seinen Namen oft auf diese Weise, um sie mit seleterschrift“ zu versehen; meistens ist
das Motiv jedoch so eingefuigt, da3 es nur schwematlurch das Horen zu erkennen ist,
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sondern besser im Notentext zu sehen ist ( - sditsaauch Reger: auch bei ihm ist oft
BACH versteckt (z.B.: op. 46 (1900))). Auch in aiga Kompositionen Bachs taucht das
Motiv hin und wieder auf, manchmal auch in transeder Form. Vielleicht am bekanntesten
ist der letzte unvollendete Contrapunctus aus densk der Fuge. — Das Kreuzmotiv
(Chiasmus) ist ein besonders in der Barockzeitebtdis musikalisches Symbol. Es besteht
aus vier Tonen, die so aufeinander folgen, daf} beam Verbinden der AufRen- und der
Innentdne ein Kreuz erhélt (s.0.). Das bekannt&s&izmotiv ist nattrlich B-A-C-H; der
Meister selbst vertonte diese Folge unzéahlige Maleugen, Choralen und anderen Werken.
Dies ist besonders erwahnenswert, da B-A-C-H jeagghr kleine Schritte sind ( - Abstand
von 3 kleinen Sekunden von A bis C), was harmonmcht einfach zu (ver)komponieren ist.
Bei Bach deutet ein Kreuzmotiv meist auf Jesus Stisi hin, kann aber einfach auch als
Kunstgriff auftreten. Auch in rein instrumentalene¥ken treten Kreuzmotive auf. Auch in
spaterer Zeit sind Kreuzmotive sehr beliebt, véeralin Kirchenmusikwerken. Ein Kreuz
kann auch einfach fir Leiden oder Schmerzen stedeah in Verbindung mit anderen
barocken Motiven. In seiner Matthduspassion schdsiB eine Partiturseite so, dal3 sie, von
ferne betrachtet, ein groRes Kreuz zeigt(!); beiagem Hinsehen bemerkt man, dal3 die Téne
.p-a-c-h“ unter dem Kreuz stehen: ,Auch ich!“...; Bacverwendet Kreuzmotive in
unzahligen Werken, wobei besonders der Contrapsrnbduaus der ,Kunst der Fuge* mit
seinem Namen als eigenem Thema zu erwdhnen isBAIasl-Motiv im Tenor:
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Auch Mozart verwendet in seinen Messen des Oft&reizmotive. Eines der beriihmtesten
Beispiele des frihen 19. Jahrhunderts ist das @dldism ,,Agnus Dei,..." aus der Messe in
Es-Dur von Franz Schubert, in dem er also ein e@geWerk zitiert ( - aus ,Der
Doppelganger® aus dem Liederzyklus ,Schwanengegangpater, als in der ,Zweiten
Wiener Schule® ( - Schonberg, vWebern, Berg - ) g¢hederlandisch/frankoflamisch®
renaissance/barocken Techniken ( - Imitation, Kgahg, Spiegelung, ...) wichtig wurden,
wurde auch das Kreuzmotiv abermals interessangief@nt &Rt sich sagen, dal3 B-A-C-H
sicherlich eines der meistvertonten Motive der Mgsschichte ist. - Der Chiasmus ( -
latinisierte Form von griechisghacpég, chiasmas, ,das Uberkreuzen®; vgiacpa, chiasma,
.,die Kreuzung“ nach dem griechischen Buchstaldé¢n Chi; in der neugriechischen
Terminologie:to yaoto - ) ist eine rhetorische Figur, bei der SatzgligdeSubjekt, Pradikat,
Objekt - ) nach dem Schema ABC-CBA kreuzweise eggggesetzt in ansonsten parallelen
(Teil-)Satzen angeordnet werden. Beispiele: ,DietWé grol3, klein ist der Verstand.” ,Ach
Gott! Die Kunst ist lang, / Und kurz ist unser LabbgJohann-Wolfgang von Goethe, ,Faust
I“, V. 558f.); oder ,Der Einsatz war grol3, klein waer Gewinn.”; das Gegenteil des
.Xilasmo* ist die sozusagen ,blockierte Wortstellungerbundene Wortfolge” der
,Synchysis*: ,A-B-A-B“ statt des symmetrisch-chiagthen ,A-B-B-A". Eine solche nicht
nur musikalische, sondern tberhaupt rhetorischerKig Stilfigur, Stilmittel, Redefigur - ) ist
eine sprachliche Darstellungsform, die lexisch aetaktisch von der Gblichen Sprechweise
abweicht. Sie wird vom Autor meist gezielt eingesetm eine bestimmte Wirkung beim
Leser hervorzurufen. Die in der Rhetoriktheoriegt®round Sprachwissenschaft gelaufigen

(y=] N A0 1
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Stilfiguren stammen urspringlich v.A. aus der aghischen und lateinischen Dichtung und
Rhetorik; die ersten Versuche zur UnterscheidungneBnung und Systematisierung der
Figuren wurden ebenfalls in der antiken Rhetori@tleegemacht. Die Bezeichnungen selbst
stammen meist aus dem Griechischen oder Lateimscime Ausnahmeféllen aus dem
Franzdsischen (z.B. ,Enjambement”) oder andererzaidichen Sprachen. Teils sind auch
deutsche Namen gelaufig. Die Benennung der Figstemncht einheitlich: teils tragt dieselbe

wR o A
i ¥ FRE, el .-l"h

v i = .-.‘ IJ i “' 3
Brahms’ Grab auf dem Wiener Zentralfriedho

Original Setting of "Es ist genug!" by Johann Rudolf Ahle 4 = . :
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BWYV 60/5 Es ist genung
Lines with rext: Bach
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Vergleich Ahle — JSB

Manon Gropius - Manon/Walter/Alma Gropius - Manomﬁius im Rollstuhl mit (Tarn- )Gewand -
Manon Gropius mit ihrer Katze

Figur mehrere Namen (z.B. ,Pleonasmus” = ,Tautadyi teils bezeichnet ein Name
mehrere Figuren (z.B. ,Katachrese). Auch die Alogneng ahnlicher Figuren ist oft sehr
schwierig (z.B. bei ,Metapher”, ,Metonymie“, ,Syndkche") und variiert je nach benutztem
Buch (z.B. ,Hypallage®, ,Enallage”, ,Zeugma®). Nitlalle Figuren sind auf alle Sprachen
Ubertragbar. Im Altgriechischen und im Deutschez.iB. eine fast beliebige Mdéglichkeit zur
Bildung neuer Wérter durch Zusammensetzung gegéiealogismus); im Altgriechischen,
Lateinischen und (etwas eingeschrankt) auch im $2&en ist die Wortstellung besonders in
poetischer Sprache sehr frei, was eine Vielzahl\Wamtstellungsfiguren (z.B. ,Hyperbaton®,
~LAnapher®, Epipher* etC.) erlaubte. In anderen &gren sind entsprechende Figuren nur
teilweise maoglich. Die Wirkung der Stilmittel istaistens eine besondere Betonung, die der
Leser oder Zuhdrer unbewul3t aufnimmt. Wahrend dissten Stilmittel absichtlich in Reden
oder Schriftwerke eingebaut werden, sind einiggéaglich, z.B. die ,Ellipse, eine
Auslassung von Wortern: ,Du kannst gut singen,ndht.” mif3te eigentlich ,Du kannst gut
singen, ich kann nicht gut singen.” heil3en. SeitAtdike gibt es mehrere, einander teilweise
ausschlieRende Klassifikationen rhetorischer Figurdie heute zu einer kaum noch
Uberschaubaren Vielzahl von Einteilungen gefihrtt. h&ine der altesten und
weitestverbreiteten ist die grundlegende Zweitglum Wort- & Gedanken-Figuren:
Wortfiguren ( - genauer: Sprachfiguren; lat. ,figarverborum® - ) sind all jene Figuren, die
auf verbalsprachlicher Ebene entstehen, also Ioeir édmformulierung entfallen — so z.B.
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JAlliteration®, ,Anapher* usw.; Gedankenfiguren (lat.: ,figurae sententiarum®) sind jene
Figuren, die auf gedanklicher Ebene entstehen pratklich verschieden ausformuliert

g _ < % w“ £ __‘.-:0'- Il-‘ |
links: Brahms, von Regers allzu ,verwagnert‘en Koifitonen in Wiesbaden spoéttisch ,der hélzerne
Johannes" genannt — rechts: Photographie von Brdl8aklafzimmer ( - man beachte das Bild an

der Wand: ,JSB"!...)

werden kénnen — so z. B. ,Metapher* (griecherapopd = ,Ubertragung®, von ,meta
phérein“ = ,anderswohin tragen®), ,Paradoxon®, ,Ahese” usw.; ebenfalls aus der Antike
stammt die in der Rhetorik Ubliche Einteilung nateém vier Anderungskategorien, die v.A.
auf die Sprachfiguren zutrifft. Sie geht mit dervideztheorie ( - ,Devianz* (von frz.
.dévier) = abweichendes Verhalten - ) von einengrzmde-liegenden ,einfachen* oder
,direkten” Ausdruck aus, dem ,verbum proprium“ (@entlichen Wort*), das in der
Formulierung nun nach einer der Kategorien varierd:

- figurae per adiectionem* (durch Zugabe) erweitden sprachlichen Ausdruck: z.B.:
~,Geminatio®, ,Hendiadyoin®, ,Pleonasmus*” usw.

- figurae per detractionem*” (durch Auslassungkiezen den sprachlichen Ausdruck: z.B.:
~Ellipse®, ,Brachylogie” usw.

- figurae per transmutationem” (durch Vertausapuerandern die Abfolge des
sprachlichen Ausdrucks: z.B: ,Hyperbaton®, ,Hyster@roteron®, usw.

- figurae per immutationem* (durch Ersetzung)etzen den sprachlichen Ausdruck vor Ort:
z.B.: ,Metapher®, ,Metonymie®, ,Ironie* usw.; neuerEinteilungen unterscheiden oft
detaillierter:

- bildhafte Figuren, die statt der Bezeichnungdinsatzbezeichnung setzen: als solche gilt
der ,Tropus* (griech., Plural: Tropen (nicht venikseln mit heil3en Erdregionen...):
Vertauschung des Begriffes durch einen bildlicheisdxuck). Zu diesem zahlen Figuren wie
.Emphase“, ,Hyperbel“, ,Litotes und Andere.

- Sprachbilder, die eine anschauliche Darstelemmgdglichen, wie ,,Gleichnis” oder
Lvergleich®.

- Satz- und Wortfiguren: Sprachmittel, die sicimatiueine besondere syntaktische Stellung
(Satzfigur) oder durch originelle Verbindung ihEgnzelglieder (Wortfigur) auszeichnen,
z.B. ,Klimax“ - die wiederholenden Figuren.

- Klangfiguren: Sprachmittel, bei dem ein besoedé&iffekt durch den Klang der
Wortverbindung erreicht wird, z.B. ,Alliteration’s¢-g. ,,Stabreim®), ,Assonanz".

- sonstige Stilfiguren, z.B. ,Isolog®, ,Stichomy#i. - - In der 2. seiner ,Drei Motetten* op.
110 von A.D. 1889 beginnt der altersmud-weise JoBanBrahms (* 7. Mai 1833 in
Hamburg; § 3. April 1897 in Wien) iibrigens/item mit fast dem gleichen ,,Aufschrei®
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(,exclamatio®) wie JSB in seinem ,Es ist genug“eigh am Ende der ersten Melodiezeile
enden(!) beide - harmonisch tollkiihn und fir eirdelodiezeilenschlul3 (Binnenkadenz)
sonst sehr uniblich... - auf der Zwischendominante ,ddarmonie/Tonleiter-)Stufe III*
(Simon Sechter), dem ,Dominantparallelklang/Toniggenparallelklang” (Hugo Riemann):

2. Ach, arme Welt

-‘--V-T'l—_ = ¥ 7y 1 e 1 8 1 1 1 : ¢‘pr88' -

Sopran .'(._,‘.E!‘.’f.#===':.=—-1====-'.=l—_'===-‘ o e v S —" — — & ‘
v 1.Ach, ar_ meWelt, du trﬁ.gestmlch,]a, das bekefln ich ei . gentlich, undkanndlchdochmcht
gy L = r e . SEprest

Alt
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1.Ach, ar. meWelt du tru.gestmlch,]a, da,s bekenn 1ch ei - genthch, und kanndich doch nicht
. espress.

— o
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2.Du faLscheVVelt, du bist nicht wahrdemSchemvergeht, das weil} 1ch zwar, mitWeh undgro Bem

Zufall...? ,Als Christ glaube ich nicht an den Zufakagte 1972 Olivier Messiaen zu mir in
Brinn/Brno nach einem Konzert mit seiner ,TurangalBinfonie von 1947...; zum Schlul3
noch ein ,Cartoon®: eine schéne Brahms-Karikatur...:

Das ,Echo” Wolf-G. Leidel vom ,Echo” Alban Berg?

In meinem Zyklus op. 187 Nr. 776 (, Trauermusik €@nonia funebre®) auf den Tod der HI.
Elisabeth (am 17. November 1231 in Marburg) nebsgriganzen sonstigen Vita“ ( = das
Leben der ,soror in saeculo®-,Aussteigerin® von (@amn/)Thiringen(/Hessen) als eine
Threnodie in 13 Miniatur-Stationen fur Alt(quer)@# (in G) & EnglischHorn (in F) &

Bassetthorn(clarinette) (in F) & KontraFagott (inb@sso) (Widmung: ,Frau Ingrid Gerards
& dem VCV(W)-Ensemble ,Conventus flabratus” herabt-&-dankbar®)): 1.: ,S4jrosPatak /
Andras Il. / Prophetie des Zauberers Klingsor /tfaes Tod" - 2.: ,Erziehung auf Wartburg /
Papst Innocentius lIl. & Sophia“ - 3.: ,Hochzeit vd_udwig-&-Erzsébet in J.-S. Bachs
Taufkirche* - 4.. ,Der Praemonstratenser-Inquisit¢éonrad von Marpurg hetzt zum 5.
Kreuzzug® - 5.: ,Ludewigs Tod in Brindisi & Bestatig in Reinhardsbrunn® - 6.: ,Rodinger
beeindruckt Elisabeth - die gro3e Hungersnot va2z6l2das Rosenwunder” - 7.: ,Heinrich
Raspe |lll. versto3t die Landgrafin® - 8.: ,Flucht’s Frauenkloster Kitzingen zu

Tante/Abtissin Mechthild und nach Burg PottensigirOnkel/Bischof Egbert v. Bamberg® -
9.: ,BuRibungen unter Konrads Aufsicht* - 10.: ,DHE®spital in Marburg an der Lahn:
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allerniedrigste Dienste” - 11.: ,Visionen / ,Diésd™ - 12.: ,Elisabeth stirbt 24jahrig* - 13.:
,canonisatio (Perugia) / Apotheosis®) finden sichNir. 11 auch ,JSB-,Es ist genug!*“-
Zitate. Der ,Conventus flabratus” ist ein Blasemmble des VCV(W): am 26. November
2005 griundete ich dieses Holzblaserquartett de8.amgust 2004 u.A.a. von mir

thenter
RUDOLSTADT
Theater Rudolstadt Anger1 o7407 Rudolstadt
Herr
Prof. Wolf-G. Leidel
Wilhelm-Hauff-Stralle 4
99425 Weimar INTENDANT UND

GESCHAFTSFUHRER
AxelVornam

Theater Rudolstadt
Anger1
07407 Rudolstadt

Rudolstadt, den 16.10.2006

POSTANSCHRIFT
Postfach 100249
07392 Rudolstadt

Sehr verehrter Herr Prof. Leidel,
Tel. 03672/450-

. = - ; & Fax: 03672/450-
die Auffahrung lhres Louis-Ferdinand-Marsches in unserem 2.

Sinfoniekonzert am 13. und 14. Oktober in Saalfeld und Rudolstadt S
war ein groRes, wenn auch duferst kurzes Vergniigen. rudolstadt.com
Ich habe Sie unter den Zuschauern nicht entdecken kénnen, sonst

hatte ich Sie selbstversténdlich nach vorn gebeten, wollte Ihnen aber

auf diesem Weg meinen Dank aussprechen. Die Musiker, die

zunachst wie Ublich stirnrunzelnd reagiert haben, waren nach der

Auffihrung der Meinung, man kénne das Werkchen durchaus o6fter

spielen. Thr Wunschtempo viertel 178 haben wir leider nicht ganz

erreicht, daR® wiirde unsere Holzbléser weit berfordern, aber es war

auch so ein flotter und augenzwinkernder SpaR.

Mit Dank und herzlichen GriiRen g :
/ 112 PER GESELLSCHAFT
{) f/JZ[/(( g Rudolstadt
(/ oY i Amtsgericht Gera
lhr Oliver Weder HRB Nr. 9848

VORSITZENDE
DES AUFSICHTSRATES
Marion Philipp

BANKVERBINDUNGEN
Kreissparkasse
Saalfeld-Rudolstadr

Kto-Nr: 73733
BLZ:B3050303

Volksbank Saaletal e.G.
Kto-Nr.: 439125007
BLZ 83094454

Dankschreiben meiner lieben ,Rudolstadter” bezglaer Welt-Urauffiihrung der Orchesterfassung
meines LF-Geschwindmarsches zu LFs 200. Todedia@®itober 2006)

gegrindeten VCV(W) ( = ,Vox coelestis*-e.V. Weimar) mit der (Haupt-)Besetzung
LAlt(quer)flote / Englischhorn / Bassetthorn / Keoaflagott®. Der VCV(W) hat in seiner
Musiksektion auf3erdem noch an anderen Ensemblese ewon VCV(W)-

Vorstands/Griindungs-Mitglied Sabine Leidel ( -f&ehaffende Diplom-Musiktherapeutin &
Blockfloten-Lehrerin (Lehrauftrag an der HfM Weinageleitete Flétengruppe (,Conventus
tibicinus®), eine von den VCV(W)-Mitgliedern Eva-Ma Ortmann (freischaffende
Sangerin/Stimmbildnerin/Sprecherin) [Solo-Fraktig@a]Hannelore Wagner (Musiklehrerin
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I.R.) [Chor-Fraktion] geleitete Vokalgruppe (,Comtas cantandus®), eine von mir geleitete
Tasteninstrumente-Gruppe  (,Conventus clavecalus“hd u eine  von VCV(W)-
Vorstands/Grindungs-Mitglied Ralph Schmidtsdorh@uptberuflich: Staatskapelle Weimar,
1. Violinen - ) geleitete Streichergruppe (,Conwenstringendus). Der ,sound” des o.-g.
.conv. flabr.” ist - das ist kein Abwerten der anele VCV(W)-Ensemles! - mit seinem
~-hovemberhimmelhaft“-elegisch abgrindig-tiefen, g@misvoll seriés-wirdevollen und

Prinz Louis Ferdinand (Friedrich Ludwig
Christian) von PreulBen (1772-1808)

Der draufgdngerische, jedoch unuberlegte
Feldherr sah seine einzige Chance filr einen
geseilschaftlichen Aufstieg in militdrischen Er-
falgen. Musisch beaabt, besuchte er zahlreiche
Salons, komponierte und musizierte. 1808, im
Krieg gegen Frankreich, ndchtigte er vor dem
ersten Zusammenlreffen mit den franzésischen
Truppen auf Schloss Heidecksburg und gab ein
Klavierkonzert, Am ndchsten Tag griff er trotz

unglinstiger Ausgangslage an. Der Angriff
brach unter hohen Verlusten zusammen und
der Prinz fiel.

Dr. Lutz Unbehaun (Rudolstadt) schrieb Dieses iiber

mystisch siR-melancholischen Kléangen voll bestridee Schwermut und faszinierender
Feierlichkeit fast gerade-zu eine Singularitat,eeiWelt-Einmaligkeit - passend zu ,Es ist
genug!®...!

Postludio ( - es ist genug!)

.Nicht ,Bach” — ,Meer” sollte er heiRen!" schriedinst Ludwig van Beethoven, ,Was ich zu
Bachs Lebenswerk zu sagen habe: ,Horen, spiekdmeni, verehren und - das Maul halten!**
sagte Albert Einstein, ,Bach ist Anfang und EnderaMusik.“ meinte Max Reger, ,Bach ist
der Vater - wir sind die Buben. Wer von uns wasHex kann, hat's von ihm gelernt!* hiel3
es von Wolfgang-Amadeus Mozart und ,Bachs musikbbs Bedeutung liegt in der
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Einheitlichkeit von Vergangenheit und Zukunft: et summiert, was vorhanden war und den
Weg in neue Formen gezeigt. So gesehen war ecbktareRevolutionar.” aul3erte Daniel

der ,grine Ecksalon“ auf Schlofl3 ,Heidecksburg" il ®OLSTADT: hier schlief LF die letzte Nacht
seines Lebens nach der Apparition der Gréfin vola@iinde als Todesengel/Walkire ( = das
Gespenst ,Weil3e Frau“ (s.0.)), links der englis¢te@mmerfliigel, auf dem er spielte...

i E——

Barenboim; wir sind am Ende vom 1. Vortrag unset@0 Kunst-Abende“-Reihe angelangt
— (,)es ist genug(")...! Ich danke lhnen fur Ihre Adrksamkeit ( - Dank schulde ich auch
meinen (,)Helferinnen & Helfern(*) (z.B. dem Intean (bes. ,wikipedia“), Gesprachen im
Kollegenkreis, ...)) und freue mich auf unser 2. Teef es geht gleich voll ,in medias res

der Graf von Schmettau ist hdchstwahrscheinlich lefgicher VVater/Erzeuger; er starb an seinen
Verwundungen der ,Jena/Auerstedt*-Schlacht (Oktob®06) und liegt auf dem Jakobsfriedhof zu
WEIMAR begraben...

romanticis“: mit dem ,Gedicht vom Extatischen* (Wflhrung 1908 N.Y. ( - beste
Interpretation: Dmitrij Kitajenko mit dem Radio-$mieorchester Frankfurt/M. (weil mit
Chor, der sonst leider falschlicherweise gestriéveg-gelassen wird))): ,,Alex Skrjabin — 4.
Sinfonie (,Le Poeme de I'Extase®)", eine geheimmwoibvmystisch-erotische ,Rauschgift”-
Partitur mit geradezu betaubend feenhafter Klargyra eine hypnotisierende
spatromantische Musik-Orgie von seltsam-unheimtieklemmender ,Sonst-nie-gehort“heit,
ein faszinierend an verboten okkulte Untiefen deel& greifender Ton-Orkan mit geradezu
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gespenstisch hohen ,Festtags-Erhebungen®, Steigeruwvoll ungeheuerer-kolossaler Wucht
und andererseits bezaubernd-wollistig schmeichelnd&rtlichkeiten voll sensitiv-
narkotischer Suf3e ( - ,...Eisbad-Halluzinationen ekain-&-Regenbdgen...“ (Henry

wr

Miller) und ,,...Pornophonie! Es gibt Dinge, die maicht wollen sollte...“ (N. Rimski-
Korsakoff) Gber Skrjabins Werk)) — lassen Sie siderraschen...; mit herzlichem Gruf}

verabschiedet sich so-mit lhr
,%ﬁ/(/@%

Wolf-G. Leidel



