100 VCV(W)-Vortrage: 002 1

Die 100 VCV(W)-Vortrage Uber Kinste in der & um ditomantik

- ein Zyklus von Vortragsabenden tber vorwiegempédt)somantische ( - aber auch
pra/para/post/.../neo-romantische - ) Kinste/.../Kueske flr
Musik/Malerei/.../Architektur-Freundinnen/Freunde uadtk anderen Kunstliebhaber(innen)
an jedem 2. Dienstag in jedem Monat (aul3er Auguostart hotel weimar® (,Freiherr v.
Stein“-Allee) ab 20:00 UhfGesamtleitung: Prof. Wolf-G. Leidel, Vorsitzendkrs VCV(W) [,Vox
coelestis“-e.V. Weimar]) -

Nicht zum 6ffentlichen Gebrauch: nur fir VCV(W)-Miiteder und Besucher/Gaste des o0.g. Vortragzyklus’!

Stand vom 11. April 2007

Das Thema dieses 2. Abends:
Vibrations of LIGHT®: Das ,Poem v.d. Extasis" —
A. Scriabines ,4. Sinfonie“ (op. 54)*

Alexander Skrjabin

ITOSMA SKCTACA
(Le Poeme de I'Extase)

Der Geist, vom Lebensdurst befliigelt, schwingt sich auf zum kiihnen Flug in die Hihen der
Verneinung. Dort im Lichte seines Triumens formt sich eine Zanberwelt wundersamer Gestalten
und Gefiible. Der spielende Geist, der wiinschende Geist, der im Traume allschaffende Geist ergibt
sich der Wonne der Liebe. Inmitten seiner Traumgestalten verweilt er in Sehnsucht. Im Hohenflug
der Begeisterung erweckt er sie um Bliiben. Und trunken von dem Fluge mochte er sich gang
vergessen; aber plotlich...: drobende Rhythmen djisterer Abnungen dringen raub in die
Zanberwelt ein. Doch einen Moment nur. Durch leichte Erkraftung des gottlichen Willens kann
er verschenchen die Schreckensgestalten. Und kaum ist errungen der Sieg seines Selbst, gibt sich
der spielende Geist, der kosende Geist, der Freude hoffende Geist der Wonne der Liebe hin.
Inmitten seiner blihenden Geschipfe verweilt er nun kiissend, mit einer Fiille von Reigen ruft er
sie zur Ekstase. Trunken von ihrem Atem, geblendet von der Schinbeit, eilt er dabin, er tollt, er
tanzt, er kreist; vom Sturm der Gefiible zerrissen und erschipft, michte er sich gang vergessen -
aber von Neuem aus innerstem Grund des verwirrten Geistes wogt schrecklich auf stiirmischer,
wirbelnder, furchtbarer Wesen wirres Getose; Alles drobt es zu verschlingen. Der Geist, vom
Lebensdurst befliigelt, schwingt sich anf zum kiibhnen Flug in die Hoben der 1 erneinung. Dort
um Lichte seines Trdumens formt sich eine Zanberwelt wundersamer Gestalten und Gefiihle. Der
spielende Geist, der leidende Geist, der durch Zweifel Kummer schaffende Geist ergibt sich der
Qual der Liebe. Inmitten seiner bliibenden Geschipfe verweilt er in Sebnsucht. Mit einer Fiille
von Erschiitterungen ruft er sie zum Tode. 1 on bebender Furcht ergriffen, mochte er sich gang
vergesseny aber plitlich. . .: lichtvollen 1V orgefiibls frendige Rhythmen erwachen in ihm. Wonniger
Aungenblick! Von Strahlen der Hoffnung auf’s nene erlenchtet 3um Streben nach Leben enthrennt
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er. Wunderbar hat er erfafit die Kraft des gottlichen eigenen Willens. In finstere Griinde mit
flammendem Blicke dringt er nun ein. Erfiillt von Zorn und Emporung stifst er kiibnen Ruf aus.
Es entbrennt der Kampf. Es klaffen der Untiere offene Rachen, schrecklich flammen die
guckenden Blitze des gottlichen Willens, des all-besiegendeny fenriger Widerschein, zanberbhaft
lenchtend bellt nun die Welt auf. 1 ergessend das ersebnte Ziel stiirzt der Geist sich in trunkene
Kémpfe, vom Rausch besessen, nur noch geniefSend ganz dies’ freie gottliche Spiel, diesen Kampf
ans Liebe. In der Erbabenbeit ~ ielloser  Strebungen und in der 1erbindung des
Widerspruchsvollen in einem BewufStsein, in einer eingigen Licbe, erkennt nun der Geist die
Natur seines gottlichen eigenes Wesens. Er versteht, daf§ er Kampf will. Er hat ibn gewollt - und
der Ereignisse harmonische Ordnung hat umringt diesen Impuls. Launenbaft wandelnd spielt das
Gefiibl, und das Weltall schwingt mit ihm, ibn erkldrend, ibn verstarkend. Er will den Sieg, er
hat gesiegt, er trinmphiert! Nun kann er frendenvoll heim in die eigene Liebeswelt kebren. Doch
was verdiistert diesen Freudenmoment? Eben das ist’s, dafs sein Ziel ist erveicht. 1eid ist ibm jetzt
das Ende des Kampfes; und einen Moment fiihlt er Langweile, Verzagen und Ode. Aber vom
Durst nach 1eben anf’s Neue befliigelt schwingt er sich anf in die Hoben der Verneinung. Dort
im Lichte seines Trdumens formt sich eine Zauberwelt wundersamer Gestalten und Gefiible. Und
dnreh nichts beunrubigt kann er sich ewig ergeben seinen geliebten Trdaumen. Aber wodurch denn,
o rebellischer Geist, wird deine Rube auf’s Neue gestort? Keine erregenden Rhythmen verdiistern
dich, keine Schreckensgespenster droben dir. Doch das zersetzende Gift der Einformigkeit, der
Waurm der Ubersittignng verzebrt das Gefiibl. Und ein krankhafter Schrei widerhallt im
Weltall: ,, Anderes! Neues!*; vom Genuf§ erniidet - vom GenufS, doch nicht vom Leben - eilt der
Geist im Fluge in das Reich von Schmery und 1eiden. Zuriickgekebrt aus freiem Willen in die
Welt erregter Triume begreift er wunderbar den Sinn des Gebeimmnisses des dunfk’len Bisen.
Wiedernm dffnen sich schwarze, klaffende, drobende, alles verschlingende Rachen; wiedernum
Kémpfe, Einsatz des Willens, der Wunsch, zu besiegen! Von Neuem Sieg, wiederum
Trunkenheit und Beranschung und Ubersittignng. In  diesem ewigen Rhythmus  schlage,
Lebenspuls, stirker! ,,O meine Welt, mein 1eben, meine Bliite, meine Efkstase! Jede Spanne
eures Daseins schaffe ich durch die 1erneinung frither durchlebter Formen in die Ewige
Verneinung. Noch, immer noch! Mebr Starkes, mebr Zartes, neue Qualen, nene Wonnen!*; im
GenufS dieses Tanzes, halb-erstickt in diesems Wirbel, vergessend die Ziele des heifen Begehrens
widmet der Geist sich dem Spiel der Berauschung. Auf mdchtigen Fliigeln neuen Begehrens wird er
getragen in’s Reich der Ekstase. In diesem unaufhorlichen Wechsel, in diesem iellosen, gittlichen
Fiuge erkennt der Geist sich als Macht des Willens, des einen, freien, immer schaffenden, Alles
erlenchtenden, Alles belebenden, in vielen Gestalten wunderbar spielenden. Er erkennt sich im
Zittern des Lebens, im Begebren der Bliite, im Kampf aus Liebe. Der spielende Geist, der
flatternde Geist - in ewigem Streben Ekstase erschaffend, zun weiben sich der Wonne der Liebe:
inmitten seiner biiibenden Geschipfe verweilt er nun in Freibeit:

s5---1ch rufe euch zum Leben auf, verborgene Bestrebungen,
mysteridse Krifte! Ihr in dunk’len Tiefen des schaffenden Geistes
versunkenen, ihr ingstlichen Keime des Lebens: euch bringe Ich
Kiihnheit!!
Von jetzt an seid ibr frei! Zerfallt, erbliiht, lebnt euch auf, erhebt euch in die Hoben, damit ihr in
siifser Wonne ench als Einbeit erkennt, ench vernichtet in MIR! Steht auf gegeneinander, stebt anf
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gegen MICH, verneint und liebt! Steht auf gegen mich, Elemente und V'olker, erbebt euch, ihr
Schrecken,
wacht auf, Verdammte dieser Erde,

versucht mich u vernichten, offene Rachen der Drachen; Schlangen: ummwindet, wiirget und beifst!
Wenn Alles sich auflebnt gegen mich, dann werde ich beginnen Mein Spiel. O wartende Well,
erschopfte Welt: Du diirstest, geschaffen zu werden, Du suchst deinen Schipfer. Zart flog zu mir
das liebliche Seufzen des Anrufs. Ich komme! Ich weile schon in dir, o Meine Welt! In heimlichen
Reizen unbekannter Gefiible, in tausenden Tranmesgestalten, in gliihender Begeisterung, im
Suchen nach Wabrbeit, im verbotenen 1Verlangen nach gottlicher Freiheit. O Meine Welt, du
geliebte: Ich komme! Dein Triumen von mir - bin ich, der geboren wird. Ich zeige mich schon in
der geheimen Sphare des kaum fafbaren Atems der Freibeit. Dein Wesen ist schon ergriffen,
Spielend leicht wie ein Tranmgebilde vom Strom Meiner Wesenheit. Du erschanertest schon. Ich
bin deine ersehnte Freiheit, Du meine geliebte Welt! Ich komme, Dich zu blenden mit der Pracht
nener Bezauberung; Ich bringe dir den Zauber-Reig brennender 1Liebe und verborgener
Lockungen. Nun ergib dich vertrauensvoll Mir! In ein Meer von Wonnen versenke ich Dich, in
ein Liebendes, Lockendes, Kosendes, das bald mit wuchtiger Woge drobend, bald nur von Ferne
umspielend Dich kiifst nur mit spriibenden Tropfen. Dennoch wirst du sebnlich verlangen
Anderes, Neues! Dann werde ich anf dich fallen als reicher Bliitenregen, Woblgernch in reicher
Fiille spendend zu Lust und Qual, im Spiele der Diifte, bald garter, bald schirfer, im Spiel der
Beriihrung, bald leichter, bald stirker. Und ersterbend wirst Du dann fliistern voll Glut: ,,Mebr,
immer mebr!*; dann stijrze ich mich auf Dich als Schar von Ungebenern, wilder Qualen
Schrecken bringend; wie Schlangen winmelnd krieche ich heran und werde beifSen und wiirgen!
Und stets wabnsinniger, stets starker wird dein V'erlangen. Dann werde ich anf dich fallen als
Wunder-Sonnen-Flut. Blitze meiner Leidenschaft werden ench entziinden, heilige Flammen der
seligsten, verbotensten, gebeimsten Wiinsche. Und du wirst sein ein einziger Strom von Freiheit
und von Seligkeit. Nachdem als Vielbeit ich dich schuf und eunch erboben habe, 1.egionen von
Gefiiblen, o reine Bestrebungen, erschaffe ich dich als vielfache Einbeit, dich alles umfassendes
Gefiibl der Seligkeit, Ich ewig lenchtender Angenblick, Ich Bejahung, Ich

Extase.

Ein Flammenmeer erfafit das Weltall. Der Geist, aunf der Hihe des SEING, fiiblt nun
unendlichen Strom der gottlichen Kraft des freien Willens. Kiihnbeit durchdringt thn. Was drobte
- ist jetzt Erweckung, was erschreckte - ist jetzt Gennfs; aus Panther- und Hydanenbissen wurde
nur neues Kosen, nene Qual, und aus dem Schlangenstich nur brennendes Kiissen. Und es hallt

das Weltall vom freudigen Rufe:
JCH binl”. ..

{dt. Nachdichtung: Ernst Moritz-Arndt- nicht verwechseln mit Ernst-Moritz Arnfit)

-- die erste Veranstaltung dieses Zyklus' ( = ,VCV(W)-P-3-42-001") unter dem Themenkreis ,Johann-Seb. Bach / Rokoko-Malerei /
L.-F. Prinz v. PreuRen / Alban Berg" fand am 13. Februar 2007 in Anwesenheit der prominenten Menschenrechtlerin Frau

Bundesverdienstkreuztragerin Gabriele von Altrock ( = UrUrUrEnkelin des Prinzen/Komponisten/Pianisten/Generals Louis-
Ferdinand v. PreuBen sen.-sen. (= ,LF", T I0. Oktober (806 in Wilsdorf bei SAALFELD/Th.)) statt --

»-.-die Musik hat von allen Kiinsten den tiefsten Einflufd auf das Gemd1it; ein Gesetzgeber
sollte sie deshalb am Meisten unterstiitzen...“ (Napoleon Bonaparte, Erzfeind von ,LF“...)
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»---Sascha Skrjabin wirkt auf mich klein und zierlich - wie etwa ein Wiesel..."

Er war ein Kkleiner, zarter, vollig ,verrickter.elsr feiner & distinguiert-vornehmer,
krankhaft hypersensibler, eitler Mann mit ungehemeerotischen Appetit und sehr gepflegt-
altvaterlich hochgezwirbeltem Spitzbart, seltsanmtréd@mten Augen und einem sehr-sehr(!)
hochfliegendem Geist bei einer sehr-sehr(!) hoegénden Seele. Er hielt sich fur GOTT und
wollte ein Monster-Gesamtkunstwerk schaffen, wedahe.A.a. mit einem Orchester aus

links: AS 1879 - rechts: AS 1887

etwa 2600 Musikern durch den Einsatz sdmtlicherhaweu-zu-erschaffender Kiinste bis hin
zu sexuellen Reizen(!), u.A.a. durch einen schiié®h Kollektiv-Orgasmus samtlicher
Menschen(/Lebewesen) ineinander ein GlucksgefubEheureren Ausmalies erreichen, auf
dalR sich samtliche Universen entziinden und sichtlishen Materie in Uberglickselige
Geister auflésen sollten; noch nie ist in der Gesith der Musik so grof3 von & tber Musik
gedacht worden und wird absehbar auch nie wiedelad werden (kdnnen) — das
gigantischste Kunstkonzept aller Zeiten, erdachh vtJrvater aller MultimediaKunst® &
.vater aller Esoteriker, Spinner, Mystker, ...“: Al@xder-Nikolajewitsch Skrjabin ( -
russisch: Anexcannp-HukomnaeBuu Ckpsioun, wiss. Transliteration: Aleksandr-Nikolaévi
Skrjlbin; * 25. DIz[mblt 1871/6. JInult 1872 in Mlskin; T 14./27. [1ril 1915 [bindl)! Er
war fur ,normale Mitmenschen® ein russischer PiggigKomponist und entstammte dem
russischen Militdradel; sein Vater war Jurist unie#éete als kaiserlich/zaristisch-russischer
Diplomat, seine Mutter war Konzertpianistin undristdbald nach der Geburt dieses ihres
einzigen Kindes an Tuberkulosis. Alexander studierbn 1888 bis 1892 am Moskauer
Konservatorium und schlof3 mit der ,Kleinen Goldméda ( - die ,Grof3e” erhielt sein
Kommilitone Sergej Rachmaninow, weswegen die beidebenslanglich ,verkracht®
blieben... - ) seine Studien in Klavier und Kompasitiab. Ausgedehnte Konzertreisen in
Europa machten ihn bald international bekannt flegfe bei seinen Auftritten ausschlielich
eigene Kompositionen vorzutragen ( - aul3er seineSd@ate, die er selbst sogar fur
.gefahrlich* hielt: ,...das Musik gewordene NICHTS...&r glaubte, der Satan kame dann
rauchend durch Wand/Ful3boden in’'s Zimmer). Seineng@sitionen standen stilistisch
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zunéchst in der Tradition Frédéric Chopins & Frarszts; spater lernt er die Musik Richard
Wagners kennen, entwickelte seine Tonsprache altemsbald Uber die Chromatik von
Wagners , Tristan und Isolde” noch hinaus. Er folgbleem harmonischen System, das nicht
mehr auf Dur/Moll-tonalen Bindungen ful3t, sonderrs¢heinbar? - ) auf der Verwendung
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links: Marina Scriabine — rechts: Tochter von BadsSchldzer, Marinas Tante

eines auf Quartschichtungen basierenden Akkoraessd genannten ,Mystischen Akkords*
oder auch ,Prometheus-Akkords® ( - letztere Ben&mgnunach dem Orchesterwerk
~Promethée — Le Poeme du Feu“ op. 60 ( - von memfid3t falschlich, aber abkirzend) ,5.
Sinfonie* genannt)). Skrjabin hatte (u.A.) einegd~arb-Synasthesie, das heil3t: bestimmte
Tonarten bzw. Tone waren fir ihn mit speziellenbiahrnehmungen verknipft; da er aber
jedoch kein absolutes Gehor besal3, stellten selraibwahrnehmungen nur dann ein, wenn
er einen bestimmten Ton (oder Akkord) las, schadbr spielte. Die Partitur seines letzten
vollendeten Orchesterwerkes ,Promethée — Le Poanteed” sieht eine separate Stimme fur
ein speziell zu konstruierendes Farbenklavier youde“ = ,Licht((,)orgel(*))*). Zu seinen
Lebzeiten waren die vorgesehenen Farbeffekte nwolllommen realisierbar, erst die
moderne Lichttechnik der zweiten Halfte des 20.rldahderts (Laser &c.) erlaubte in
einzelnen Auffiihrungen deren adaquate Umsetzunghdéan Skrjabin mit Schriften der
Theosophie in Beriihrung gekommen watr, reifte in ten Gedanke, ein Gesamtkunstwerk
ungesehenen Ausmales zu schaffen, das in Indigg@lNenter einer Halbkugel unter
Einbeziehung samtlicher Kunste und Sinneseindrisxkdange immer wieder aufgefihrt
werden sollte, bis die gesamte Menschheit das s@Agsterium* erlebt héatte und in
kollektive Ekstase versetzt worden ware, was, vikigaBin glaubte, die Menschheit auf eine
hohere Bewul3tseinsstufe gehoben hatte, mit ihnstsalb der messianischen Figur in ihrer
Mitte. Eine mit qualvoll-schmerzhaft langsam dakénkendem Todeskampf verlaufende
Sepsis/Blutvergiftung wegen eines Abszesses/Kardarduf der Oberlippe ( - eine schabige
gemeine triviale banale Moskauer Kohlefliege hdttegestochen/gebissen und infiziert... -)
machte diesen hochfliegenden Planen 1915 ein j&meke. Sein Spatwerk zeigt eine
stilistische Entwicklung auf, die erahnen |aRt, d&&i3jabin, hatte er weitergelebt, zu den
gro3en Neuerern der Musikgeschichte gezahlt wondére. Skrjabin war Mitglied der
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Theosophischen Gesellschaft ,Adyar” in Belgien, diger der Leitung von Jean Delville
stand. Wjatscheslaw-Michailowitsch Skrjabin (18%86), der — seit 1906 Mitglied der von
Lenin gefuhrten Bolschewiki-Partei — unter seinemckhamen ,Molotow” bekannt wurde
und unter Stalin zum AulRenminister der Sowjetunamristieg, war ein Neffe Alexander
Skrjabins... -

.»-..er hielt sich fur GOTT und starb an einem Pickel...” (Henry Miller in ,Nexus*)

Als junger Mann zeigte Alexander noch wenig Anbkeit der beinahe wahnhaften

Vorstellungen, von denen er in seinem spaterenrLebe in seiner Kunst wie besessen war.
Er begann - ganz typisch fir jene Zeit - als Wukithel. Das noch immer im Bann der Musik

von Rimskij-Korsakov befangene Paris fand spater atichts eigentlich ,Russisches” in

Skrjabins Musik. Seine kurzen Stiicke waren elegadt&auf3erst gekonnt, etwas von Chopin
und Liszt beeinflu3t. Noch keine Dreil3ig, wurdd’eofessor am Moskauer Konservatorium

links: AS 1897 -- rechts: AS 1909 (London)

und seine Kompositionen entwickelten sich, bis3li8onate durch ungewothnliche Merkmale
aufhorchen lie3. Die Form war regelwidrig, die Hamk impressionistisch und der Titel
verraterisch. Er lautete ,Seelenzustande®, und asdélte sich um die des Komponisten
selbst. Er war zum Junger Nietzsches geworden andler Idee besessen, dal? alle Kiinste -
ja, eigentlich das ganze Universum - auf mystidttegse eins-werden mufdten, und es wéhrte
nicht lange, bis er von der Uberzeugung durchdmigar, daf er selbst der Rechte ware, das
zu vollbringen. Diese Spekulationen gaben seinehaffen eine vollig andere Richtung. Er
entdeckte einen ,mystischen Akkord" (c - fis - le’-- @’ - d”) und komponierte firderhin
nicht mehr auf der Grundlage der konventionellemarten. Seine Klaviermusik wurde
immer schwieriger fur Ausfihrende und Zuhérer, drehestrale Musik kompliziert und
symboltrachtig. ,Prometheus” (Le Poéme du feu) reidote eine ,Farbenorgel” (,Luce®); zu
einzelnen Tonen gehoérten korrespondierende Fadiemeweils auf eine Leinwand projiziert
wurden. - Den grof3ten Teil seines sechsjahrigereitbfltes in der Schweiz verbrachte der
in Moskau geborene und dort gestorbene Komponistnid®® und Philosoph Alexander
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Skrjabin am Genfer See, wo kurz nach ihm sein Lawaas Igor Strawinsky fir eine
ebensolange Zeitspanne lebte. Kaum hatte Skrjabidahre 1904 in Vésenaz bei Genf die
,Le Divin Poeme" betitelte 3. Sinfonie c-Moll op3beendet, trug er sich mit dem Gedanken
einer weiteren sinfonischen Komposition, die ohae ditel ,Sinfonie* auskommen und

4

links: AS 1961 -- rechts: AS 1903

geringeren Umfang beanspruchen sollte. Seiner GiinMéargarita Morosowa berichtete
Skrjabin in einem Brief am 28. Januar 1905 voneseikompositorischen Vorhaben, um auf
den sogenannten ,Blutsonntag®, die erste russisshelution in St. Petersburg, anspielend
zu fragen: ,Welchen Eindruck macht auf Sie die Ration in Rul3land: Sie freuen sich, nicht
wahr? Endlich erwacht auch bei uns das Leben!“;Baitug auf diese kurze Briefstelle wollte
die sozialistische Musikgeschichtsschreibung Skmgb,Poéme de [I'Extase”, dessen
Komposition erst im Mai 1907 in Lausanne abgesddos wurde, als orchestrale
Verherrlichung jener revolutiondren Ereignisse niptetieren, indem sie das Wort ,Extase”
mit kédmpferischem Tatendrang gleichsetzte und dgangpmanische Werk selber in die
musikalischen Vorboten der spateren Oktober-Rewmolutl917) einreihte. Ein Blick in die
extrem klangsinnliche, Uppig instrumentierte Partitgentigt, um den kinstlerischen
Sachverhalt zu klaren...; individuelle Ausdrucksbelzeungen wie ,trés parfumé* und
Lpresque en délire*, wie ,avec une volupté de muasplus extatique“ und ,avec une ivresse
toujours croissante” durften mit den erotomanisckdangvorstellungen eines exaltierten
Ekstatikers mehr zu tun haben als mit der sinfdrdedUmsetzung von klassenkdmpferischen
Idealen und Parolen...; dem von Schopenhauer eitgrsen Wagners Harmonik und
Klangkultur anderseits stark beeinflul3ten Russey gs ausschliellich um die Darstellung
des ununterbrochenen schépferischen Handelns mitedlezigen Ziel, zu ,gottlichem Spiel”
vorzudringen. Im tbrigen paf3t das mit Worten kauiederzugebende Liebeswerben, Sirren,
Wimmern und Aufzischen der von Anfang an glutvolMuasik schwerlich zum Schema einer
Musik fir die revolutionaren Arbeitermassen, deRmoklamation Skrjabin durch seinen
frihzeitigen Tod erspart blieb. Neuartig wie dieséitzige Gesamtkonzeption der weniger als
eine halbe Stunde beanspruchenden Komposition ueh aler Verzicht auf eigentliche
Themen und deren Verarbeitung. Den vermeintlicherilgt dieser traditionellen Konstanten
machte Skrjabin mit pragnanten, charakterisierenifieiven in gleichsam thematischer
Funktion wett. Das Werk lal3t sich grundséatzlich ailgenwillig abgednderte Sonatenform
deuten, die zwei Durchfihrungen aufweist. Die gaimo beginnende Exposition setzt sich
aus funf Gruppen zusammen, denen bestimmte Ausshaltkngen und entsprechende
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Tempi zugeordnet sind: 1. Andante: Languido, 2.theBoavamente, 3. Allegro volando, 4.
Lento, 5. Allegro non troppo. Dadurch, daf} weitglgtive hinzutreten, wird das Verfolgen
der einzelnen Grundgedanken fur den Horer rechwiscig, um so mehr als Skrjabin mit
Kombinationen laboriert und die Transparenz zugmst des volumindsen
Orchestergesamtklanges vernachlassigte. Ohne jedekéitung setzt im zweiten Takt das

links: AS 1909 -- rechts: Photographie sofortm&llendung von op. 60 (,Prometheus”) 1910

von der Flote vorgetragene ,Thema der Sehnsucht Mit ihm verwandt ist das von der
Soloklarinette intonierte ,Thema des Traums®. Zussn mit dem spatereingeflhrten
.Thema der entstandenen Geschopfe” (Sologeige) slsmdren diese beiden lyrischen
Motive die passive Seite des Werks. Im stark rhysharten ,,Allegro non troppo“-Abschnitt
ertont in den Hornern der erste Kontrast in Forms glEhemas der Unruhe® (mysterium
inquietatis). Eine gestalterisch wichtigere Rollgieken jedoch das von den Trompeten
geschmetterte ,Thema des Willens“, das von weit@kthblasern (Posaunen) vorgestellte
.Thema des Protestes® mit seinen grimmig herabstiten Septimen und das ebenfalls
Blasinstrumenten ( - 5 sehr ,solistisch* gefuhrteompeten in mitunter strapazios-
schwindelnder Ho6he... - ) zugewiesene ,Thema der sBadhauptung“, das durch
aufsteigende Quartschritte charakterisiert wird. &dr das Werk den Eindruck eines
grandiosen Orchestercrescendos erweckt, handdtcksdoch um eine in ihrer Dynamik
hochgradig nuancierte und mit auf3erst zarten $gleeicherte Komposition. Beachtenswert
sind nicht nur die Hypertrophie der riesigen Ortbdsesetzung mit 8 HOrnern und 5
Trompeten sowie die komplizierten Motivverknipfungesondern auch die bis zum
aufwuhlend dréhnenden C-Dur-Schluf3akkord nie ertdde Glut und die Scharfe der
Kontraste.

In nur 43 Jahren vom Chopin-Epigonen (?) zum (Préa{podekaphonisten — eine bis-dato

beispiellos-ungeheuere Evolution von Ausdrucksmitta...!

Der ,russische Prometheus” Alexander Skrjabin diie€ in seinen 43 Lebensjahren eine
faszinierende Entwicklung von der Chopin-Nachfdbg® zu atonaler und sogar konstruktiver
Harmonik und von den in der Spatromantik tradieffermen bis zu einer Montage-Technik,
an die Avantgarde-Komponisten erst nach 1950 anipflen wagten. Seine aus der Idee des
Gesamtkunstwerkes geborenen kihnen kinstlerischsionen stellten schon um 1910
Darstellungs-Anforderungen, deren Realisation et Multimedia-Zeitalter ansatzweise
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gerecht zu werden beginnt. Skrjabin schuf, nach drehrsatzigen Symphonien, sein
berihmtestes Orchesterwerk, das ,Poéme de I'extasefen Jahren 1905 bis 1908 — eine
einsatzige, komprimierte Symphonie, formales Penhdam Siebten von Sibelius. Das
vielfarbige Oszillieren des Orchesterklanges mérfach besetzten Holz- und Blechblasern
sowie grol3er Schlagzeugbatterie dient einer enorfesdrucksskala, die von zartesten
Lyrismen bis zu gewaltigen Ausbrichen reicht. LasSe mich bitte noch-einmal kurz

in ASs Wohnung -- links: sein ,Bechstein®-Flligekchts: sein Arbeitszimmer

zusammenfassen: der kleine schlanke Moskauer RuUssander-Nikolajewitsch Skrjabin ( -
franz. ,Alexandre Scriabine” - ) mit seinem altwditth gedrehtem Spitzbart ist die wohl
schillerndste-&-faszinierendste Figur der Musikdeslete Uberhaupt: sein Konzept von
Musik ist geradezu untuberbietbar ( - er wollte gasamte Weltall durch ,Mysterium“-Musik
erlésen, starb aber darlber leider 42jahrig jamolern Sepsis/Blutvergiftung...!). Seine
Musik ist voll ( - fur Atheisten/.../Unromantische/bliterne merkwurdig ,trunken“ - )
strahlendem Optimismus, seltsam ,jugendstilig”-tegiter Pracht und mystisch-wolllstig
geheimnisvoller Schonheit. Die erste Sinfonie exmhmit ihrem Chor an Beethovens Letzte;
auch eine Ode an die Freude, aber mehr an die KDmst,Zweite* verzichtet auf Chor,
erinnert an Beethovens V. und glanzt/begeistal vomantischer ,Einlagen/(Zwischen-
)Episoden® in ,1905-revolutiondarem® c-Moll/C-Dur. i® von Nietzsches ,Also sprach
Zarathustra® und inzwischen auch ,modern-aktuellefheosophie-Geheimlehre mit-
inspirierte , 3., das ,Poem vom Goattlichen”, hatSaitze: ,Kampfe*/,Genlusse"/,Gottliches
Spiel“. Die Vierte ist das 1satzige ,Poeme de ld&sd": Extase erotisch-mystisch als
.-..Momenterfassung des Weltsinnes...“ (Scriabin). [DaviLloyd-Jones schreibt:
.---SCriabins Schaffen ist von zwei Gesichtspunkteis Aemerkenswert. Einmal sind von
seinen 74 Opuszahlen umfassenden Werken nur 7 fichssein hochst personliches
Ausdrucksmittel, das Klavier geschrieben; zweitbegannen nach seiner 4. Klaviersonate
op. 30, in der er seine personliche Ausdrucksweigeé der harmonischen Sprache
verschmolz, auRermusikalische, mehr philosophigdben einen ziemlich breiten Raum in
seinen musikalischen Gedanken einzunehmen. Dieges&bhie, die ihre Quelle in den
Schriften von Nietzsche, Furst Trubetzkoy und Wadrsdte, flhrte allmahlich zu Scriabins
mystischer Auffassung von Leben und Kunst, die @ipheismus bekannt ist; sie war so
untrennbar mit seinen Selbsttduschungen verkndpfi, es schwer ist, sie zu erklaren. Man
kann vielleicht als seinen Ausgangspunkt die Vetivbung der Kunst als Religion und
,Umformer des Lebens" ansehen, wie sie in dem & Sainer ersten Sinfonie als ,Hymne an
die Kunst* zum Ausdruck kommt. In seiner 2. und,e Divin Poeme®) Sinfonie fuhr er
fort mit der Idee von der Emanzipation der menstigih Seele von materiellen Bindungen
durch dauernde, schopferische Tatigkeit mit denl, das zu erreichen, was er ,gottliches
Spiel“ nennt. In ,The Poem of Ecstasy* erlangt die vom ,Gottlichen Spiel® den
umfassendsten Ausdruck, und gleichzeitig war semusikalische Sprache, die bis dahin
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unter dem Einflul3 von Chopin, Liszt und Wagner gedén hatte, vollig selbstandig
geworden: Skrjabin hatte sich gefunden. Indesselbsswahrend seiner Beschéftigung mit
.Le Poeme de I'Extase” sah Scriabin seine progransctzen Sinfonien, gleich seinen mehr
abstrakten, wenn auch harmonisch verwandten Klaeiden als Studien an fur die
Schaffung eines HOhepunktes seiner philosophischad musikalischen Ideen, das
.Mysterium®, eine Art Zusammenwirkung von Religionnd Kunst. Hier sollten alle
bekannten Kunstarten vereinigt werden, um bei deteiligten eine héchste und endgtiltige
Ekstase herbeizufuhren, in der das gefallene, hhéose Geschlecht untergehen und durch
ein anderes ersetzt werden sollte, das hoéher undr adt. Dieser Plan, der an
Wahnvorstellungen grenzt ( - denn als Autor vonsDaysterium* betrachtete sich Scriabin
als Messias... - ), erreichte kein weiteres Stadilsnsain nachstes und letztes vollendetes
Orchesterwerk ,Prometheus”, das ,Gedicht vom Feuertdem Grof3es Orchester, Klavier,
Orgel und Chor (auf Vokalisen singend) erganzttéeks werden durch ein(e) Farben-
Klavier/Orgel. Das ist der erste Schritt zu der geschten Fusion der Sinne und laft
vermuten, welche Art Werk sein ,Mysterium* hattanssollen. In ,Prometheus” begannen
Scriabins lllusionen bereits die Oberhand zu gewiniiber seine musikalischen Gedanken,
aber das frihere ,Poeme de I'Extase” ist zu gleid®a#t sein ideenreichstes, knappstes und
charakteristischstes Orchesterwerk. Er brauchteeneldahre, um es in der endgultigen Form
zu beenden. Die friheste Erwahnung in seinen Briefammt vom 3. April (alter
Zeitrechnung) 1904, als er an einen Freund schyielich habe im Augenblick nichts Neues
Uber mich zu berichten, auf3er dal’3 ich neben méd{manposition grof3en Stils [der 3.
Sinfonie] ein Gedicht fir Orchester schreibe. Wibhagle, dal ich Sie nicht treffen kann, um
Ihnen Proben aus dem Text vorzulesen...“. Der Taxtdan sich Scriabin hier bezieht, ist
teilweise in Versen verfal3t und in Form eines Mogsl skizziert, um das philosophische
Programm fur die Musik zu liefern; er sollte getrtemerdffentlicht werden. Im Juni 1905 war
er beschaftigt mit der Musik, die in diesem Stadinath seine ,4. Sinfonie* werden und
.,Poéme orgiaque“ (orgiastisches Poem) hei3en sditeechnete zwar damit, dieses Werk
bis Ende des Jahres vollstandig skizziert zu hakem, aber schlecht vorwérts damit, und im
Herbst trat ein Stillstand ein. Die grindlich raeite Fassung des begleitenden Textes wurde
im Mai 1906 als Privatdruck in Genf veroffentlichihd am Ende des Jahres, als die Arbeit an
der Musik wieder aufgenommen wurde, nahm Scriatenaug darauf durch den endgultigen
Titel ,Le Poeme de I'Extase“. Ende Mai 1907 koneteseinen Freunden mitteilen, dafld das
Werk, ,...meine schonste Komposition bisher...", bee¢rgks, und im Juli schlof3 er einen
Vertrag mit dem Verlag Belajeff, der es so rasch mldglich herausbringen sollte. Kurz
darauf, am 4. September (neuer Zeitrechnung) dxlemean einen Freund Uber sein letztes
Werk in Wendungen, die besonders interessant swall, sie auf die Farbenorgel im
.Prometheus” anspielen: ,...wir wurden kirzlich vorerschiedenen Freunden besucht,
darunter Altschuler [dem Dirigenten aller amerilsmhien Erstauffiihrungen von Werken
Scriabins], mit dem ich lange an ,Poéme de I'Extagbeitete. Er will es so bald als mdglich
in groRer Form auffihren und dabei zum ersten Madhteffekte anwenden...”. Am 4.
Oktober teilte er Belaieff aus der Schweiz mit, diglieferung des Manuskripts verzégere
sich um einige Tage, da er einige Verbesserungeteininstrumentation machen musse.
Diese endgultige Verbesserung nahm aber zwei Momat&nspruch; sie wurde nach
grundlicher und erschopfender Arbeit am 3. Dezemmiagh Leipzig geschickt. Diese grol3e
Eile war durch das Datum der Premiere in St. Petegsgeboten, die fir den 16. Februar
(alter Zeitrechnung) 1908 angesetzt worden warededn fiihrte der Dirigent Blumenfeld
statt-Dessen die 1. Sinfonie auf, und im Programmde die Anderung damit begriindet, das
Material sei zu spat angekommen. In Wirklichkeitrvader das Material 20 Tage vor dem
Konzert in Leipzig abgeschickt worden, und Bluméahigollte nicht ein so schwieriges Werk
einstudieren ohne die Mitarbeit des Komponistem,sigh in Lausanne befand und sich fur
aul3erstande erklarte, den Proben beizuwohnen. &oef Scriabins Freund Modeste
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Altschuler zu, das Werk zuerst aufzufihren, undrzava 10. Dezember 1908 in New York.
Die erste Auffihrung in RuB3land fand am 19. Jan{adier Zeitrechnung) 1909 in St.
Petersburg unter Hugo Wabhrlich statt...”; die Orchdstsetzung: 4 Floten (4. Pikkolo) — 4
Oboen (4. EnglischHorn) — 4 Clarinetten (4. Bal3Riktte) — 4 Fagotte (4. Kontrafagott) — 8
Horner — 5 Trompeten — 3 Posaunen — Tuba — Paul8anlagwerk (GrofRe Trommel, kleine
Trommel, Becken (frei & hangend), Tamtam, Triangelpcken, Grol3e Kirchenglocke) —
Celesta — Orgel — 2 Harfen — (Vokalisen-)Chor (@opt Alte, Tentre, Basse) {wird von
Vollidioten weggelassen} — Streicher (Violinen 12— Geigen — Bratschen — Celli - Basse).
Hier nun der Text zur Skizze des ( - vollstandigwischen leider unauffindbaren... - )
.,Poeme orgiaque” = ,Poeme de I'extase”: ,l.: 1. Tee- SuRigkeit der Sehnsucht, die den
Geist beschwingt; Schaffensdrang, Hindammern uneb®&h nach neuen Empfindungen. 2.
Aufflug zu den Hohen einer tatigen Verneinung, $fgma 3. Elemente der Bedriickung,
hervorgegangen aus Zweifeln. 4. Anstrengung dege8agllens. 5. Der Mensch als Gott. 6.
Beruhigung in Tatigkeit. - 1l.: 1. Der Geist gidtk seiner Lieblingssehnsucht hin. 2. [leere
Zeile] 3. Plotzliches Hereinbrechen der Verzweifudie den Geist knechtet. 4. Der Protest
erwacht. 5. Kampf. 6. Befreiung in Liebe und im B&isein der Einheit. 7. Das befreiende
Streben entfaltet sich. 8. Der Mensch als Gott. 1I/2./3./4. [jeweils leer] 5. Verbindung des
Gefuhls der Auflehnung mit der Suigkeit des SebnénDie letzte Phase des Kampfes fihrt
aufs neue zum Freiwerden in Liebe. IV.: 1. Der Ménsals Gott. Erkenntnis der
Zwecklosigkeit alles Geschehens; freies Spiel; 8srhung an Freiheit; Erkenntnis der
Einheit. 2. Erkenntnis der Relativitat der Erschigen. 3. Was friher bedrickte, ruft jetzt
nur Tatigkeit wach.”; das gesamte groRe Gedicht §.0. Privatdruck Genf - ) ist
verschollen(?). Das ganz am Anfang dieses Scriptesn stehende Gedicht kdnnte das
(erhaltene) ,Hauptfragment” dieser Dichtung, di€d49906 in der Schweiz ausgearbeitet
wird, ihre erste private Veroffentlichung in Gerf0b und die nachste in Moskau 1919 ( - in
»Russische Propylaen“ Band VI) erlebt, sein, werahigar alles davon.
Weihnachten geboren ( - bei ASs Geburt lauten allea. 2500 Glocken Moskaus... - ) und
(- fast... - ) Karfreitag gestorben — der ,Messias'PseudoHeiland A.S.!

Es gibt noch ein Musikwerk ,Poeme de I'Extase“nviugéne Ysaye (* 16. Juli 1858 in
Littich; T 12. Mai 1931 in Briissel); er war ein belgischer Komponist und Violinist und
schrieb 4 ,Poemes": Poéme élégiaque, Op. 12 (Ragndoliette) pour violon et orchestre -
Poeme de I'Extase, Op. 21, pour violon et orchegd@me de I'amitié, Op. 26 pour 2 violons
et orchestre - Poeme Nocturne, Op. 29 pour violaipncelle et orchestre. Zuriick zu ,,AS*
(Alexander Skrjabin): Lothar Hoffmann-Erbrecht s&bt (UE 1980 Graz (,Studien z.
Wertungsforschung 13%): ,Der Romantiker Skrjabin Bemerkungen zu seiner
Musikanschauung -- Skrjabins Musik erfreut sichlingerer Zeit, seit etwa 15 Jahren, auch
im deutschsprachigen Raum einer stdndig wachsewdtschatzung. Dieses Symposion ist
Gradmesser fur die immer ausgepragter in Erschgitnetende wissenschaftliche Reflexion
Uber sein Schaffen. Dal3 hierbei Skrjabin als ,Wegher* und ,Neuerer” besondere
Bedeutung zuerkannt wird, ist verstandlich, wennnnhedenkt, dal3 die Zeit um 1900
inzwischen langst ,historisch” geworden ist und haliesen Jahrzehnten wirkenden Krafte,
die zu wichtigen Neu-Anséatzen der musikalischent@emg fuhrten, einer grundséatzlichen
wissenschaftlichen Klarung bedirfen. So stehen @erfirdieser Tagung mit Recht Themen
wie ,Skrjabin als Vermittler zwischen Debussy unth&nberg®, Probleme der Synasthesie,
der Funktion der ,Luce®-Stimme im ,Prometheus”, dEsoterik des Spatwerkes, der
Harmonik, des ,Zeit“-Begriffes &A. im Vordergrundiber den in die Zukunft weisenden
Zugen im Schaffen dieses Musikers sollte man jedadkch die Retrospektive nicht
unbericksichtigt lassen. Woher kam Skrjabin, wabamd ihn unmittelbar mit dem 19.
Jahrhundert? Aus diesem vielschichtigen Komplex ht@ach mich hier in aller gebotenen
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Kirze lediglich einer Frage widmen, nadmlich SkmabiMusikanschauung. Vor einigen
Jahren versuchte ich, seine Stellung im Umkreisrdesischen Symbolismus zu umrei3en ( -
»7Alexander Skrjabin und der russische SymbolismuosMusik des Ostens® Bd. 6 (1971) S.
185-196). Die dort aufgedeckten Beziehungen lenkamittelbar den Blick zurtick zu den
Urspringen romantischen Denkens. Konfrontiert mare dusikanschauung der
Frihromantik um 1800, asthetisch und literarisclyrivedet von Wackenroder, Tieck,
Novalis, Schlegel, Schubart, Schelling, E.T.A. Hudhn und anderen mit seinen eigenen
Gedankengéangen, der Basis seines schopferischedeldan ergeben sich verbliffende
Ubereinstimmungen. Die Bedeutung der absoluten Rusiie Notwendigkeit einer
Vereinigung aller Kinste, die Doppeldeutigkeit déusik, die ambivalent zum Guten wie
zum Bdsen lenkt, ihre Rolle als Kunstreligion, die Menschheit zu regenerieren fahig ist,
die Erlosungsidee, schlieRlich auch die Uberscim@gtzder zur Gottahnlichkeit empor-
stilisierten Kunstlerpersdnlichkeit - dies alledba bereits die Dichter und Denker der frihen
Romantik formuliert. Skrjabin machte sich diese ditian zu eigen, modifizierte und
Ubersteigerte sie aber in seinem Sinne. Konsequatgalie meisten Komponisten des 19.
Jahrhunderts widmete sich Skrjabin fast ausscidiedler seit Beethoven in die oberste
Rangordnung gerickten Instrumentalmusik, bescheasikh aber auf das Klavierstick und
Klavierkonzert, die Klaviersonate und die symphohéesDichtung. Lediglich in drei Werken
kommt die Singstimme hinzu ( - vgl. das Werkverhais bei Cl.-Chr.-J. von Gleich, Artikel
»A. Skrjabin“ in MGG, Bd. 12, Kassel 1965, Sp. 754)s Gelegenheitswerk ist die bereits
1894 komponierte Romanze fir Gesang und Klaviedieglg einzustufen. Seine erste
Symphonie schliel3t in Analogie zu Beethovens Neumi¢ einer von Chor und zwei Soli
vorgetragenen ,Hymne an die Kunst®, die allerdingsi Auffihrungen [leider] meist
weggelassen wird. Im ,Prométhée”, dem letzten syonthen Werk, |aRt er zwar ebenfalls
einen Chor mitwirken, doch hat dieser rein klartghkoloristische Bedeutung. Er tragt
namlich keinen Text vor, sondern singt ausschisél3\fokale. In diesem zukunftsweisenden
Sinne ist der Chor lediglich Klangtrager, ein ,mshent* unter vielen. In Skrjabins
einseitiger Ausrichtung auf die ,absolute Musik“ieggelt sich jene Anschauung der
Romantiker wider, die besagt, da3 der Komponistkdaimer unerklarlichen Inspiration
befahigt sei, im Werk auszusprechen, was ihm ansQ@iesllen des Unendlichen zugestromt
ist. Nur unter Ausschaltung programmatischer Eldmemnter Verzicht auf die Darstellung
aulRermusikalischer Handlungsablaufe und schilderriflemente bleibt das Kunstwerk
.rein®, absolut‘. Dieser hohe Anspruch der Instremtalmusik wird allerdings schon in der
Frihromantik, und im gleichen Maf3e auch von Sknjaton dem Streben nach Vereinigung
aller Kunste unterlaufen, wie sich tberhaupt diesManschauung der jungen Romantik in
zahlreiche Widerspriche verwickelt und alles andaee einheitliche asthetische Normen
proklamiert. Die Idee der Re-Integration wurzelt mauplatonischen Schema: urspringliche
Einheit - Trennung - Wiedervereinigung. Erneut veudds altgriechische Drama, von dessen
Realisierung in der Antike man um 1800 noch viglara Vorstellungen hatte als heute, als
Kronzeuge des verschiedenartigen ZusammenwirkensKideste bemuiht. Schon fur die
Entstehung der Oper um 1600 wirkte es als Vorbilach deren angeblichem Niedergang
wurde es zum zweiten Mal Muster fir die erstrebted&rvereinigung ( - W. Wiora: ,Die
Musik im Weltbild der deutschen Romantik® in ,Béigje zur Geschichte der
Musikanschauung im 19. Jahrhundert®, hrsg. von Wm8n, Regensburg 1965 (Studien zur
Mg. d. 19. Jh.; Bd. 1), S. 21). Schelling beschreillese als ,die vollkommenste
Zusammensetzung aller Kinste®, als ,componirtesteaiererscheinung®, ,die in héherem
und edlerem Styl von Seiten der Poesie sowohl atstibrigen concurirenden Kinste am
ehesten zur Auffihrung des alten mit Musik und @gszerbundenen Dramas zurlckflhren
konnte* ( - F.-W.-J. von Schelling ,,Philosophie darnst‘ Darmstadt 1960 S. 380). Wahrend
bei Wagner dieses Modell in gewisser Weise fur Masikdrama Pate stand, erhielt es flr
Skrjabins messianische Besessenheit eine neue MBedeuin seinem geplanten
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Erldsungswerk, dem Mysterium, sollten sich alle &#&nzu einem orgiastischen Ritual
vereinen. Musik, Poesie, Tanz, das Spiel des Lschtel der Farben, endlich auch andere, das
ganze Sensorium des Menschen reizende Eindrick@evighrungen und Difte hatten die
Aufgabe, die Menschheit zu lautern und zu einenehgiih Dasein zu steigern. Sieht man von
der hier erstrebten Gigantomanie der Mittel einmabl so besitzt Skrjabins Vorhaben
immerhin im moralischen Anspruch und im Kultgedankech entfernt eine Verwandtschaft
mit der griechischen Tragodie, freilich bei ihmnd@riester und Messias, gepaart mit dem
Dogma der eigenen Unfehlbarkeit. Auch diese in&ns letzten zwolf Lebensjahren zutage
tretende maRlose Uberschatzung der eigenen Petseiti wurzelt zutiefst im gesteigerten
Selbstbewul3tsein der frihromantischen Musiker,ddieon Uberzeugt waren, ihnen komme
der Fuhrungsanspruch im Reich der Kinste zu. Ausgklrom Kantschen Geniebegriff, dald
sich namlich das Genie selbst die Regeln der Kgihst( - I. Kant: ,Kritik der Urteilskraft",
11., S 46.), gerieten die Frihromantiker bald starklen Bann der ldeen des subjektiven
Idealismus in der Philosophie, besonders FichteeseD wurden von ihnen mitunter
mif3verstanden oder dahin abgewandelt, daf? sierskddch seien, welches die Welt und das
Wesentliche in ihr setzt. Carl Schmitt hat die Ratika geradezu als subjektivistischen
Okkasionalismus definiert, d.h.: als den Glaubea,Welt sei nur Anlaf3 fur die Betatigung
des Genies ( - zitiert nach Wiora, a.a.0O., S. &Kyjabin bekannte sich als reifer Musiker
immer starker zum Solipsismus, zu jener Richturgyeddérem individualistischen Idealismus,
die behauptet, dal3 lediglich das Subjekt existierd die objektive AuRenwelt nur seine
Empfindung sei. Noch in seinen letzten Aufzeichremgchrieb er: ,...die Welt ist das
Resultat meiner Tatigkeit, meines Schaffens, meiWwésllens. Nur ich existiere, die
scheinbare Mannigfaltigkeit ist durch meine schiptde Einbildungskraft hervorgerufen...”
(L. Danilevic: ,A. N. Skrjabin“, Moskau 1953, dt.dgrs. v. M. Hoffmann, Leipzig1954,
S.71). Auch Nietzsches Gedanken ubten auf ihn gisde Wirkung aus. Zeitweilig trug er
sich sogar mit dem Plan, eine Oper vom [nietzsches] ,Ubermenschen* zu schreiben.
Anfange des Librettos dazu hat er noch entworfeeitdMs wichtiger ist jedoch die Tatsache,
dalR er unter dem Einflu3 Nietzsches die eschasibgn Theorien seiner Zeit durch das
Schaffen selbst Uberwinden wollte. Er glaubte an kemmenden ,Weltenbrand”, an die
zunerhorten Umwalzungen®, wie sie Blok dichterisgmophezeit hatte, an die grol3e
Katastrophe; aber ihr versuchte er in heroischéitiéie die eigene Tat gegeniberzustellen.
Skrjabin fiihlte sich selbst als Ubermensch. In eeiAufzeichnungen notierte er zwischen
1904 und 1906 folgende Satze: ,...ich bin frei. Iah bichts. Leben will ich. Ich will Neues,
Niedagewesenes. Schaffen will ich. Frei schaffelh . Bewul3t schaffen will ich. Die
hdchsten Hohen will ich erreichen. Durch mein Stergfdurch meine goéttliche Schonheit
will ich die Menschen fesseln. Ich will das helldtieht, die leuchtendste (einzige) Sonne
sein, ich will (das All) mit meinem Licht erleucimeich will alles in mich fassen, alles mit
meinem Ich umschlie3en...” (A. Skrjabin: ,Promethbisé&hantasien”, Gbers. u. eingel. v. O.
von Riesemann, Stuttgart & Berlin 1924, S. 37).rk&ieifel: Skrjabin fuhlte sich nicht nur
als Titan, als Ubermensch, sondern auch als PrjedteProphet. Immer starker beherrschte
sein Denken und Schaffen die Vorstellung, dal3 eérseiner Kunst die Menschheit erldsen
kénne. Spatestens seit der Arbeit am Poeme dealléxivurde diese Idee fur ihn zu einem
unerschutterlichen Dogma. In seinem Sendungsbeeinl3tseinem messianischen Glauben
fuhlte er sich auch durch scheinbar belanglose AwRkeiten bestarkt. Der Zufall, da nach
dem Julianischen Kalender - wohlgemerkt: nach delarischen, denn der Gregorianische
Kalender wurde erst nach der Revolution eingefiilsgin Geburtstag auf den 25. Dezember
fiel, unterstitzte seine Meinung, er sei das Wargzeines hoheren Willens, der Messias der
Gegenwart. Schon das frihe 19. Jahrhundert wadeolimacht der Musik tUberzeugt. Die
erste Stelle in der Rangordnung der Kiinste hadarn tatséchlich auch im allgemeinen
Bewul3tsein der Menschen des 19. Jahrhunderts bethatach Wackenroder, Tieck und
Novalis war sie zugleich die urspringlichste alkginste, Abbild des Unendlichen. Sie
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verband sich bei ihnen mit der poetisch-heilsgesthchen Vorstellung von Zeit und
Ewigkeit, erschien ihnen als Widerschein der ewiggarmonie und eines entsprechenden
paradiesischen Urzustandes, den es wiederzugewmalgnnachdem der grofR3e Stndenfall
nach Palestrina eingesetzt hatte. Nur mit HilfeMasik schien es mdglich, das ewige Leben
nach dem Tode, den transhistorischen Zustand nach Xiingsten Tage zu erreichen. So
kristallisierte sich eine der leitenden Ideen demmantiker heraus: die der asthetischen
Religiositat. Erhabene Poesie und Musik sollten Menschheit regenerieren. Bei Wagner
haben diese Ideen der Regeneration der Menschheidie geistesgeschichtliche Sendung
der Kunst-Religion weitergewirkt. tUber utopischekdnftsbilder fihrten sie zur Grindung
des Bayreuther Festspielhauses und zum ,ParsAaith Mahlers Schaffen haben sie stark
beeinflul3t (Wiora, a.a.O., S. 38f.). Die Romantédestand sich als eine religibse Bewegung
und mald der Kunst eine wesentliche Aufgabe im Waadstieg der Religion bei. Man litt am
Unvollkommenen der Welt und sehnte sich nach eimelikommenen Sein. Musik schien als
ein Abglanz dieser ersehnten Uberwelt. Diese Viustg schlo an den christlichen Glauben
an, daf¥ zum Himmel der ewige Lobgesang der Engetrge Aber man wollte Neues,
verstand auch nichtkirchliche Musik religids. Dibsalute Musik gewann umso grol3ere
Bedeutung, als seit der Aufklarung der christlidBube vielen nicht mehr als einzige
gottliche Offenbarung erschien und demgegentber eifihlbare Seite religibser
Urph&nomene faszinierte. So ubertrugen romantisSbhriftsteller Vorstellungen und
Verhaltensweisen der Andacht und Mystik auf die Mu¥ereinigung der Seele mit der
Gottheit in Einsamkeit und Ekstase, Versenkung Medzickung (a.a.o0.). Fur Tieck war
Musik ,...gewil3 das letzte Geheimnis des Glaubenrs,Mlystik, die durchaus geoffenbarte
Religion...”* (W. H. Wackenroder ,Werke und Briefetdg. v. F. von Leyen, Jena 1910, S.
302). So wurde im romantischen Denken Musik zurainktion der Religion schlechthin,
wurde Kunst-Religion. Gott und der Teufel lebenassken eng benachbart, und es muf3 nicht
alles gottlich sein, was uUber die Grenzen des Mumarschinausgeht. Schon den
Frihromantikern war der Gedanke an die damonisceehMder Musik gelaufig. Dal3 die
Kunst und die in ihr waltenden Krafte ambivalentrzGuten wie zum Bosen lenken kdénnen,
wurde bald zu einem Grundmotiv ihres Denkens (Wiara.O., S. 40). E.T.A.Hoffmann
notierte sich in seinen Shakespeare-Exzerptererdieur Verwendung im Buch von ,Kater
Murr und Kreisler” vorgesehen hatte, jenen bezesdden Satz: ,...Musik hat eine solche
zauberische Kraft, dal3 sie oft das BoOse gut, dade Gadse machen kann...”
(E.T.A.H.offmann: ,Schriften zur Musik und Nachléskrsg. v. F. Schnapp, Minchen 1963 (
= Samtliche Werke; Bd. 5), S. 892). Wackenrodezsittrt der Tonkunst durch den Mund
seines Berglingers am Schlul3 des Aufsatzes UbeWwdsen der Musik eine ,,...furchtbare,
orakelmafig-zweideutige Dunkelheit...” (Wackenrodera.O., Bd. 1, S. 194). Tieck
schlie3lich verdeutlicht in seinem ,Phantasus” apzltts ,Don Giovanni diese Gegensatze:
»---Himmel und Hdlle, die durch unermeliliche Kluftetgennt waren, sind zauberhaft und
zum Erschrecken in der Kunst vereinigt, die ursgligdh reines Licht, stille Liebe und
lobpreisende Andacht war...” (F.W.Tieck, Gesammelterk, Bd. 4, Berlin 1828, S. 427).
Schon im 19. Jahrhundert haben viele KomponistenGkgentuberstellung gottlicher und
damonischer Méachte zu einem Grundthema musikalidobestellung erhoben, besonders in
der Oper und der Ballade, und hierbei die Entwicgluder Dissonanz und Chromatik
ausgewertet, indem sie diesen und anderen Neueruemgdache Konsonanzfolgen und
diatonische Melodik symbolhaft gegeniberstelltenclA Skrjabin war die Rolle der Musik,
im Guten wie im Bdsen zu wirken, durchaus gelauflgrch die symbolistische Dichtung,
deren Verse eine schwebende Atmosphéare des Irreamtseugen und mit kunstvoller
Vieldeutigkeit oft gerade eine solche Ambivalenzeustreichen, wurden seine Anschauungen
in dieser Richtung nur bestarkt. Sein Poeme satanigp. 36, ist allein vom Titel her dafir
bezeichnend. Das diabolische Element hat in seifefmaffen ohnehin eine bedeutsame
Funktion. Erinnert sei nur daran, dal3 er die 7viglsonate ,Weil3e Messe®, die 9. Sonate
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dagegen ,Schwarze Messe*, also ,Teufelsmesse” radie Benennungen wurzeln zutiefst
in der mystisch-romantischen Denkweise des russis@ymbolismus, die Gott und Teufel
fur austauschbar hielt (Hoffmann-Erbrecht, a.a$.195). Der Gedanke der Kunst-Religion
zieht sich wie ein roter Faden durch das Schaffieffains und steigert sich gegen Ende
seines Lebens zur Utopie. Schon die ,Hymne an diesK im Schlu3satz der ersten Sinfonie
(1900) deutet unmiBverstandlich diesen Weg arhimei3t es anfangsO, wunderbares Bild
der Gottheit,
der Harmonzeen reine Kunst!
Dir bringen wir in Freundschaft
das Lob des begeisterten Gefiihls..." und gegen SchluB:.,.du gebdirst der Gefiible uferlosen
Ozean
im entiickten Herzen,

und der schonsten 1ieder 1ied singt

Dein Priester, durch dich ernenert;

es herrscht allmdchtig auf der Erde

dein Geist frei und machtvoll.

Durch dich emporgeboben, vollbringt
der Mensch rubmuoll die grifite Tat!* (L. Danilewitsch: ,A. N. Skrjabin“ s.0.). Schonidr
bezeichnet sich Skrjabin als Priester, der, dush @eist der Kunst befligelt, ruhmvoll die
grofdten Taten vollbringt. Die zweite Symphonie V01 hat nach einem von ihm selbst
autorisierten Programm die ,Befreiung der Seele iatsn Fesseln® zum Gegenstand; ,Le
poeme divin“, beendet 1904, einen zumindest vertean®orwurf von der Befreiung des
Geistes. In diese Jahre fallen jene schon zitieftagebuchnotizen ,Ich bin frei. Ich bin
nichts...”, die kaum noch etwas mit einer spekulideenPhilosophie zu tun haben, sondern
eher in den Bereich der Prophetie fallen. SkrjabMsdrucksweise wird betont ernst,
feierlich, erhaben und Uberschwenglich. Viele dgofzen* Worter zeigen nun unmittelbare
Beziehung zum Wortschatz der Symbolisten. Gleicterhbehandelt er jedes Thema ,sub
specie aeternitatis“ und tritt wie ein Priesteresiresoterischen Kultes vor die Menge ().
Deutlichster Ausdruck der jetzt sich unausloschifeBtigenden Uberzeugung, er sei ein
~Erwahlter”, der mit seiner Kunst der Menschheihd&eg bereiten kdnnte, ist die 1906 im
Selbstverlag in Genf verdéffentlichte Dichtung ,LedPne de L'extase”, die nach von Gleichs
scharfsinniger Analyse das Programm fur die erdd8l@bgeschlossenen gleichnamige
sinfonische Dichtung vorstellt (Cl.-Chr. von Gleighie sinfonischen Werke von Alexander
Skrjabin®, Bilthoven 1963, S. 101ff). In seinem @x#d schildert Skrjabin bildhaft, wie der
vom Schaffensdrang getriebene Geist in den von litervorgerufenen Traumesgebilden
Erfullung sucht. Uber drohende Machte kann der tGaisch seinen gottlichen Willen den
Sieg erringen. Dieser fortwahrende Kampf steigarh gu einer Ekstase des Geistes, der
schliel3lich die ganze Welt ergreift. Die gottlickeaft des freien Willens erlost das Weltall.
In diesem Poem sind bereits wesentliche Gedanken sgéter geplanten, aber nie zu
verwirklichenden Mysteriums vorweggenommen. Es warieht, sie als Hirngespinste eines
Halbwahnsinnigen abzutun! Sie sind fieberhafterdkusk des Kommenden, hérbare Schritte
einer neuen Epoche. Eine Welle der religiosen Enewg ging um die Jahrhundertwende
Uber RuBlland, und die Hellhérigsten hofften aufeeigeistig-sittliche Vertiefung des
russischen Menschen. Nicht nur die Kiunstler - BaichSchauspieler, Tanzer und Musiker -
strebten nach neuen Ufern und erwarteten die ,Mutie”, die ,neue Erde” und eine ,neue
Menschheit’, auch junge Gelehrte, die sich vom dodrenden Positivismus lossagten,
Anthroposophen, radikale Priester und Revolutiorsgtdossen sich dieser Bewegung an (F.
Stepun ,Mystische Weltschau® - Finf Gestalten dissischen Symbolismus, Miinchen 1964,
S. 301). Auch in der Dichtung dieses ,Silbernenatgrs” der russischen Poesie, etwa in den
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Werken von Vjaceslav Ivanov, Andrej Belyj oder Adakder Blok, sind Kunst und Religion
untrennbar miteinander verbunden. Belyj formulieti®10: ,...die Kunst hat Uberhaupt
keinen besonderen Sinn auBer dem religiésen; irGdenzen der Asthetik haben wir nur mit
der Form zu tun. Wenn wir uns von dem religiossam&ler Kunst lossagen, entleeren wir sie
jeden Sinnes...” (Hoffmann-Erbrecht, a.a.O., S. 188nst als Religion und die Suche nach
Gott auf den verschiedensten Wegen kennzeichnengeigtige Situation der Zeit des
russischen Symbolismus. Die Philosophie Vladimito8evs vermittelte ihnen ein Gespur
fur die kommenden Entwicklungen, das sich in deidé8n der Beschwoérung und der
Warnung ihrer Dichtungen umsetzte, von ihr austzséth das eschatologische Thema des
Weltuntergangs durch die ganze symbolistische aifiter Auch bei Skrjabin stand es im
Mittelpunkt seines Denkens und Handeins. Aus SkigmBntwicklungsgang ist ohne weiteres
verstandlich, dalR seine letzte symphonische Dightder 1910 vollendete ,Promethee...",
nicht einfach eine programmatische Schilderungftemetheussage bieten wollte, sondern in
den weltanschaulichen Hintergrund, in des Kompenistigenes Credo, eingebettet wurde.
Dieser setzt zwar einerseits unmittelbar die Gedawelt des Poeme de I'extase fort, wie die
SchluRapotheose des Gedichts bestatigteiy Flammenmeer
erfafSt das Weltall.
Der Geist, anf der Hobe des Seins,
Sithit nun unendlichen Strom
der gittlichen Kraft

des  freien Willens..." - verbindet sich aber andererseits erstmalig kstamit
anthroposophischen Ideen, denen der Kinstler inldeten Lebensjahrzehnt aufgeschlossen
gegenuberstand. Die Theosophie, eine mystischiiség spekulativ~naturphilosophische
Geisteshaltung, grindet sich bekanntlich z.T. aef Mystik Jacob Bohmes und dem
Okkultismus Emanuel Swedenborgs. Ihr Endziel ist WAeder-Eins werden mit Gott. Nach
ihr ist das Ego, der innere Mensch, unsterblicht Ded bedeutet den Ubergang in eine
hohere Daseinsebene. Durch Wiederverkorperung KReiation) wird der Mensch zur
irdischen Ebene zurlckgefihrt, um seinen Entwiggbgang fortzusetzen. Alle Fortschritte
der Menschheit erfolgen nach einem gottlichen Ig&ls. Die von Skrjabin selbst autorisierte
oder zumindest geduldete Einfiihrung in den ,Proesthm Programmheft zur Londoner
Auffihrung von 1914, bei der er den Klavierpart efjg, erlautert die theosophische
Interpretation der antiken Prometheussage. Nach Ledme der Theosophie sind die
heranwachsenden Geschlechter der Menschheit nadit mom prometheischen Funken
erleuchtet, noch unfertig, Schatten ihrer seldsteh fehlt noch das ,Karma“, das Gesetz
gottlicher Gerechtigkeit, das das Lebensschickedeg einzelnen gestaltet. Aus diesem
Zustand befreit sie das Geschenk des Promethenss jEeuer, das die schopferische
Kreativitat erweckt. Das prometheische Feuer bedihfaber unterschiedlich die Menschen,
und nur wenige wissen den Wert dieses Geschenksshaizen und verwenden es fur héhere
geistige Aufgaben. Diese werden zu ,Arhats”, zubflolern der folgenden Generationen. In
der Instrumentation wollte Skrjabin mit der Gegegrgtellung von Orchester und Klavier den
Makrokosmos und Mikrokosmos versinnbildlichen. D&sloinstrument verkorpert die
individualisierte Personlichkeit, den vom promesicben Geist geadelten Menschen (von
Gleich, a.a.0., S. 105). Es bedarf keiner Fragel3 dach Skrjabin in seinem
Sendungsbewul3tsein mit allen seinen Schopfungertifideerte. Er fuhlte sich als Priester,
als Prophet, als neuer Prometheus, der mit der tkund Kraft des freien Geistes die
Menschheit lautern und erlésen konnte. Der Plan Mgsteriums, das unablassig seine
Gedanken der letzten acht Jahre beherrschte undlemter einer neuen Menschheit das
Leben schenken wollte, war mehr als eine ,idee"“fixgar in letzter Konsequenz die
Verwirklichung des romantischen Glaubens an diematht der Musik und ihrer
Gleichsetzung mit der Religion. Getreu den Vorateden der Romantik schwebte ihm auch
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die Synthese aller Kiinste vor. In einem von maligéée Theosophenkreisen finanzierten
Tempel in Indien, von dem er selbst Skizzen arget( - vgl. hierzu Skrjabins Skizzen in: F.
Bowers: ,Scriabin“ Tokio 1969, Bd. 2, S. 65ff), keh sich etwa 2000 Menschen im
kreisformigen Raum um ihn, Skrjabin, den Prophegguappieren, hierarchisch geordnet nach
den Gruppen der ,Eingeweihten” bis zu den ,Profdreander &ufl3eren Peripherie, und sich in
unaufhorlichen  zentripetalen und zentrifugalen Bguvgen ineinanderschieben,
gewissermal3en den Vorgang kosmischen Werdens umgehMens symbolisierend. Den
SchluRakt des Mysteriums dachte sich Skrjabin imFeines nur durch die Fesseln des
Rhythmus gebandigten orgiastischen Tanzes, deieBtbh zur Ekstase flhrt, die ihrerseits
in einem sakramentalen Akt des kosmischen Erosliagskind so einer neuen Menschheit
Leben gibt (Skrjabin, a.a.0., S. 11 ff.). In diesgviahngebilde schliel3t sich der mehr als
hundertjahrige Kreis der romantischen Hoffnunged 8ehnstichte. Nie ist die Erlésungsidee
von einem Musiker konsequenter verfolgt worden, hawon Wagner nicht. In seiner
Ubersensibilitat spirte Skrjabin seismographiscie j[Erschiitterungen, jenen ,Weltenbrand*
des Ersten Weltkrieges und seine Folgeerscheinudgekel, aber dennoch deutlicher als
viele andere, voraus. Bewundernswert fur den Meassc8krjabin bleibt, dal3 er nicht
resignierte, sondern mit der schopferischen Tat BEetwicklung Einhalt zu gebieten
versuchte. DalR3 er hierbei der Musik Krafte zugektatie sie ihrer Natur nach niemals
besitzen kann, ist weniger seiner eigenen Verblegdals der Hypertrophie romantischen
Denkens zuzuschreiben...”; so-weit Professor Doktath&r Hoffmann-Ebrecht vom
musikwissenschatftlichen Institut der ,Johann-Walfga von Goethe®-Universitéat
Frankfurt/Main.

Tochter Marina Uber ihren Vater

Marina Scriabine, des Meisters (ASs) Tochter, wuwch 30. Januar 1911 in Moskau geboren
und starb am 28. April 1998 ( - also ,nach-wendig‘in Cormeilles-en-Parisis als (russisch-
)franzdsische Musikwissenschaftlerin & Komponistie lafldt sich 1927 in Paris nieder und
studiert in der ,Ecole Nationale Supérieure* Dekiomaskiinste (art design); parallel dazu
Musiktheorie bei René Leibowitz; 1950 geht sie ztranzdsischen Rundfunk und wird
Forschungs-Chefin am CNRS. Sie schrieb elektromisbtusik, ein ,Bayalett“-Ballett,
Kammermusik und Schriftstiicke: ,Probleme der moderiMusik® — ,Die musikalische
Sprache” — ,Der Spiegel der Zeit". Aus dem Frangéisen Ubersetzt von Karin Marsoner
erfahren wir von ihr Folgendes: ,...wer war Alexandgriabin, mein Vater? Sollte man
diese Frage nicht mit einigen wenigen Worten, dis Wesentliche dessen zusammenfassen,
was den Menschen von heute interessieren konnemtwerten - etwa folgendermal3en:
»SKrjabin, ein Komponist, der Anfang dieses Jahdwarts wirkte, war einer der Vorlaufer der
modernen Musik, insbhesondere der atonalen“ - undasm auf das Wichtigste, die Analyse
seiner Werke, (bergehen und das Ubrige den Psygé¢wloder Liebhabern der ,petite
histoire* Uberlassen? Inwiefern konnten die Idees Homponisten lber die Kunst und seine
Weltanschauung Menschen interessieren, die meheialtalbes Jahrhundert nach seinem
Tode leben, wo doch dieses halbe Jahrhundert edlégen Umsturz auf den Gebieten der
gesellschaftlichen Formen, des Denkens und derskéden gebracht hat und wo Theorien
bereits nach flinfzehn Jahren als ,Uberholt* belirteenn nicht Uberhaupt ganz vergessen
werden? Diese Verbindung zwischen Kunst und Inmeme zwischen schopferischer
Entwicklung und geistigem Fortschritt kann heutdogh umso besser erfal3t werden, als sich
der Mensch unserer Zeit von jedem Asthetizismus jaddr Kunstauffassung, die diese auf
sich selbst beschréankt, loslésen will und sich mirgruch zwischen Kunstwerk und Leben
entgegenstellt. Kann uns also eine Begegnung megreanalogen Einstellung bei einem
Klnstler, der zu Beginn des Jahrhunderts lebtégtuiéltig lassen? Ubrigens besitzt Skrjabin
auch anderes Gemeinsames mit den Menschen unssteud wenn man ihn anhort stellt
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man hin und wieder fest, dal3 unsere revolutioné@ratessagen viel weiter zurtickreichen, als
in die Zeit zwischen 1900 und 1915 - in eine Veggarheit, mit welcher viele Kinstler
unserer Zeit wieder Verbindung aufnehmen wollen. &itie derartige Konfrontation stellt
Skrjabin einen besonderen Fall dar. Er besal? euoiragendes musikalisches Talent, erlebte
aber gleichzeitig eine innere Erfahrung ziemlichzegartiger, mystischer Art und war dank
der philosophischen Ausrichtung seiner Intelliget@zu fahig, diese nicht mitteilbare
Erfahrung zu erfassen, sie bis zu einem gewissenktPau erklaren und auch, ihr
Wesentliches in einer ,mythischen” Form auszudriackéch méchte betonen, dal3 ich dem
Begriff ,mythisch* keinesfalls eine illusorische @d fiktive Bedeutung zumesse. Ein
~Mythos" ist Ausdruck einer héheren Wirklichkeitiedman diskursiv nicht erfassen kann. Ich
mochte auch hervorheben, dafld von keinerlei Bezgdgmnzwischen der Biographie,
materiellen oder inneren Erlebnissen des Kompamisted den in dieser Zeit entstandenen
musikalischen oder poetischen Schopfungen die Rezle wird. Ich werde niemals
versuchen, das eine oder andere Liebeserlebnialdtksj mit der Erotik einer Komposition
aus derselben Zeit in Verbindung zu bringen, odertrdurige Stimmung eines Preludes mit
einem ungefahr gleichzeitig erfolgten Verlust eineahestehenden Menschen. Diese
Methode, die hinsichtlich eines jeden schopferiadienschen anfechtbar und triigerisch ist,
wird im Falle Skrjabins sinnlos. Boris de Schloezn Schwager des Komponisten, der ihn
besser als jeder andere kannte ( - ich werde mithauf seine Aufzeichnungen und
Erinnerungen beziehen), schreibt diesbezlglichefulgs: ,...eine der bemerkenswertesten
Eigenschaften der kiunstlerischen PersonlichkeifaBkrs ist die vollkommene, gleichsam
absolute Freiheit seines Werkes. Die Autonomieedied/erkes, seine Unabhangigkeit von
allen Ereignissen und von allen dufReren Einfligseres ist hier nicht die Rede von den
musikalischen Einflissen - ) hat mich immer erstalder Kern seiner Personlichkeit war
umgeben von einem starken Panzer, den nichts darmtpd Hinter dieser Barriere lebte,
dachte, fuhlte und begehrte er in absoluter Zuréz&ggenheit und Ruhe...“. Diese Trennung
des Individuellen vom Schépferischen des Menschebai jedem Kuinstler zu beobachten,
Boris de Schloezer nennt dies ,Le Moi mythique“gdaythische Ich®). Bei Skrjabin ist
diese Spaltung jedoch besonders auffallend; dergéomst wul3te es und stellte oft sein ,petit
moi“ (,kleines ich®), dasjenige, das handelte, a@hlief, traurig oder lustig war, gegen
materielle Sorgen kampfte, seinem ,grand Moi“ (fges Ich®) gegenuber, welches schuf,
nach gottlicher Allmacht strebte und die Verwirklimg des ,Mystere” vorbereitete. Wenn
sich also eine psychologische Untersuchung als tanrgiweist, betrifft dies nicht
gleichermal3en die Ubersinnliche Welt des Kinstldies,sogar Quelle seiner Schépfung ist.
Wir werden also versuchen, diesen von Boris de deadelr genannten Wesenskern, in
welchem Sein und Tun des Komponisten wurzeltenemtdecken und einzukreisen. Die
Personlichkeit Skrjabins, die Entwicklung seinesageten Werkes wie die Entfaltung seines
philosophischen Denkens haben als Ursprung undratentine sehr eigentimliche und
aul3erst intensive innere Erfahrung. Im Mittelpudigser mythisch gearteten Erfahrung muf3
man sich eine schépferische Notwendigkeit vorstelliee so vorherrschend, so lebenswichtig
war, dal alles - die Menschheit, das ganze Univensud er selbst - nur in Abhangigkeit von
dieser Kraft gesehen, gelebt und gedacht werdent&pxon dieser Kraft, die er im Innersten
seines Wesens fuhlte und deren unendliches Ausiolfthsn seit seiner friihesten Kindheit
aufzwang. Um diese innere, offensichtliche, grugdiele Realitat ist, wie um eine Sonne
seine Vision von der Welt gelagert, kreist sein kam reift sein musikalisches Werk. Die
schopferische Begabung kann sich in verschiedemgriutRgen entfalten. Der Kinstler kann
seine Begeisterung aus einer reinen Freude an Rostledpfen, aus dem Wunsch, eine
Gottlichkeit zu verherrlichen oder die Schonheit Wéelt zu besingen. Aber er kann durch
seine Kunst auch auf die Welt einwirken wollen, seinem Willen unterwerfen, das
Universum gemal3 seiner inneren Vision neu schafere derartige Kunst kann ,magisch”
genannt werden, ,magisch* im wahrsten Sinn des ®¥gorLeider gibt man dem Ausdruck
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.-magisch” all-zu-oft eine sehr vage Bedeutung. Mbewertet so, was eine gewisse
psychologische Wirkung hervorruft, was eine bestimrirrefihrung bewirkt oder eine
vorubergehende affektive Erschitterung. Der geisame des Wortes ist ein ganz anderer: die
magische Handlung bezweckt eine Einwirkung auf Miggur und die Naturerscheinungen,
indem sie die unsichtbaren Kréafte erfal3t, welcleebgherrschen und indem sie sie bezwingt.
Man unterscheidet wohlwollende Krafte von bosemelgtsprechend eine weil3e von einer
schwarzen Magie. Wenn der Magier sich an die hé¢imstmlich die géttliche Macht wendet,
wird die Magie zur Theurgie. Um wirksam zu sein,3rder magische Akt auf jeden Fall in
einem Ritual und von einem Eingeweihten vollzogesrden. Woher kdnnte die Berufung
stammen, die den eigenartigen Charakter an Skgahfierk bewirken sollte? Kann man auch
in ererbten Eigenschaften und im Milieu des Komptamn einige Voraussetzungen fir seine
Berufung zum Musiker finden - seine Mutter war elmeutende Pianistin und in seiner
Familie wurde die Musik geliebt -, so gab es keMeraussetzungen daflr, seinen
Schopfungen den mystischen und magischen Charakteerleihen, der sie von den anderen
Werken dieser Zeit unterscheidet, weder durch fsemliares Milieu, welches vor allem von
Militars und einigen Diplomaten gepréagt war, nochath seine Erziehung im Kadettenkorps,
einer vormilitarischen Einrichtung. In der Umgebud@s jungen Alexander ist keine
spiritistisch veranlagte Personlichkeit bekanng, sich der so lebhaften Empfindsamkeit und
Vorstellungskraft des jungen Mannes hatte bemé&ehtigonnen. Man kann also sagen, daf}
lediglich seine innere Stimme ihn in die Bahnemeseigeheimen Welt gelenkt habe. Die
Musik, die man ihn lehrte, hatte nichts Magischesse&h; ihr Ziel war, nicht auf das
Universum, sondern auf die Empfindsamkeit der Zehéu wirken. Als Knabe nahm er diese
ganz profane Musik auf, die dennoch seinen WurdiehZuhorer zu bezaubern und in seinen
Bann zu ziehen, befriedigen konnte. Die Erfahrutig,er zuerst undeutlich, dann aber mit
groRRerer Klarheit erlebte, sollte ihm jedoch ihigeaen Gesetze auferlegen, ihm den bereits
eingeschlagenen Weg abschneiden und ihn zwingefer tin Regionen einzudringen, die
seinem Milieu und seinen Lehrern vollkommen fremdrem. Diese Erfahrung machte er
schon sehr frih, denn er empfand schon als Klethkie Kunst und besonders die Musik
religiés. Bevor der Knabe zu Bett ging, versaunnteieht, sein Klavier zu kissen, wie andere
russische Kinder die Ikonen kissen. Er war dameathis Jahre alt. Aber sein Wunsch zu
schaffen beschréankte sich nicht auf die Musik.der, spater von einer totalen Kunst trumen
sollte, improvisierte nicht nur auf dem Klaviernsiern schrieb Gedichte, stickte, stellte selbst
mit grol3er Geschicklichkeit Miniaturklaviere hechsieb Dramen mit zahlreichen Personen,
die er ganz allein vor seiner Familie spielte. Neun Jahren verbrachte er Stunden damit zu
schreiben und klagte dartber, dal} ,...seine Gedaihkedaran hinderten zu schlafen...”. In
allen diesen kindlichen Beschéftigungen zeigteh sictKeime die Tendenzen, die sich spater
entwickeln sollten: der Wunsch zu handeln und uwrzunén, Wesen und Dinge seinem
Willen zu beugen, diese vitale Macht, die er imdighlte und die ihn beglickte, kundzutun
und zu teilen. Ohne aulRere Fuhrung bei der Entwickbieser besonderen Gaben konnte nur
die personliche innere Erfahrung den jungen Maneime seiner Vision vollig fremde Welt
.einweihen®. Wenn gewisse fundamentale ldeen, Kenkp seiner Personlichkeit, sich
niemals verandert haben, da sie diese unerschéhterinnere Realitdt darstellten oder
darzustellen versuchten, die sich ihm mit absoldtererlassigkeit und Klarheit aufdrangte,
so hat doch die Art und Weise, wie Skrjabin diedfatitung erfal3t hat, die Interpretation, die
er ihr gab, und die Theorie und Mythologie, in dresie zu kleiden trachtete, sich beachtlich
entwickelt. Doch diese Entwicklung folgt einem fagéradlinigen Weg. Sie ware zu
vergleichen mit einer stufenweisen Einfihrung, digch Prufungen den Schiler zu einer
immer tieferen Kenntnis fuhrt, gegen ein immer dre$ Licht. Da nun die musikalischen
Werke die doppelte Rolle von Erkenntnisvermittlaund derjenigen Macht, die diese
Erkenntnis mitteilt, spielen, so enthullt das W8k ¢jabins notwendigerweise seinen geistigen
Weg. Unter diese Uberzeugungen, die sich niemaladgat haben, wenngleich sie im Laufe
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der Jahre verschiedene Formen annahmen, ist nesgmiden von der transformierenden
Kraft der Kunst noch die von der grenzenlosen Fieitles Kinstlers zu rechnen. Skrjabin
scheute sich nicht vor den letzten Konsequenzemis@insichten, die ihn nach Behauptungen
der verniunftigen Leute bis zum Absurden und zum Ngaim geflhrt hatten, weil diese
Uberzeugungen jenseits des Gebietes der VernwehlDiese unveranderlichen Grundlagen
der Erfahrung Skrjabins, die schon in den Spielea Hindes da waren, im Kissen des
Klaviers und in seinen Bemiuhungen, seine Zuhdrdrezaubern, werden von diesem Tag an,
wo er seine Uberlegungen formulieren koénnen undh d@mpositorisches Handwerk
beherrschen wird, nach und nach alle Fahigkeitenjdegen Mannes einsetzen und sich
parallel in philosophischen Theorien, musikalischgarken und poetischen Texten auf3ern.
Diese schopferische Kraft, die der junge Mann ohgaren fuhlte und die manchmal mit
einer derartigen Heftigkeit auftauchte, dal3 emsobit mehr kontrollieren zu kénnen schien,
diese groRRartigen Perspektiven, die sich seinenegebten Auge erdffneten, fixierten ihn
anfanglich in einem leidenschaftlichen Idealismdst bis zum ,Solipsismus” fuhrte. Als
Kind war er sehr religids, doch beschleunigte awidnis - nach Boris Schloezer das einzige,
das wahrend kurzer Zeit seine innere Entwicklungeirfli3te - eine sicherlich
unvermeidliche Krise: die Krankheit seiner rechittand, die die Arzte fur unheilbar erklarten
und die wahrend mehrerer Monate das Klavierspigboteund seine Karriere als Pianist
endgultig zu ruinieren drohte. Der brutale Konflgwischen seinem freien Willen, seinem
schopferischen Drang und dem durch die materiekdt \gesetzten Hindernis drangte ihn in
eine Auflehnung gegen Gott und die Welt. Damalsdeugr sich der Dualitat seiner Person
bewul3t: das ,petit moi* (,kleines ich®), das Indiium Skrjabin, unterworfen den Gesetzen
von Raum und Zeit, Wechselfallen und Begrenzunged,das ,,Grand Moi“ (,grofl3es Ich®),
frei und schopferisch, das in der Ekstase endgiliigGottlichkeit fortschreiten wird. Von
nun an lebte er in einer gleichsam ubernatirlicGéinckseligkeit; ,,...meine Freude ist so
grof3...“, notierte er in seinen Notizbuchern, ,...dafridden von Welten darin versinken
kénnten, ohne ihre Oberflache aufzuwdhlen...”; estlidlietzsche und beginnt eine Oper,
deren Held, ein Kinstler ( - mit dem er sicher selbst meinte, so wie er sein wollte), ein
Ubermensch, der in der Auflésung des Todes zuraSksgelangte. Aber es handelte sich um
eine individuelle Ekstase: die Lauterung des Helie® auf Erden einen Leichnam zurtck.
Wenn die Oper nie vollendet wurde, so deshalb, wsié nicht mehr der
Augenblickserfahrung des Autors entsprach. Die tikkund magische Kraft der Kunst ist
unendlich. Der Orpheus-Mythos wird wie eine Reali&@npfunden. Der aufrihrerische
Individualismus wird durch das Wachsen des gotlickchs Ubertroffen, das sich nicht mehr
dem Kosmos entgegenstellt, sondern ihn integriezs -empfindet ihn mit seinem Wesen
selbst verschmolzen; ,,...als er mir in der Schweiswherte...”, erzahlt Boris de Schloezer,
....dald er die Berge um ihn herum als gewisse ,Gé&lagt” in seinem eigenen Innern
empfinde, wie den Prozeld eines Energiestaus, efigzglichen dynamischen Anstiegs,
gefolgt von einem Abfall, waren diese Ausdrickenksivegs methaphorisch...“. Ebenso
empfand er das Meer, die Ebene, den Wald, allerlichién Phanomene als aullere
Kundgebung, als sichtbare Aspekte seines innereselfée Von nun an konnte sich Skrjabin,
unlésbar mit der Menschheit und dem Universum wveden, keine personliche Befreiung
mehr vorstellen, die nicht die Gesamtheit der Leds®am verandert hatte, und die Kunst war
die befreiende Kraft, die diese universelle Lautgruerwirklichen kénnte. Jedes Kunstwerk
hatte die Aufgabe, seinen Urheber, wie auch seblilRim auf eine hbhere Existenzebene zu
bringen. Deshalb hatte Skrjabin eine Abscheu viemmglwas nur Unterhaltung, Schauspiel
und Blendwerk war. Ein derartiges Werk betrache&tals Beleidigung, fast als Blasphemie
gegen die gottliche Natur der Kunst und die gefiteiliSendung des Kinstlers. Wie in den
herkdbmmlichen Zivilisationen konnte die Kunst flkrf@bin nicht Selbstzweck sein, sondern
ein magisches oder theurgisches [GOTT erschaffendes beeinflussendes] Aktionsmittel
und eine Art einweihender Erkenntnis. Aus diesaspktive arbeitete Skrjabin seine neue
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musikalische Sprache aus und versuchte, der Muas& heilige Wirde zu geben. Von der
vierten Sonate an und in allen spateren Werkeardeit persénliche Lyrismus den kosmischen
Stimmen den Platz ab. Heiterkeit oder Jubel, Kampfal Spiele sind nicht mehr
Schicksalsschlage seines personlichen Wollens, esondlie Phasen des allgemeinen
Werdens. Wenn man die Titel, die Skrjabin seinersikluerken gibt, und die gleichzeitig
publizierten literarischen oder poetischen Texezed Autor er ist, liest, kbnnte man glauben,
es handle sich um ,Programmusik®. Boris DeSchlazelerlegt diese Behauptung: ,,...man
kann nicht genligend darauf bestehen, daf} Skrjabmats philosophische Ideen vertont.
Seine Werke enthullen ihm seine Ideen. Der Komppnémlich der, der schafft, geht immer
dem voraus, der nachdenkt und Theorien aufstebnMfir Skrjabin die Kunst Magie ist und
wirklich das hervorbringt, was er ausspricht, welen Kunstler der Hindugottheit gleicht, die
die Welten im Spiel schafft und zerstért, nur aoskeifensfreude und aus Freude daran, ihre
Macht zu entfalten - und dem entspricht genau dige Ider dritten Symphonie, des Poeme de
'Exstase, des Prometheus und der letzten Sonatem lebt Skrjabin diesen unbegrindeten
Akt tatsachlich im Innersten seines Wesens undaesld¢it sich hier um eine grundlegende
Einstellung. Gleichzeitig aber nahren und reizee thinenden Formen, die ihm seine
Einbildungskraft liefert und die in ihm entspringamaufhdrlich diese sich ausbreitende
Subjektivitat, die versucht, sich immer mehr zu ridedfen. Ich mdchte hinzufligen, dald
dasselbe fur die poetischen Texte, das Poeme giade und den Acte prealable gilt. Sie
illustrieren keine Musik, werden auch durch keined illustriert, sondern entspringen einer
gleichen erlebten Erfahrung. Da ja die Kunst, wie gegliedert in verschiedene
Ausdrucksarten wie Malerei, Musik, Tanz und andedstiert, unfahig ist, eine erleuchtende
Einheit des ganzen Wesens zu verwirklichen, mufhdehste Akt, das ,Mystere®, wie ihn
Skrjabin nennt, zu einer ganzlich neuen Kunst Afttnehmen: zur totalen Kunst. Sicherlich
gibt es Werke, die mehrere &sthetische Disziplwveneinigen: die Oper, das Ballett und das
Theater verwenden gleichzeitig die Geste, das gebpne oder gesungene Wort und die
Dekoration. Aber in all diesen Werken bewahren de&schiedenen, fir die jeweilige
Gelegenheit vereinten Register eine gewisse Autamorivlan kann einen Operntext
unabhangig von der Musik lesen, die Choreographmese Balletts Uber eine Dbereits
existierende Musik zusammenstellen. Aul3erdem sewlisye Sinne wie Geschmacks- und
Tastsinn und auch der Geruchssinn von der formdliesarbeitung ausgeschlossen, so dafl3
die komplexesten Werke sich immer nur an das Gehdran den Gesichtssinn wenden und
daher nicht auf das gesamte Wesen einwirken kornmeklystere konnte das formale Geflige
mit einer Polyphonie verglichen werden, deren dire&timmen nicht durch ein autonomes
Kunstmittel ( - eine musikalische Stimme, eine eographische Stimme usw. - ) gestaltet
waren, sondern durch ein Material, das alle sessloen Register umfal3t. Eine Stimme
kbnnte beispielsweise als Lichtprojektion beginmait, einer Geste fortfahren und dann mit
einem Ton. Dies ist eine grobe Annaherung. Viefiewgéare es richtiger anzunehmen, dal3 im
Mystere die verschiedenen sensiblen Formen ebemgoerschmelzen mufdten wie in einem
Lebewesen. So, wie ein Vogel nicht als Summe vaya@ismus, Gesang und einer gewissen
Leichtigkeit anzusehen ist, diese verschiedenen pgtmanten aber das Wesen des Vogels
zusammen mit tausend anderen, untrennbaren Eleméettimmen - der Weichheit des
Gefieders oder der Warme des kleinen Korpers -deriiebenso im Mystere die formellen
Stimmen ein so dichtes Gewebe bilden, dal’ keinrfFadeausgezogen werden kdnnte, ohne
zu zerrei3en und die Einheit des Ganzen zu zerstddeer wenn man sich auf das Leben
beruft, so darf man nicht das primitive, durch iimsgie gelenkte Leben im Auge haben, man
darf darunter auch keine Preisgabe an die Natumek&Jrspringlichkeit und keine
Konzession an die dunklen Rufe des Unbewul3tenehast das Mystere steht zu all dem
sogar gerade im Gegensatz. Sicherlich gibt diergi¢uein moglichst treues Bild davon. Die
Apokalypse zeigt uns die Vision eines Ubernatleich_ebens unter dem Aspekt einer
Liturgie. Nichts fehlt hier, weder der Altar nockrdWeihrauch, noch die Gesange und auch
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nicht die Priester, die um das glorifizierte Opfie@rum in Chore verschiedener Rangordnung
eingeteilt sind. Das Mystere war als universelléulgie gedacht, wobei die gesamte
Menschheit am befreienden Akt teilnehmen und zinEekstase gelangen sollte. Alle Sinne
sollten bei dieser grandiosen Feier betroffen weraécht nur Auge und Ohr, sondern auch
Geruchs-, Geschmacks- und sogar Tastsinn wirdér fablen. Aber auch diese Vorhaben
missen auf eine andere Ebene lbertragen gedaaiérweskrjabin hatte nicht die Absicht,
neue Kunstarten zu schaffen, deren Material sich Bmpfindungen des Geschmacks-,
Geruchs- oder Tastsinnes zusammengesetzt hatiat sich dariiber in einem Gesprach mit
Boris de Schloezer geaul3ert: ,...es ist klar,”, gt jener, ,dal} von etwas ganz anderem
die Rede war, es handelte sich darum, die Gerluctalie Empfindungen von Geschmacks-
und Tastsinn in das Gewebe des Mystere einzusehljefeue Faden in dieses Gewebe
einzuflechten, und zwar gleichzeitig mit jenen déusik, der Malerei, der Gestik und der
Poesie. Da ja die Einheit der totalen Kunst wiedrsgbstellt wurde, muf3te man die Elemente
dieser Kunst, die sich, voneinander isoliert unnoiglinabhéangig entwickeln konnten und
daher scheinbar spurlos untergingen, wieder belebEder erwecken. Einmal mehr drangt
sich ein Vergleich mit der Liturgie auf. Auch diesersucht wahrend einer gewissen
Zeitdauer, eine hohere Lebensart zu verwirklicherd der Ritus wendet sich, wenn auch
schichtern, an die Gesamtheit der Sinne. NebeMdsik, dem Wort und der Geste, die sich
an Auge und Ohr wenden, darf nicht der Weihrauadlgessen werden, der den Geruchssinn
bezaubert, auch nicht das Kommunionsmahl, das anGischmackssinn appelliert und,
obwohl der Tastsinn nur selten eingreift, kbnnen wan ihm einige Spuren im Kissen der
Heiligenbilder sehen ( - besonders in der orthoddxaurgie), im Auflegen der Hande und in
den Olungen. Im Mystere wie in der Liturgie vendickt der heilige Akt eine Einheit der
verschiedenen sensiblen Kundgebungen und nicht, invi®per und Ballett, &sthetische
Befriedigung. Das Mystere wurde auch nicht annahewilendet und - nach menschlichem
Ermessen - war dieser Plan vollkommen undurchfithr8&rjabin verschob jedoch dieses
Projekt nicht in die nebelige Ferne einer unbestienmZukunft, vorbereitet durch eine
entsprechende Entwicklung. Es ware so einfach gawese Verwirklichung des Mystere fur
das Ende irgendeines kosmischen, mehrere Jahrtiusatfernten Zyklus zu planen und sich
ohne jedes Risiko zum Propheten zu machen, zum &ildses entriickten Ereignisses.
Aber eine solche Einstellung vertrug sich gar niciitt der heiteren und tatigen Veranlagung
Skrjabins, und das Feuer, das ihn vor Freude vdegelvar zu stirmisch, um sich in
Traumerei aufzulésen. Er wollte personlich und goftandeln, um das grol3e Werk im
Verlauf seines Erdendaseins zu vollbringen. Dastétgs das auf physischer Ebene nicht
existierte, hat Leben und Werk des Musikers ausht, erleuchtet und intensiviert, so daf3
dieser Plan auf die am Beginn dieser Ausfuhrungefiess Frage ,Wer war Skrjabin?*
vielleicht besser antwortet als die Musikwerke, dieden Konzertsdlen oder aus den
Lautsprechern unserer Plattenspieler erklingenséWerke sind tbrigens nichts anderes als
Skizzen, Wege zum Mystere. So gelangte trotzderfragmenten und Entwirfen etwas
davon zu uns, angefangen vom Chor, der im asthetis®lan zur ersten Symphonie
angezeigt ist, bis zu den letzten Werken, wo siote eneue musikalische Sprache zu
entwickeln beginnt. In Prometheus versuchte Skmjalirch Hinzufiigen des Farbenklaviers
eine erste Verwirklichung einer Kunst, die die Giamder Musik Gberschreitet. Die zu seiner
Zeit noch unausgebildete Technik der Lichtspielelaudite keine befriedigende
Verwirklichung seines Planes. Sicherlich hatte hetaige die Vision, die er in sich trug, mit
Hilfe der modernen Elektronik, die dazu fahig waran die Schopfungen seiner
Einbildungskraft ndher heranzukommen, scharferetiten angenommen. Im Augenblick
seines Todes arbeitete er am ,Act prealable”, einderk, das die Menschheit auf die
SchluRRlauterung vorbereiten und die Transmutatioheigen sollte, die erste Phase des
grof3en Werkes. Der Zustand, in dem sich die Skizmfmden, die man in den Papieren
Skrjabins wiederfand, erlaubt nicht, sich eine ¥giang davon zu machen, was dieser Acte



100 VCV(W)-Vortrage: 002 2 3

prealable bedeutet hatte. Man besitzt lediglichemibeinahe beendeten Text, der eine
Inhaltsangabe enthalt. Es handelt sich um die Gaseh des Universums von seiner
Entstehung an bis zu seiner letzten Verschmelzumgl@em ,Einen“. Aber wie wirde sich
dieser Text in das Ganze einfigen, wie sollte gawg Werk interpretiert werden? In einer
Auffihrung? Sicherlich nicht in einer einweihendegier, gemal dem wahrsten Sinne dieser
Bezeichnung. Es sollte nicht nur jede Trennung awés Schauspielern und Publikum
abgeschafft werden, da alle in verschiedenem MafieAbrollen der Handlung beteiligt
waren, aber zu dieser Teilnahme sollten nur Abswére einer Art esoterischer Schule
zugelassen werden, einer Schule, in der ihnenlgleitig eine geistige Ausbildung und eine
kunstlerische Vorbereitung vermittelt werden solllee an die génzlich neuen asthetischen
Formen angepalit ware, zu deren Ausflhrung sie selssr waren. Wir wissen nichts tber
den Ablauf dieser Liturgie, aufRer dafd Skrjabin intedprealable zum ersten Mal diese ,totale
Kunst®, deren Plan in ihm so viele Jahre lang hexifie, ausarbeiten sollte. Deshalb ist jede
sogenannte Verwirklichung des Acte prealable vomt &es nur absurd und eine Falschung.
Was den geistigen Weg Skrjabins betrifft, so wwde ihm im Laufe der letzten Jahre eine
neue Etappe Uberwunden. Seine Personlichkeit emhpfanmmer mehr als Instrument im
Dienste eines einzigen Zieles, der Verwirklichures dMystere. Er fuhlte sich mit dieser
Mission betraut, aber die Idee einer ,Mission* étitaul3er dem Gesandten auch den, der ihn
sendet. Das Heil der Menschheit und des Univerguntg nicht mehr von Skrjabins Willen
allein ab, sondern von einem anderen, der gro3ealsar. Der Mensch, besonders er selbst,
ist nicht mehr als Gott gedacht, sondern als Sabite&. Fir die Verwirklichung des Mystere
konnte und mufdte alles, wenn notwendig auch ersseffeopfert werden. Die Grol3e des
theurgischen Aktes, den er forderte, hatte denviddalismus Skrjabins gelenkt. Wenn er
auch Alchimist des grol3en Werkes war, so gab eh d¢o¢ dal3 andere Schiiler es eventuell
vollenden kénnten. Einige Monate vor seinem Tod#r&ete er Boris de Schloezer an: ,Ich
schwore dir, dalR ich, wenn ich jetzt sicher waraf} gemand anderer, groRerer als ich,
existiert, der eine solche Freude auf Erden schdftente, die ich selbst nicht wirde geben
kénnen, sofort wegginge und ihm den Platz Gberji@Ber natirlich wirde ich aufhéren zu
leben!”; ,Und", figte Boris de Schloezer hinzu, sdaar keine Phrase!”. ,Die Individualitat®,
sagte noch einige Tage vor seinem Tode Skrjalbsheine wertvolle Schale, aus welcher der
Einzige die Erkenntnis des Leidens und der Fretdktt Ich bin die Schale.”. Aber fir die
Antwort auf unsere Frage mul} ein letztes Mal ausig@erden. Wir missen uns fragen, wer
Skrjabin fur uns war. Handelt es sich um einen Mbkas der Vergangenheit, der der
Geschichte angehort, um einen interessanten ,Halt® Psychologen, Soziologen und
Historiker? Jene waren ubrigens gezwungen, ihdnfesnum derjenigen zu verbannen, die
nirgends einzuordnen sind. Wo gibt es einen Zedgeen, der uns etwas dariber sagen
konnte? ,Ich rufe”, murmelte Skrjabin oft, wennssine Werke seinen Freunden vorspielte.
Wozu ruft er nun seine Zuhorer? In erster Linied das ist sehr aktuell, zur Uberwindung der
Mittelmaligkeit des taglichen Lebens, nicht durgted-lucht, sondern durch Verwirklichung
der Mdoglichkeiten, die wir in uns tragen und deMacht wir ignorieren, er ruft zu einer
unbegrenzten Freude auf, zu einem viel intensivéedyen, zu einer absoluten Freiheit. Er
spricht zu uns von zahlreichen weiteren Dingen,dliech ihre Modernitat Gberraschen. Er
spricht zu uns von einer Kunst, die es ablehnt,\@&ngniigen ohne Folgerungen zu sein,
ferner beschreibt er uns den Sinn der Erotik urrdS#ualitat: ,Im Traum von einem Ende
des Universums sah Skrjabin einen, man weil3 niehtgnoRartigen sexuellen Akt" berichtet
Boris de Schloezer; und wir lesen in Skrjabins klaichern: ,Ich mdchte die Welt besitzen
wie eine Frau!. Viele andere ldeen kdnnten vondpdrischen Menschen unserer Epoche
stammen — sie stammen von meinem Vater! Wie diabees die Kunst in einer stetigen
Entwicklung, in einem standigen Werden. Er anerkamicht die Existenz vollkommener,
endgultiger Werke, und die seinen machten darimekéiusnahme. Auf dem Gebiet des
Theaters finden wir die meisten modernen Tender&zewollte die Buhnenrampe abschaffen
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und die Architektur der Buhne und des ganzen Gedsidahdern. Er plante die Erfindung
beweglicher Architekturen, die er ,danses architedes” (,Architekturtanze®) nannte,
aulBerdem Lichtspiele, welche ,edifices-mirages“ofgespiegelte Bauwerke®) errichteten
und wieder zerstorten. Man kénnte noch diese Leaicteait der Handlung hinzuzéahlen, dieses
fieberhafte Warten auf die Zukunft. Skrjabin, sagenZeugen, lebte in der Zukunft. All dies
und besonders diese kompromi3lose Forderung eiotlen Freiheit hat die anti-
konformistische Jugend anerkannt, die besondeidem Vereinigten Staaten mit Vorliebe
seine Musik hort. Aber die absolute Freiheit kanrunserem gegenwartigen Zustand nicht
verwirklicht werden, da ja der Mensch nur aus einwde auch immer beschaffenen, ihm
aufgezwungenen Situation heraus handeln kann, idee d-reiheit begrenzt. Skrjabin hatte
dies verstanden; deshalb hatte er seinen grofdamta zum Mystere gefalst, denn nur das
Hingelangen der Menschheit zu einem gottlichen ahgtkonnte ihr diese vollstandige
Freiheit geben. Unter diesem Blickwinkel betrachéetveist sich der sinnlose Plan endgultig
als logische Idee einer Befreiung durch die Umwangl einer Gesellschaft und
Veranderungen politischer Strukturen. Wenn wir umslen grundlegenden Bestrebungen
Skrjabins erkennen kénnen, machen dennoch die IMdie er vorschlagt, den modernen
Menschen meist bestirzt. Skrjabin erwartete wikeuwieserer Zeitgenossen die Veranderung
der Menschheit und behauptete sogar, sie wirddirsen, sogar in kirzester Zeit. Doch
konnte es sich fur ihn keinesfalls um den Aufstiegendeiner Gesellschaftsschicht im
historischen Sinne handeln, so vollkommen man siok solche auch vorstellen wirde. Ein
anderes MilRverstandnis kann Skrjabin vom heutigénsKer trennen. Letzterer sucht haufig
die Befreiung in der absoluten Spontaneitat, inHiagabe an seine Phantasmen, im Tauchen
ins Unbewul(3te, in der Trunkenheit der ztigellosaabE:. Fur Skrjabin enthélt der Ausdruck
»Spontane Kunst“ einen Widerspruch. Fur die Impsation begabt, verzichtete er sehr bald
auf sie, sosehr mildtraute er allem, was auf demieGeter Kunst nicht erdacht und
ausgearbeitet war. Die Verwirklichung des gottlichand freien Ichs implizierte den Kampf
gegen die Materie, nicht um sie zu zerstoren, sonden sie durch die Macht der totalen
Kunst mit Licht zu durchdringen und zu verwandeldie beim Alchimisten mufite diese
Verwandlung sichtbares Zeichen der inneren Verwarglisein...”. Soweit Tochter Marina
Scriabine.

Und heute — Pessimismus(?) fiir doch so strahlendptimistische* Musik...

Bisher haben wir mehr oder weniger theoretisun mogen Praktiker reden. Margot Pinter
& Anton Voigt sind folgender Meinung tber AS: ,...zKonzertpraxis mit Skrjabins Werken
aus der Sicht des Interpreten (Pianisten): Daf3nescbwieriges Unterfangen ist, im Rahmen
eines vorwiegend auf die Theorie ausgerichtetenihdusiposions als Praktiker zu sprechen,
liegt auf der Hand. Aber solange es von Kompongga gewlnscht wird, dald Musik nicht
in erster Linie gelesen, sondern gehort wird, et Brfahrungsbericht von Praktikern gewil3
auch fir Theoretiker von Interesse. Dabei stitkgmdie Verfasser auf jene Erfahrungen und
Erkenntnisse, die sie in langjahriger Konzertpraxis Werken Skrjabins sammeln konnten.
Mit der Interpretation Skrjabinscher Klaviermusst eine besondere Problematik verbunden.
Die selbstverstandlichen Voraussetzungen eines étmanisten, wie Affinitat zum Werk,
Einfuhlungsvermdgen, Technik, Anschlagskultur, Pedanik etc., genlgen bei Skrjabin
nicht - der Skrjabin-Interpret mul3 bereit seinhsion allem Nichternen, Sachlichen und
Analytischen radikal zu entfernen, um sich jenerziehtet emotionsgeladene, neurotische
Sinnenwelt zu begeben, als die sich Skrjabins Mpsésentiert. Fur ihn war Musik keine
bloRe KunstaulRerung, sondern Mittel zu weltansitized Manipulation. In diesem Sinne
forderte er vom Zuhorer vollige Unterwerfung undmadnterpreten zur Erreichung dieses
Zieles den Nachvollzug seiner innersten Emotionea, durch strikte Befolgung bzw. eine
mit grolRtmaoglicher Intensitat erfolgende Ausfiuihrudgr Indikation, wie z.B. ,con una
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ebbrezza fantastica“, ,imperioso”“, ,avec une joiealeee”, ,perfide”, ,avec une volupte
radieuse”, ,extatique”, ,avec une douceur de plaspkis caressante et empoisonnee”. Die
tatsadchliche Reaktion des Publikums ist aber rigfterwerfung unter die Ideen Skrjabins,
sondern Faszination oder Ablehnung. Kritiker gmeifau einem bei Besprechungen sonst
vollig undblichen Wortschatz, der im Zusammenhanganderen Komponisten undenkbar
ware. Hier 2 Beispiele: ,...KONZERT VON KOUSSEVITZKY Skrjabin hat eine vdllig
neue musikalische Welt geschaffen: sonderbar, sgfstischmeichelnd, spontan, manchmal
kosmisch chaotisch. Dabei eine Transparenz undwiitgdiche Klarheit des Stils, der
Freiheit und der Eleganz, neben Augenblicken eetesatischen Rausches von unerhdrter
Grandiositat...” (,Golos Moskvy* (Stimme Moskaus) 2. 3. 1911, L. Sabaneev uber
.Prometheus”) - ,...die extremen Exzesse von Skrjabietzten Werken scheinen mir
irgendwo ein Alptraum zu sein - kiinstlerisch abralsrkrankhatft. Vielleicht werden andere
Generationen diese Musik mit anderen Augen ansedimr, uns ,armen Sundern® erscheint
sie verlogen, exzentrisch, als eine MiRgeburt dendt...” (Kritik v. 2. 2.1909, B.K. Uber
.LPoeme de I'Extase, aufgefuhrt in Petersburg am1311909). -- Innerhalb eines halben
Jahrhunderts hat sich aber in bezug auf das Vo&eabuichts geandert: ,...Skrjabins
thematisches Material besteht aus sehr kurzenkénactigen Phrasen, die, eigentimlich
ineinander verwoben, zu enormen klanglichen Entigdn fihren und wie Tonlawinen
daherrollen. Die hochgespannte, gesteigerte Auksweise kennt keine Ruhepunkte,
sondern nur ein orgiastisches Vorwartsstirmen, ehieilich abrupt abzubrechen. Nicht nur
dadurch, sondern auch durch die sehr seltsamen dmmmeichnungen (,wollustig®,
~,Schmachtend*, ,genie3end” usw.) kennzeichnet diehekstatisch besessene Erotomane, der
Skrjabin war...“ (,Luzerner Tageblatt* v. 2. 2.195%fr) — ,...MUSIK FUR DEN
PSYCHIATER - EIN ABEND IM WAHNSINN — Zu seinem 10GGeburtstag feiert A.
Skrjabin eine hor- und sichtbare Wiederkehr und dwidanach wieder in der
Kuriositatenkammer der Musikgeschichte archivieeraen. In Donaueschingen wollte man
Skrjabins Synésthetik von den klangerzeugten Far@ktualisieren - es konnte nicht
Uberzeugen. Der Versuch, Skrjabins Klavierwerke aweiner kuinstlerischen
Sendungsbesessenheit und seinen Ubermenschendwespriic erklaren, konnte ebenfalls
nicht Uberzeugen. Die Mitteilungsfahigkeit der @kipschen Musik ist geschichtlich
geworden und kann ihre Programme nicht mehr uniipéteverkiinden. Wenn die 5. Sonate
mit dem Motto wirbt ,...Ich schenke euch die KihnHeitdann bezweifelt man trotz
jazzprophetischer Punktierungen und massiver Akkatds Geschenk. Man glaubt eher eine
Mischung aus Bildungsgutern zu vernehmen; Nietzsclabt im Theaterkostiim Tristans den
Nachmittag eines Fauns. Wenn die 9. Sonate alsw&ade Messe” die Auseinandersetzung
von Himmel und Hoélle, Gut & Bdse darstellen sodl,fehlt dem Hérer heute die Mdglichkeit,
das Gute und das Bose zu identifizieren - es blelviermusik tbrig, die nicht mehr mit
ihrem weltanschaulichen Anspruch, wohl aber gepaengenossen werden kann. So trefflich
die Sonaten auch gelangen, sie bleiben fremd umd Isestenfalls interessant. Dagegen
faszinieren die Preludes unmittelbar. Hier istAlisssage auf kleinem Zeitraum begrenzt, hier
werden Ausdrucksstenogramme Musik...” (,Sudkurierdistanz) v. 12. 11. 1972, hw). In
dieser letzten Kritik werden Fragen angeschnittdie einige Uberlegungen bedingen:
weltanschaulicher Anspruch der Musik Skrjabins vedgierende Aufnahme der Sonaten
einerseits und der kurzen Stiicke (Preludes, Etettesandererseits - der Platz Skrjabins im
Konzertbetrieb. Wegen des Unbehagens der Skrjaiensd/eltanschauung gegenuber setzen
sich die meisten Interpreten und Theoretiker Ubemn eveltanschaulichen Anspruch der
Skrjabinschen Musik hinweg. Ist das zulassig? -rduesser gefragt: kann man bei der
Betrachtung eines Musikstlicks auf das der Kommosizugrunde liegende Gedankengut des
Komponisten verzichten. Es gilt als selbstversti&hdidal der Dirigent einer Auffihrung der
Matthauspassion das Neue Testament gelesen hafadreitagsliturgie der Evangelischen
Kirche kennt etc., oder dal3 der Dirigent der Zafldier einiges Uber das Freimaurertum weif3.
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Gewil3 ware es nicht der Idealfall fur eine gultlgeerpretation, derartige Hintergriinde nicht
zu kennen, auch wenn es hiefir prominente Beisgielleen mag, So darf man sich auch bei
Skrjabin nicht einfach Uber alles, das nicht imnesi Notentext verankert ist, hinwegsetzen,
gerade bei ihm nicht, der niemals einfach nur eusilstiick schreiben, sondern damit Krafte
wecken wollte, die der Erlésung dienen sollten. riHlbr*, sagte er zu seinen Freunden, wenn
er ,Flammes sombres” op. 73 Nr. 2 spielte, , - dstsnicht mehr Musik, das ist das
~-Mysterium®...”. Tatsachlich basieren Skrjabins sp&terke insgesamt auf jenen Skizzen,
die er sich fur den ,Acte prealable” seines ,Myatars“ gemacht hatte. Und dieses
Mysterium sollte der Erlésung der ganzen Menschbahen! So mufite eigentlich jede
Auffihrung eines spaten Werkes die Erlésung odenigstens eine Verbesserung der
Menschheit herbeifuhren, oder wenigstens jene®3 eier Menschheit, der als Publikum der
Auffihrung beiwohnt. Diesen messianischen Anspraelmn Musik Skrjabins muf3 man
verneinen. Hatte Skrjabin sein Vorhaben ausfihrénn&n, so hatte er gewild sehr bald
feststellen miussen, dal3 es ein Trugschlufld ist,n@mmoen, in einem groRen Spektakel die
Menschheit erlosen zu kdnnen, ohne dal’ der einzdhst in seinem Leben den Kampf
zwischen Gut und Bdse kampft und das Bose in seibenken und Handeln besiegt. Der
orgiastische Hohepunkt eines Sinnenerlebnisses BanrkErlbsung nicht bringen. Ob man
unter diesen Umstanden Skrjabin Gberhaupt spietem kund soll, kann nur der einzelne
Interpret fur sich selbst beantworten, wobei eh gler Gefahren, die diese Musik in sich
birgt, voll bewuf3t sein und der Versuchung einebllRumsmanipulation widerstehen muf3.
So kontrovers die Reaktion von Publikum und Prégselen Sonaten ist, so einhellig positiv
ist sie bei den kleineren Sticken, gleichgiltigesbsich dabei um friihe oder spate Werke
handelt. In diesem Zusammenhang hier einige Wortber U Stuckwahl und
Programmzusammenstellung. Skrjabins Klavierwerke shsgesamt relativ kurz. Selbst die
Sonaten dauern zum gréfl3ten Teil weniger als eimgtéfstunde ( - nur Nr. 1 und 3 sind
.echte” viersatzige Sonaten mit der entsprechendénge). In seinen eigenen Rezitals
bendttigte Skrjabin 20 und noch mehr einzelne Stiidgkein abendfillendes Programm. Hier
ein Beispiel: ,Moskau, 22. November 1914: 2 Pretudas op. 13 - 2 Preludes aus op. 31 -
Poeme aile op. 51, Nr. 3 - 2 Preludes aus op. 4839- Poeme-Nocturne op. 61 - Prelude
op. 49 - 2 Mazurkas aus op. 40 - 4. Sonate - Pagmé9, Nr. 1 - Masque op. 63 - Feuille
d'Album op. 58 - Flammes sombres op. 73, Nr. 2eluéle op. 74, Nr. 2 - Enigme op. 52 -
,Desir* und ,Caresse dansee” aus op. 57 - Poenangpte op. 36. Das sind aul3er der 4.
Sonate 20 Einzelstlicke. Skrjabin spielte mit Vodieseine kurzen Stiicke und fast immer nur
die gleichen Sonaten. Gewil3 wurde er vom Erfolgkeemeleitet, wenn er die Favoriten des
Publikums, wie die Stiicke fur die linke Hand, Posrop. 32, Valse op. 38, immer wieder
auf's Programm setzte, wie er Uberhaupt seine seianséndlichen Werke nur vor einem
Auditorium spielte, bei dem er ausreichendes Vasié voraussetzte. Auch die heutigen
Pianisten gehen kein Wagnis ein: wenn Skrjabin lidogot gespielt wird, begegnet man stets
den gleichen Stiicken, wie Preludes op. 11 bis ds op. 8, Sonate Nr. 9. In letzter Zeit ist
Sonate Nr. 10 etwas in Mode gekommen. Ein typis@wespiel fur diese Einstellung ist das
Konzertprogramm einer jungen russischen Pianistoskau, Oktober 1978: 4 Mazurkas - 4.
Sonate - 12 Etudes op. 8. Den Teilnehmern beimaikotwsky-Wettbewerb 1978 standen fir
eines der Pflichtsticke samtliche Etiden SkrjaaunsAuswahl, dennoch wahlten mit einer
einzigen Ausnahme alle Teilnehmer die dis-Moll-Etidus op. 8. Beim internationalen
Skrjabin-Wettbewerb der EBU 1972 in Oslo hatten Teé#inehmer neben der 5. Sonate als
Pflichtstiick die Moglichkeit, ihr dreiviertelstirgdis Wahlprogramm frei aus allen Werken
auszuwdahlen. Von den Sonaten wurden hauptséchlict® Nind 10 gewahlt, wahrend die
Sonaten Nr. 1, 2, 3, 4 und 6 von niemandem gespigitien. In drei aufeinander folgenden
Tagen waren immer nur die gleichen Stlicke zu hddenVerfasser dieser Zeilen versuchen
in ihrer Praxis im Dienste Skrjabins andere Wegegehen: durch Auswahl nicht nur von
Werken des frihen Schaffens, sondern aus allerod®r also aus allen Sonaten und
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kleineren Stucken, durch ungewohnliche Programmmuuasanstellungen und fallweise durch
einfihrende Worte vor dem betreffenden Stiick. Wesrsich auch herausgestellt hat, daf3
sich nicht alle Skrjabinschen Werke fir den normaenzertbetrieb eignen, so gibt es doch
sehr viele Werke auch aus der 2. und 3. Schaffeiosiee die wert waren, mehr gespielt zu
werden, und zu denen das Publikum Zugang finden,kamter vielen anderen op. 49, 51 und
65. Wegen des schwer Uberschaubaren Aufbaus unbddase standige Auf und Ab einer
betont sinnlichen Musik frustrierend wirkt, sindnigie Sonaten fur die Aufnahme in ein
Programm problematisch. Hiervon auszunehmen simdEmschrankungen die Sonaten Nr. 2
und 4. Die 5. und 9. Sonate hingegen haben siclsedls wirksam herausgestellt. Die 5.
Sonate eignet sich ganz besonders gut fir den grdares Programms, allerdings ist dann
die Wahl des nachfolgenden Stlickes schwer. Am iéwtees sich bewahrt, Skrjabin folgen
zu lassen und somit einen ganzen Programmteil 8krjau widmen; im Falle eines
gemischten Programms konnte man zum Ausgleich giokSvie Schumanns Kinderszenen
oder etwa Schubert spielen. Ein Presseecho dazy.wdas Programm begann mit Skrjabins
Sonate Nr. 5, wahrscheinlich einer der aufregendStmnaten, die jemals geschrieben worden
sind. Gewaltige Tonmassen voll wilder Leidenscleafiillten den Saal, so dal3 den Zuhérern
deutlich der Kampf der inneren Machte im MenschenAugen gefthrt wurde. Danach ohne
Ubergang Schumanns idyllische Kinderszenen - eiasdar Gegensatz zu Skrjabins
aufwihlenden Gefuhlen. Durch diese ausgeglichensibiuurden die Nerven der Zuhdorer
vor der Pause beruhigt...” (,Amts Folkeblad" (Vejléiemark) v. 8. 9. 1970, mie). Die 9.
Sonate ist theoretisch ein ausgezeichnetes Sctitk3sh der Praxis ist es allerdings ratsam,
ein positives Stuck folgen zu lassen, da das Pumblikanscheinend jene unheimliche
Stimmung spurt, von der Skrjabin zu seiner Fansifigte, dal3 es ihm unverstandlich sei, wie
er etwas so Boses in Musik hatte ausdriicken koritreselbst spielte dieses Werk im

in ASs Wohnung -- links: sein Fligel - rechtsn s&rbeitszimmer

Konzert sehr selten und auf3erst ungern. Will maerrereinen Skrjabin-Abend spielen, was
mit Ausnahme zu Jahrestagen und anderen spezitigssen kaum maglich ist, weil sich
kein Konzertveranstalter dazu entschlieen kannhaoman auf eine genau Uberlegte
Programmfolge zu achten. Zu leicht kann sonst daszKrt fur das Publikum eintonig
geraten. Wesentlich sind Kontrastreichtum, Abwaahgivon kurzen mit langeren, bekannten
mit unbekannten, frihen mit spaten Werken. Ein fBels fir eine bewahrte
Zusammenstellung ist: 2. Sonate - 3 Preludes op. 31Sonate - 4 Morceaux op. 51 - 9.
Sonate - ,Guirlandes” und Flammes sombres op. 7¥efs la flamme® op. 72: ,...der
Programmaufbau war klug gewahlt, denn durch dethrhigchen Wechsel der durchwegs
schwer verstandlichen Sonaten mit Preludes, die eihigere melodische Linienfihrung
aufweisen, konnte sich bei den Zuhoérern eine Agtisehen Atmungsprozesses entwickeln,
der es moglich machte, den Stiicken mit innerer ikvateme zu folgen...“ (,Vorarlberger
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Nachrichten® v. 9. 11. 1971). Aber trotz grof3ter@alt bei der Programmzusammenstellung
muf} die Reaktion nicht einhellig sein: ,,...Man enttda dieser philosophischen Musik eine
Fulle von Subjektivitdten, die in der Tiefe seing&erke brodeln. Aber bei allem
Kontrastreichtum ist es unvermeidlich, dass siam &bend, der ausschlie3lich Skrjabin
gewidmet ist, in einem Klima der Monotonie abspi€lt(,Baleares* (Palma de Mallorca v.
5.12. 1972, Pedro Deja). Es bleibt noch die Frag#h dem Platz Skrjabins im Konzertleben.
Im Rahmen dieses Symposions wurde wiederholt voer &krjabin-Renaissance gesprochen.
Derselbe Gedanke taucht in jener Ansprache aufSdlestakowitsch anlaf3lich des 100.
Geburtstages Skrjabins am 6. Januar 1972 in Mogkhalten hat: ,...immer wieder neue
Generationen von Horern dringen in die eigentineljainzigartige Welt der Musik Skrjabins
ein, werden durch ihren begeisternden Impuls, @t@abene Poesie hingerissen. Das Werk
Skrjabins war Gegenstand leidenschaftlicher Disputd wissenschaftlicher Diskussionen.
Jetzt sind diese Dispute vorbei, da die Zeit salleer festen und wichtigen Platz des

¥ — . | [ - _-' 3 § .-' s : =_I .'::
links: eine AS-Grafik -- rechts: ASs Wohnung ¥81h2-'15 in Moskau ( - heute Museum (uliza
Wachtangowa 11 = Bolschoi Nikolopeskovskii sideet))

Komponisten in der Entwicklung der Tonkunst unseka@srhunderts bestimmte. Skriabin ist
uns teuer durch seinen Glauben an die reformier&mdft der Kunst, an die Fahigkeit, die
Seele des Menschen zu veredeln, in das Leben desdiien Harmonie hineinzutragen..."”.
Die Behauptung vom ,festen und wichtigen Platz“nvder Skrjabin-Renaissance, muf}
seitens der Verfasser aus ihrer Praxis angezweillgtden. Zu einer tatsachlichen
Skrjabinrenaissance kann es nur kommen, wenn saliggnd Interpreten finden, die an
Skrjabin glauben und bereit sind, sich mit ihnrenzgn Personlichkeit fur ihn einzusetzen, um
ihn vor dem endgultigen Einmotten zu bewahren. @s delingen wird?...“ — soweit M.
Pinter & A. Voigt. So-lange es den VCV(W) allerdsngibt, wird ASs Name leuchten, also
demnach ewig!

Jres parfumé”...

Ich mdchte Ihnen nun kurz den Aufbau des ,Poem \itatischen®, der ,4. Sinfonie®,
erklaren ( - gegenuber der ,lI.“ ist die Themenglitdt noch gewachsen; den klassischen
Themendualismus gibt es nicht mehr: Themen werdechdVerknappung zu Motiven bzw.
umgekehrt - auch die Differenzierung der rhythmoisethen Parameter wird
groer/verfeinerter): es sind in der Musik wie ier dichtung ( - erstmalige Verkopplung
Text/Musik des gleichen Autors in der Musikgesctethvier (Verse ,1-54* — ,55-143" —
2144-226" —  227-369“) Abschnitte: ,Takt 1-110“ (Reile: ,T. 1-18" = ,Introduktion* (AS),

»T. 19-110" = Exposition), ,Takt 111-312" (,1. Dubhélhrung“ = @hnlich Abschnitt I, aber
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mit anderer Dramatik), ,Takt 313-476" (,Reprise derDurchfihrung” & ,2. Durchfiihrung*
(T. 427-476): ahnlich Abschnitt | (variierte Wietletungen)) und ,Takt 477-605" (,Coda“:
keine Ahnlichkeiten mit I/Il/lll). Das Werk - einaufsteigende Spirale mit immer hoheren
Extasen auf immer hoheren ,Stufen” bis zum ,Offrdas Himmels“ = ,Weltenbrand®... -
beginnt mit dem verkirzten (Terzton ,h* = Flétentiee ,con voglia languido - dolce* (AS:
»Thema der Sehnsucht*)) Dominantseptakkord von-&-konika) C-Dur; AS schreibt falsch
,€S-g-(h-)des-f“, meint aber ,dis-g-(h-)des-f“. Daerste Thema (s.u., ,I) sind 2
symmetrische Seufzer (erst Fléte, dann Solo-Viglide schmachtend-sehnsichtig voll
schmerzhaft-schlafriger Wollust und lebensdurstajmig schwiul-erotischem Phlegma das
Binnenintervall ,ais-h* umspielen ( - diese ,Landaf-Sphaire hat bei AS die
Symbolbedeutung ,Sehnsucht des Geistes nach keeathufschwung): dieses Motiv (,I*)
wird bis Takt 70 Begleitformel. Die im Sttck ,vieft-geplagte” 1. Trompete &Rt ab Takt 13
.imperioso“ ein Fragment mit Signalcharakter (,Darantgrol3nonton“ - ,Dominantterzton* -
,DominantchopingrofR3sextton” - ,Dominantquintton hadteriert*) von ,Motiv VI* erklingen
(-Thema der Willenskraft, Motiv des Willens des &es"). Die 1. Klarinette bringt ruhig-
flieBRend vertrdumt ,lento, soavamente® ,lI“, das hssichtig-offene ,Thema des
Traumes/Traumens” (streng 8taktige Periode). T8kdi&let die (eigentliche) Introduktion; es
beginnt ,allegro volando* eine Art ,Exposition® ean Quasi-,frei-erweiterten
Sonatenhauptsatzform® mit dem ,Aufflug“-Thema Il -( eigentlich kein ,Thema“ im
klassischen Sinne, sondern ein (spater durchflistypigch verarbeiteter (Sequenzierung
&c.)) Motivekomplex (wie so oft bei AS)); der Fliigehlag der Psyche/Seele (1. Violinen
divisi Oktav-,Triller) ist nicht zu tUberhéren unih der Partitur zu Ubersehen...; Takt 71

spielt die Sologeige ,lento dolce espressivo camdn” das (lI-dhnliche) Thema 1%, das
ein (im 5. Takt) ,I“-Fragment enthaltende , Thema @atstandenen Traumbilder/Geschdpfe”
(,...-as-g-as-a-...“ = falsch, richtig: ,...-as-g-gis-a~).. Auch hier Durchfuhrungstypisches

(Abspaltung). Takt 95 hdren wir ,inquieto“ den ,adpmysterieux” (,V*) im 5./6./7./8. Horn
,con sord.”: Satan erwacht... ( - AS: ,...ich rufe euch(s.0.)). Sofort kontert Takt 97 VI,
der ,Wille*, mit der 1. Trompete ,imperioso“, noglde Profundis“. Nach Wagners ,Isolde &
Tristan“-Aufwartschromatik (Takt 102 ( = ,Sehnsughterhebt sich unisono mit Trompete 1
& 2 die Haupt-Fanfare (,Thema der Selbstbehauptudg$s Werks, ,VII“, auf ,zitterndem*
Klanguntergrund ,avec une noble et douce majedtite, ma dolce”, gefolgt von einem VI-
Fragment ,(m)f, (ma) dolce espress.” im 1. Horn &IIC Diese Aufwartsquarten finden wir
schon im Fugenthema von ASs ,1. Sinfonie“-Schlufch®de an die Kunst®)...; VI
beendet jeden Werkabschnitt. Zweiter Abschnitt gReeeme de I'Extase” ( - 3 ,Bogen”: 1.
extatischer Taumel — Zusammenbruch — 2.: ChaosmpKa 3.: vorlaufiger Sieg): ab Takt
111 finden wir wieder Wagners ,Tristan“-KleinsekemdUbermaRigprimen, nun aber
abwartschromatische ( = ,Tod") Seufzer ,moderatecadelice”. Ab Takt 156 schreit ,trés
parfumé” schmerzhafte Wollust ,avec une ivressgoums croissante* — ein Orgasmus in
Musik: faszinierende Klangaufgipfelung bis ,presqere delire“ — ,morendo”! Niemals ist
bisher sexuelle(r) Lust(schmerz) genialer in Téaesgedrickt worden! Takt 197 blasen 1. &
2. Trompete unisono VIl con sord. mit abruptem Algbr — der Kampf wird verzweifelter,
harter, ,spastischer”! Wieder ein ,Aufschwung” Tdig1 ,allegro®: lll & ein ,IX“-Fragment;
dieses Mal das ,Schwingenschlagen® in Fl6ten/Pikkalazu aber auch die ,V*-Triolen...;
Takt 191 ,allegro drammatico®: V - der Kampf istmuoll entfacht! Takt 213 ,tragico” VIII:
Posaunen con sord.! Grol3e Steigerung zum Hohefakkt247. Takt 260 wieder Wagners
»Tristan&lsolde“-Aufwartschromatik (,Sehnsucht/Liet), daraufhin wieder VIl ,avec une
noble et joyeuse émotion“ mit ,Seelenschwingend.jsund V(!). Ab Takt 321 finden wir
dieselben ,Duftwélkchen” ( - Sechzehntel-Triolenf/ab - ) wie bei ,Isoldes Liebestod” in
Wagners ,Tristan...” in divisi-Violinen. Takt 341: (Mtder-),Aufflug” (,allegro volando®).
Ab Takt 419 finden wir in den hohen Streichern aiBbbussy ,La Mer“-Wogen“. Ab Takt
447 Steigerung; 468 ,Tristan“-Aufwartschromatiko(3. Subito ,charmé* (Takt 477): IX -
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die ,Stille vor dem Sturm®...? Ab Takt 499 beginntneleichtfii3ig-eleganter ,Tanz*
(,scherzando®): lll & VII verkoppelt ( - die ,Psy@iFligel* missen nattrlich harmonisch
exakt ( - Dominant-,Chopinsexte* ,e“ Uber Fundamep®“ & Dominantquintton-
Hochalteration ,dis“ mit jeweils Kleinsekund-AbwéWechselnoten - ) ,e-dis-e-dis & dis-
cisis-dis-cisis” heil3en, nicht wie beim PianistenKlavierspieler: verzeiht mir bitte! - ) AS
.e-dis-e-dis & es-d-es-d“... — fur Pianisten gibtedsen leider nur 12 Téne pro Oktave statt
der eigentlichen 35... - groRe Komponisten wie ASroRé&hard Strauss dirfen auch
Orthografiefehler machen — der Orchestermusikerktiseeh nicht, oder...? — aber man
erlebe wohltuende Ausnahmen wie Max Reger oder ¥#Btrotz genialen Einfallen auch
noch die Orthographie stimmt...! - ) ,tanzen" dentdten? (,Satans Himmelfahrt*))
LAufflug“ empor (,avec une volupté de plus en plestatique”): ,Sursum corda“, spatestens
ab Takt 531 (,allegro molto - leggierissimo - vadiaxi) wird das Bose gut, der Aszens des
Teufels beginnt: Apokatastasis, Allverséhnung. AIk{T553 der Super-Hohepunkt: in einem
4fach polymetrischen(!) Orchestersatz mit polyfumikeller Harmonik (T/D/S simultan!)
intonieren alle 8 Horner (mit 1. Trompete) unisdne ,Campana in aria“ ist Unsinn bei
Hornern, Herr AS... ( - Skrjabin winscht, dal3 die m#iirzwecks grof3ter Lautstarke ihre
Schalltrichter emporrecken: eine Behinderung beiles@&, die das Gegenteil bewirkt...)),
die Orgel dréhnt, die grof3e Kirchenglocke & die rmalen” Glocken lauten ( - AS schreibt
falschlich ,f-a-c-es* ( = hier sinnloser Dominangsakkord von B/b-Dur/Moll) statt ,f-a-c-
dis* (zutreffende Subdominante von C-Dur mit hotéraérter ,sixte ajoutée”)...), ab Takt
585 setzt ,subito pp“ der Chor (,Engel am gedtffmetéimmelstor”) ein auf den Vokal ,a“,
unaufhorliches Crescendo (Subdominante mit Vorffaftach &" (,11I/VII“-Fragment)) zum
fff-,C-Dur“-Schluf3akkord — ein Plagalschluf® orgigsher Wucht. Alle Themen wurden
immer mehr zu einer extatischen Gesamteinheit wvelbn. Fassen wir zusammen:
Thema/Motiv I: Takt 2: ,Sehnsucht” (passiv-sinnlch

A‘F——F—-ls—' -
4 e SRR

Thema/Motiv II: Takt 19: , Traum* (passiv-sinnlich):
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Thema/Motiv lll: Takt 39: ,Aufflug der Psyche/Seele Aufschwung des Geistes —
Selbstverwirklichungsinitiative - Schweben* (rhytisch-bewegt):
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Thema/Motiv 1llIl = IV: Takt 71: ,entstandene Ges@fié — erreichte Kreationen“ (passiv-
sinnlich):
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Thema/Motiv V: Takt 95: ,Unruhe — das Bbse — Satamlas ,mysterium inquietatis
(rhythmisch-bewegt (,Schwarze Magie" — ,SatanismusS begrif3te den 1. Weltkrieg als
Vor-Beginn des ,Mysteriums*: ,Sex-Tanz der aus dBaradies Gefallenen im schwarzen
Blut auf Erden-Leichen*...)):
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Thema/Motiv VI: Takt 96: ,Wille(nskraft)“ (Fragmersichon Takt 13ff., aktiv):
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Thema/Motiv VII: Takt 103: ,Selbstbehauptung” (akti Haupt-Thema (,Wacht auf,
Verdammte dieser Erde..."), aus Il (,Aufflug®) estanden!):
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Thema/Motiv VIII: Takt 213/214: ,Protest* (aktiv):
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Thema/Motiv IX: Takt 477: ,charmé” (,verspielt-téedsch*):
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Thema/Motiv X: Takt 581: ,Extase” ((Dur)Subdominaothalt ,(g)7 nach hochalterierter
~-ajoutée”-6“ (aus llI/VIl abgeleitet!)):
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- alle 4 Abschnitte sowohl der Dichtung als auehn Musik ( - genau-genommen gehoéren
sogar 3 Werke zu einer ,Trinite satanique”, dertgdischen DreiEinigkeit”, zusammen: die
Dichtung ,Poeme orgiac”, die Musik ,Le Poeme dext&se“ und die 5. Klaviersonate - )
enden mit immer groReren Steigerungen bis zur garig“. Wir finden in dieser sehr freien
Sonaten(hauptsatz)form nur Themen-,Zitierung®, k&uaht Th.-Verarbeitung/Entwicklung
bzw. entwickelnde Th.-Variationen, dafur extrem lpdiiert-komplexe
Themenschichtungen; besonders das TrompetentheBsdbgtbehauptung®) ist ,isoliertes”
Hauptthema: keine Charaktermetamorphosen; Diatekdigpekt ,Programm® (tragendes
Thema) — Aspekt ,Form“ (untergeordnet). AS kompadni&teigerungsformen, nicht
,Gleichgewichtsformen® a la Strawinsky-,Baukastgn vgl.: 1909 ,Feuervogel” (I. Str.) &
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.,Loeme du feu* (A.S.), vorher Wagners ,Feuerzauberth ,Walkire*-&-
,GoOtterdAmmerung“...). Satan, der dunkel-leuchtendé @hrt gen Himmel, ,apokatastasis
panton®, Allverséhnung...

.-.-.und gehen dann einfach essen...”

Vor dem uns einst als ,Grof3e Sozialistische Oktdbevolution* von DDR-ldeologen so
dargebotenen Staatsstreich des Herrn Uljanow,ider,kenin“ nannte, weil er gern im Fluf3
.Lena* badete, war AS ein ,Avantgardist Nr. 1% &ah ein ,blrgerlich-dekadent
modernistischer Reaktionar”. - Der letzte Akkord Nlodest Altschuler hatte toll dirigiert!),
ein gleiRendes C-Dur von blendender ,Himmelshellegr ( - leider ohne geplante(n) Chor &
Lichteffekte... - ) an diesem 10. Dezember 1908, i@tiessiaens Geburtstag(!), verrauscht
(- AS: ,...Extase ist Momenterfassung des Weltsinn®s N.Y.-City ging schlafen, wenn
auch nicht sofort: Ovid schon wul3te einst: ,...posiit@n animales omne triste sunt...".
Prokofieff und Mjaskowski sind begeistert; Rimsko#sakoff (AS: ,...unangenehmer
Mensch...") aber meint: ,...obszdéne Pornophonie, Tezilg; es gibt Dinge, die man nicht
wollen sollte...“. Der Dirigent Serge Kussewitzky miauch desillusionierend: ,...nur
Alexander-Nikolajewitsch selbst glaubte ernsthafinvuns allen, dal3 nun irgendetwas
AulRergewdhnliches passieren wirde; er allein est@rtdall nun nach der Auffihrung dieses
seines ,Poeme de I'Extase” irgendjemand hier uitxt ja Ekstasis ersticken misse. Aber in
Wirklichkeit gingen wir einfach alle, Sascha eingf@sssen, in ein Restaurant, wo wir gut
und mit Vergnigen al3en. Das gleiche wird auch mirtesn ,Prometheus” und mit seinem
~Mysterium* passieren: wir spielen und gehen dassee...“. O du banale Welt! Strawinsky
& Skrjabin: 2 eitle Dandy/Narzi3-Gecken; Igors Mdigbt Skrjabin: ,Der ist moderner als
du, mein Sohn!; Strawinsky: ,Nein: der ist spatmmisch-wollustig-fettig!“... -
Komponisten untereinander... - zu Kussewitzky: SeAlekandrowitsch Kussewizki
(russisch: Cepreii-Anekcanaposuu Kyceunkuii; auch: Serge Koussevitzky) wurde am
14./26. Juli 1874 in ,Wyschni Wolotschok” geboremdustarb am 4. Juni 1951 in
Boston/USA; er war ein russischer/US-amerikaniscbaigent und Kontrabassist und
stammte aus bescheidenen Verhaltnissen. Er wuch@/yischniWolotschok auf, einem
kleinen Ort im Oblast (Gebiet) , Twer”, ca. 250 krardwestlich von Moskau. Seine Eltern
waren Berufsmusiker. Sie unterrichteten ihn aufgé®iioloncello/Klavier. Im Alter von 14
Jahren verliel3 Kussewizki seinen Heimatort, um iosk&u Musik zu studieren. Durch die
Heirat mit der Tochter eines reichen Teehandlensekrer die Moglichkeit, seinen Traum
vom Dirigieren zu verwirklichen. Seit ca. 1905 kelt. in Berlin und gab am 23. Januar 1908
mit den Berliner Philharmonikern sein Debit alsig@nt. Zur Auffihrung kam u.A. das 2.
Klavierkonzert von Rachmaninow, der bei dieser Ahbfting selbst spielte. 1909 griindete
Kussewizki einen Musikverlag (,Editions Russes dasMue®) und veroffentlichte Werke
von Strawinski/Rachmaninow/.../Prokofjew/Medtner/8kijp; 1910 mietete er zum ersten
Mal ein Dampfschiff und spielte mit einem von ihmsammengestellten und finanzierten
Orchester an 19 Orten entlang der Wolga. Zwei weieourneen folgten 1912 und 1914.
Nach dem Krieg und der Revolution leitete Kussewifik drei Jahre das Staatliche
Symphonieorchester in Petrograd (heute: St. Petegsbreiste aber Anfang der 20er Jahre
endgliltig aus der Sowjetunion aus. Uber Berlin kamach Paris, wo er 1921 das Orchester
»concerts Symphoniques Koussevitzky* grindete. Abr widmete er sich vor allem den
russischen Komponisten. Ein Meilenstein der Musskpechte war die UrauffiUhrung der
orchestrierten Fassung von Modest Mussorgskis Bfayklus ,Bilder einer Ausstellung®,
die Maurice Ravel im Auftrag Kussewizkis geschaffatte. In den USA grindete er das
»ranglewood Music Festival®, eine der herausrageniisikveranstaltungen in den USA.
Hier startete unter anderem Leonard Bernstein déareiere, zu dem Kussewizki ein fast
vaterliches Verhéltnis hatte. Weil Kussewizki eitipp8ndium benotigte und ein solches nur
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noch fur die KontrabaRRklasse zur Verfligung standgabn er ein Studium dieses
Instrumentes. Sein Lehrer Josef Rambousek stammstd’eag und war wie Franz Simandl
oder Gustav Laska ein Schiler des Padagogen Jaoabk HKussewizki wurde nach dem
Studium im Orchester des Bolschoi-Theaters als tabasssist engagiert und trat schon als
Virtuose auf. 1903 gab er sein Debit in Deutschl@®ine Soloprogramme bestanden aus
Originalkompositionen fur Kontrabal3, z.B. von Gioma Bottesini und Gustav Laska, und
Bearbeitungen anderer Instrumentalkonzerte fur katat3, u.A. Mozarts Fagottkonzert KV
191 und Max Bruchs ,Kol Nidrei“ op. 47; er komporie auch einige wenige Stiicke fur
Kontrabal3, die aber bis heute sehr popular sindbeDaandelt es sich um ,Andante
cantabile” & ,Valse miniature® op. 1, ,Berceuse” &hanson Triste” op. 2, das Konzert fis-
moll op.3 und die Humoreske op. 4; Kussewizki begale wertvolle Instrumente, darunter
Kontrabasse von Maggini, Guarneri und Amati. Fimessolistischen Auftritte benutzte er

¢ "y “‘ :‘ .l
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links: Sergej Kussewitzky mit seinem Violon — redkit Altschuler

aber meist einen Kontrabal der Firma ,Glassel & bkgr aus der durch

Musikinstrumentenbau beriihmten séchsischen Stadirkpukirchen®. Viel bekannter ist
heute sein ,Amati“-Kontrabal3: das 1611 gebauterdnsént war einst im Besitz von
Domenico Dragonetti; nach Kussewizkis Tod gab séMieve diesen Kontraball an den
amerikanischen Virtuosen Gary Karr weiter. Mit ginunehmenden Beschaftigung als

Kussewitzky dirigiert 191, I auf app) '
Dirigent trat die Virtuosenkarriere in den Hintargd. Kussewizki trat aber weiterhin mit
dem Kontrabald auf, wenn auch in geringerem MalRaErder erste Kontrabassist, der eine

Schallplatte aufnahm! Anfang der 20er Jahre spmiteigene Kompositionen sowie Werke
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von Gustav Laska und Henry Eccles ein. 1929 gam é8oston sein letztes o6ffentliches
Konzert als Kontrabass-Solist. — Zu Altschuler: Msd[ = ,Der Bescheidene®] (Moisei
Isaacovich) Altschuler war Cellist/Orchesterleik@mponist. Er wurde in Mogilev (Belarus -
Weilru3land) am 15. Februar 1873 geboren, studarteSt. Petersburger Conservatorium
und wanderte Ende 1890 nach USA aus. Zu Beginn 2@esJahrhunderts organisierte
Altschuler die russische Symphonie-OrchesterGegelfs von NewYork, die fiur zwei
Dekaden die Vereinigten Staaten bereiste; zeitgesgisee Russen wurden gespielt: z.B. die
Urauffihrungen von Sergei Prokofievs Klavier-Kori2ér. 1 op. 10 in der ,Carnegie Hall* in
New York am 10. Dezember(!) 1918 und Mussorgskysvettiire zur Oper ,Eine
Chowanskerei®, die Altschuler in der Carnegie Hath 25. Februar 1905 dirigierte. Trotz
seines rigorosen klassischen Trainings war Altsahuhicht dem modernistischen
Experimentieren abgeneigt: z.B. die USA-Premiere hMérz 1915 in NewYork von
Skryabin’s ,Prometheus” (,Le Poeme du Feu“) mit r@hnola“, einem Gerat, das Téne in
Farben Ubertragt. Nachdem er das Orchester am ¥iodadies ersten Weltkrieges aufgeldst

~vers la FLAMME*...

hatte, ging Altschuler nach Kalifornien, wo er édlamerkenswertes Renommee als Lehrer
und Ausfuhrender genol3; 1926 organisierte er dakendale Symphonie Orchestra“.
Altschuler grindete eine Art ,musikalische DyndStidie seine Nichte Eleanor Aller, den
Dirigenten Leonard Slatkin und den Cellisten FragkeZlotkin miteinschlo3. Der begabte
und (nicht nur) durch seinen Einsatz fur unsererelgen“ AS verdiente weil3russisch-
amerikanische Jude Modest Altschuler starb in Lag#es am 12. September 1963.

AS trieb & treibt (und wird treiben) wie RW (RialteWagner) Freund & Feind zum Extrem.
Aber an einem ,Messias” scheiden sich nun einmal (#ilein-)Geister; Nietzsche: ,...an

einem Genie/Universum riechen solange blutsaugéiidezen, bis das Universum nach
Wanzen riecht...”. In ,Digitale Bibliothek Band 60:i&Musik in Geschichte und Gegenwart,
S. 69602 (vgl. MGG Bd. 12, S. 757) (c) BarenreWfertag 1986“ lesen wir: ,...Skrjabin,

Alexander Nikolajewitsch, * 25. Dez. 1871 (6. JaB872) in Moskau, 1 14. (27.) Apr. 1915
daselbst. Skrjabins Vater Nikolai stammte aus &risthen Kreisen und heiratete nach
seinem Studium orientalischer Sprachen die jungmabte Pianistin Lubow Petrowna
Stschetinina, eine Schilerin Theodor Leschetizlgia. Jahr nach der Geburt ihres ersten
Sohnes Alexander (nach julianischem Kalender amhWamhtstag) starb die Mutter. Der
Vater war spéater als Konsul in der Turkei tatigexdnder wurde in Moskau erzogen. A.
Rubinstein lobte das feine Gehor und die sensihlsikélitéat des Knaben, der sich auch mit
Lit. beschéftigte und eine Tragddie entwarf. 18839 besuchte Skrjabin die Kadettenschule.
Gleichzeitig erhielt er Kl.-Unterricht (Georgei Kjois; seit 1884 bei Nikolai S. Swerew);
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Serge Tanejew fuhrte ihn in die MTh. ein. 1888 &atin das Moskauer Kons. ein (W. I.
Safonow KIl., Tanejew Kp.). Ein von Skrjabin sellbsigelegtes Verz. weist mehrere schon
vor 1889 entstandene Kompos. auf. Als Tanejew dassKverlie3, war Skrjabin noch
vorubergehend Schuler von A. Arensky. Nach drerelalabsolvierte er das Kons. mit einer
goldenen Medalille fir Kl.-Spiel. Von entscheidenBedeutung fur sein ganzes Leben wurde
die Bekanntschaft mit dem Verleger M. P. Belai€ffeser Mézen organisierte 1891 fir ihn
eine Konzertreise nach Deutschland, Holland, Belgied Frankreich und gab seit 1894 fast
alle seine Kompos. heraus. Nach einer zeitweiligdmankung der rechten Hand, derzufolge
der Trauermarsch der 1. Sonate und op. 9 fur dieelHand entstanden, gab Skrjabin 1895
und 1896 wiederum im Ausland Konzerte mit eigeneerk&n und verweilte langere Zeit in
der Schweiz, in Paris und in Rom. Sein Ruf als iBiamd seine Kompos. verbreiteten sich

KURZ & KNAPP

ROMANTIK. Prof. Woli-
G.Leidel spricht heute im ,ari
Hotel Weimar“ ab 20 Uhr
iiber ,Alexander Skrjabin
und sein ,,Le poem de |'Exta-
se“. Der Vortrag gehort zu
der Reihe ,100 Vortrdge zu
romantischer Musil®.

an dieser Stelle mochte ich der Tageszeitung , TAh{ringer Allgemeine*) danken fir ihr stets
promptes Reagieren - weiter so vorbildlich!

rasch. In Rom begann er sein erstes Werk fir Odets. posthum als Sinfonische Dichtung d
hrsg. wurde. Nachdem eine Jugendliebe zu Natasekeri8a, von der eine Korrespondenz
erhalten ist, unerfullt blieb, heiratete SkrjabirB9XZ die Pianistin Vera Iwanowna
Issakowitsch, die sich sehr fir sein Werk einsetates der Ehe gingen vier Kinder hervor.
1898 wurde Skrjabin von Safonow, dem Dir. des Mask&ons., als Doz. fur Kl. berufen,
ein Posten, den er nach funf Jahren wieder aufgiabsich, unterstitzt von einem Jahrgeld
Belaieffs, ganz der Kompos. zu widmen. In diesaidde entstanden mehrere Orch.-Werke.
Die Urauff. der Réverie (1898), der 1. Sinfonie @nch. und Chor (1900) und der 2. Sinfonie
(1902) fanden alle in St. Petersburg statt, wo RirKerssakow und Ljadow die
Sinfoniekonzerte leiteten. 1904 verlie3 Skrjabin dkmu und wohnte jahrelang in der
Schweiz. Dort vollendete er Le divin poeme (3. 8imé¢; Urauff. Paris 1905, A. Nikisch).
Von seinen literarischen Versuchen (ein unvolleedetOperntext, philosophische
Aufzeichnungen) ist die russ. Dichtung Poema eks(d806 ersch.) am bedeutendsten. Sie
hangt mit der sinfonischen Dichtung Le poeme ddd®e (1905-1908) und der 5. Kl.-Sonate
(1908) zusammen. Inzwischen war Skrjabins Ehe gedeh; er hatte sich mit Tatjana de
Schloezer verheiratet. Vom Nov. 1906 bis Marz 184)3te er in den Vereinigten Staaten, wo
er mit Safonow und Modest Altschuler erfolgreichenKerte gab. Altschuler leitete 1908 die
Urauff. des Poeme de l'extase in New York. Im selBehr lie3 Skrjabin sich in Brussel
nieder. Er verkehrte dort viel in theosophischerigen und begann sein Werk Prométhée fir
Orch., Kl., Chor und Farbenkl. AnlaRlich einer Bkebnung seines Poeme de l'extase war
Skrjabin Anfang 1909 in Moskau und gab dort Korzei$eine Freundschaft mit Serge
Kussewitzky ermdglichte 1910 eine Dampfer-Tourneaeg der Wolga, die 19 Konzerte in
elf Stadten umfalRte. Nachdem Skrjabin sich wiedeMoskau niedergelassen hatte, setzte
Kussewitzky sich fir Prométhée ein (Urauff. dorfarz1 1911, allerdings ohne Farbenkl.). Im
Frahjahr vollendete Skrjabin seine 6. und 7. KIn&e wahrend eines Urlaubs in Beatenberg.
AulRer Konzertreisen in Ruf3land spielte er noch ikt. @912 unter W. Mengelberg in
Amsterdam und im Marz 1914 unter Henry Wood in Lamdn seinen letzten Lebensjahren
war er ganz erflllt von der Idee eines »Mysteriummgarin Musik, Dichtkunst, Mimik, Tanz,
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Farbenspiele, ja sogar Ddufte in einer liturg.-kiexggichen Handlung in einem
halbkugelférmigen Tempel zusammenwirken sollten.n DEext einer »Vorbereitenden
Handlung« (in Versform) verf. Skrjabin im Sommerl49Die Musik dazu blieb unvollendet
in Skizzen. Mitten in seinen kiihnsten Planen eflagabin einer Blutvergiftung infolge eines
Lippengeschwirs. Seine letzte Wohnung in Moskau cfWwémga 11) wurde 1922 als
Skrjabin- Museum eingerichtet. - Skrjabins Schafrauptsachlich von 2 verschiedenen

links: AS 1914 -- rechts: AS-Collage

Stromungen der russ. Musik angeregt worden. Seambdusbildung in Moskau vermittelte
ihm den Anschlu3 an die westl. orientierte Traditaer Brider Rubinstein, der auch seine
Altersgenossen Rachmaninow und Gliere angehoértienbiflete die Grundlage fur seinen
frihen KI.-Stil. Die Aufnahme in den Belaieff-Kreia St. Petersburg brachte ihn mit der
neuruss. Stromung in Verbindung, die nach dem Teussorgskis und Borodins von
Rimski-Korssakow und Ljadow vertreten wurde. Fribelntwar auch seine Bekanntschaft mit
Glasunow. Berlioz und Wagner, fur die sich der BefeKreis besonders interessierte,
wurden fur Skrjabins sinfonischen Stil bestimmeDa Vorliebe der neuruss. Stromung far
Volksmelodien und Folkloristik regte ihn jedoch mi@n. - Der Ausspruch B. de Schloezers
»L'oeuvre de Scriabine est une. Elle jaillit d'useurce« (RM II, 1921) ist ebenso
kennzeichnend fir Skrjabins Schaffen wie fur sétimestellung als Kiunstler. Eine glanzende
Laufbahn als Konzertpianist lag vor ihm, als er Hass. verliel3, doch beschrankte er sich
bald nur auf die Ausfiihrung seiner eigenen Werlen &l.-Spiel zeichnete sich durch einen
feinfihligen Anschlag und subtilen Ped.-Gebrauch. diir die Entwicklung des jungen
Skrjabin war das Vorbild Chopins von starker Bedagt Seine ersten Kl.-Kompos.
(Mazurkas, Impromptus, Nocturnes, Etudes, Préludes) stark von ihm beeinfluRt. Die
Verwendung von vollen Akkorden, Oktaven und rhytbchien Verschiebungen in den
groReren Werken (1. bis 3. Kl.-Sonate) zeigt séeewandtschaft mit Schumann und
Brahms. Gleichzeitig ist von Beginn an ein persiidr Zug in den Kompos. spirbar, z.B. ein
fein entwickelter Sinn fur Harmonik und Stimmungt [Rréludes op. 11). Charakteristisch ist
die figurative Ausstattung getragener Themen (8siétze der 2. und 3. Sonate) und die
Vorliebe flr Alterierung bestimmter Tonstufen (eks IV., erniedrigte VI.). Die Chromatik
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spielt eine stets zunehmende Rolle, wie die Réa888) fur Orch. treffend bezeugt. Hier
zeigt sich auch erstmals Skrjabins Begabung alstrpunktiker. Schon in der 1896-1899
geschriebenen Sinfonischen Dichtung d kombiniegegn kp. verschiedene Themen. Das auf
Berlioz zuriickgehende Verfahren der Themenverwargdhildet von der 1. Sinfonie an ein
wichtiges Merkmal seiner Sinfonik. Die 1. Sinfomeist in Harmonik und Orchestrierung
Einflisse von Wagners Lohengrin und Tristan auf;sbchster Satz ist ein Chorfinale mit
zwei Solost. Uber eine von Skrjabin verf. Hymnedim Kunst (in bisherigen Auff. meist
weggelassen). Ausgedehnt gestaltet ist auch disdibige 2. Sinfonie ¢, deren Mittelsatz
sich durch ein feingliedriges, ebenfalls wagnesahianmutendes Klanggewebe auszeichnet.
Vielfache Teilung der Str., Tremoli, V.- und Bléseli bestimmen die koloristische Wirkung.
- Eine neue Stilphase beginnt mit der 4. Kl.-Soffaseop. 30, einem Durchbruch Skrjabins zu
eigener Tonsprache. Zwei ineinander Ubergehendee Sdilden eine fur ihn typische
Verbindung kontemplativer und ekstatischer Stimmuagine Harmonik erweitert sich im
Sinne einer alterierten Septimen- und Nonen-AkKorBichterische Ziige und Neigungen zu
programmatischen Bezeichnungen fallen auf, z.Bnfeogatanique op. 34, Poeme fantasque
op. 45 und Danse languide op. 51. - Skrjabins B#tiging mit philosophischen Problemen,
anfanglich angeregt von S. N. Trubezkoi und seld419on der Theosophie, findet ihren
Niederschlag in den von O. von Riesemann verdfgebachaufzeichnungen, auf welche
auch Nietzsches Gedankenwelt eingewirkt hat. InLéedivin poeme genannten 3. Sinfonie
sucht er den Geisteskampf des Menschen fir digéahp@ttFreiheit zu schildern, wie die Titel
der Satze, Luttes, Voluptés und Jeu divin, andeudén visiondre Dichtung Poema ekstasa
(Le poeme de l'extase), die Skrjabin vor der glegrhigen sinfonischen Dichtung schrieb,
beschreibt imaginativ die schopferische Tatigkeitdinsichtlich der mus. Mittel sind die
letzten Orch.-Werke sehr anspruchsvoll. Die Ausbng der Blasergruppen (vierfache
Holzbl., 8 Hr., 5 Trp.) dient der Erweckung ekstakier Klangfille. In Le poeme de l'extase
sind aber auch typisch sensualistisch-impressisois Ziige nachweisbar. Die vielfaltig
verwobenen Themen bzw. Motive kdnnen auf Grundemiibcher Angaben psychologisch
gedeutet werden (Thema des Schwebens, des Willensnruhe usw.). Von der 5. KI.-
Sonate an, die ein Motto aus dem Poema ekstasagdedg Skrjabin endgultig zur einsatzigen
Sonatenform, manchmal mit zwei Durchfihrungen, lb&ie Evolution der skrjabinschen
Harmonik fihrte 1908 zur Gestaltung eines atonafystems. Es beruht auf einem
transponierbaren, sechstonigen Quartenakkord {a-¢isa-d), der von Z. Lissa zutreffend als
»Klangzentrum« bezeichnet ist. Die Wirkung des Akles wird vor allem durch die
Vorherrschaft des Tritonus, der auch in

den Akkordverbindungen eine Rolle spielt, bestimimt.Prométhée ist diese Harmonik eng
verbunden mit der Funktion des Farbenkl., das dM85dem Englander A. W. Rimington
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konstruiert worden war. Skrjabins Farbeneinteilistgvie folgt: C = rot, G = orange-rosa, D
= gelb, A = grin, E = blau-weil3lich, H = &hnlichenkt, Fis = blau, grell, Des = violett, As =
purpur-violett, Es und B = stahlern mit Metallglanz = rot, dunkel. Der auf Vokalen
singende Chor im Prométhée hat koloristische BenbgutDie konzertierende Kl.-Partie ist
symbolisch zu deuten als das prometheische Egodigaslienschheit zur Ekstase erheben
soll. Diese mystische Grundstimmung des Werkedblannzeichnend fur die letzten KiI.-
Werke (u.a. 6. bis 10. Kl.-Sonate, Vers la flamnpe ©2); sie sind als Vorstudien zu dem
unvollendeten Mysterium gemeint. Die Kl.-Werke vétein einen Eindruck von Skrjabins
messianischer Personlichkeit, die den Mittelpun&s diinstlerisch-religiosen Mysterium-
Aktes bilden sollte. So ist der Endpunkt der Stioklung Skrjabins ein mystischer
Expressionismus, der sich als ein die Grenzen desibMiberschreitender, isoliert stehender
Reprasentant neuzeitlicher Musik darstellt. Die INa&krjabins beschranken sich auf einen
kleineren Kreis von Komp. wie Sabanejew, Medtnerreill Szymanowski. Auch
Mjaskowski, Prokofieff (Réves op. 6) und Strawinsftyoiseau de feu) setzten sich mit
Skrjabin auseinander, doch gingen sie bald andeezgeW.“; so-weit ,MGG". Dem wére
noch viel hinzuzufigen...

Nachwort

Unsere erste kurze Begegnung mit dem wohl wahigsien Genie der Musikgeschichte
LAS" — es wird nicht die letzte sein mit IHM...! A.cBdnberg ist der ,Geburtshelfer* der
.Modernen Musik, AS der dazugehdrende ,Hypnotigduésthesist: ,Zange &
Chloroform*. - Ubrigens werden Sie immer am Endgeje,Skripts* die bzw. eine ,Blaue
Blume der Romantik* (Novalis) finden! - Das Themaschachsten (3.) Abends ist deshalb:
»Arnold Schonbergs ,,,Gurre“-Lieder*: eine ebensmgntische Partitur, aber/allerdings ganz
anders...; mit herzlichem Grul3 - bleiben Sie uns! tr@erabschiedet sich so-mit Ihr
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Wolf-G. Leidel



