100 ,VCV(W)“-Vortrage: Schénbergs ,GurreLieder” 1

Die 100 VCV(W)-Vortrage Uber ,Kinste in der & um eliRomantik*

- ein Zyklus von Vortragsabenden Uber vorwiegempétjsomantische ( - aber auch
pré/para/post/.../neo-romantische - ) Kiinste/.../Kueske flr
Musik/Malerei/.../Architektur-Freundinnen/Freunde uadtk anderen Kunstliebhaber(innen)
an jedem 2. Dienstag in jedem Monat im ,art hoteimar” (,Freiherr v. Stein“-Allee 3 a/b)
ab 20:00 UhfGesamtleitung: Prof. Wolf-G. Leidel, Vorsitzendkrs VCV(W) [,Vox coelestis‘-e.V.
Weimar]) -

Nicht zum 6ffentlichen Gebrauch: nur fir VCV(W)-Miiteder und Besucher/Gaste des o0.g. Vortragzyklus’!

Stand vom 22. Marz 2007 --- VCV(W)-Projekt ( = VE\V)-P-...) ,3-42-3"

Das Thema dieses 3. Abends:
LJArnold Schoénberg (Musik) & Jens-Peter Jakobsen
(Text): ,,Gurre“-Lieder*

Monsterpartitur im ,Tristan & Isolde“-Kielwasser...?

Eine der schénsten spatromantischen Klangorgienlieses Werk, in dem der durchaus
geniale Arnold Schénberg, der Schwager Alexandenlibskys ( - s. ,VCV(W)-P-3-42-
051), noch ,ordentliche VCV(W)-Musik® schrieb; se#i wird Uber seine
Dodekaphoniererei, meist lediglich eine haRlichesa&nmlung falsch oder gar nicht
aufgeloster quintton-disalterierter Dominantsepaikdorde der noch genialere Max Reger
sagen ,...das ist ja zum Konservativ-werden!* und #en Letzterem verehrte Richard
Strauss gar ,,...der Schonberg gehort in’s Irrenhdassoll er Schnee schaufeln!. Sogar den
DDR-Musikmachthabern, die fur ,VCV(W)-Ahnliches* wen der evtl. ,Gehirnvernebelung
klassenbewul3ter Werktatiger”, die mit heiem Her&erklarem Kopf den Sozialismus
aufbauen und nicht dabei sich in spatromantischstikiprogen ablenkend verlieren sollten,
nicht viel tbrig hatte, fiel in letzter Minute dodwch ein, dal3 ,Gurrelieder” ja vermutlich ein
gro3es Werk sei, Schonberg antifaschistischer wateund auf3erdem Hanns Eislers, eines
ziemlich genialen kleinen Juden mit fast immerfg@ém L&acheln und sozialismusfdrdernd-
musiksiebenden Segelohren, Lehrer ( - also demhebher des Lehrers meines judischen
Lehrers Reiner Bredemeyer...): schnell vor'm Sterb889/90 machte man noch eine LP mit
dem von uns DDR-Nonkonformisten wegen seiner AngmbgHerbert von Kegeljan”
genannten, DDR-bestbezahltesten Kapellmeister wohdksirz nach der so-g. ,Wende* ( =
DDR-Zusammenbruch) suizidierenden Kommunisten Hetegel. - - 1899 schrieb Arnold
Schonberg einen Liederzyklus, den er bei einem b@ettrb des Wiener Tonklnstlervereins
einreichen wollte - ungeachtet der Tatsache, daB giese Gesellschaft eben erst eine
Auffihrung seiner ,Verklarten Nacht* mit der Begdimg abgelehnt hatte, dal} es in der
Partitur einen Akkord gabe, der in keinem der beateghLehrblcher vorkame...; als Texte
seiner Wettbewerbskomposition wahlte Schoénberg ,g@urre“-Lieder* des danischen
Dichters & Romanciers Jens-Peter Jacobsen (184%)18& kurz zuvor in Robert-Franz
Arnolds deutscher Ubersetzung erschienen waren.@gischichte, die in diesen Liedern
erzahlt wird, spielt im 11. Jahrhundert und hangelt dem Danenkénig Waldemar, der auf
Schlof3 ,Gurre* an der danischen Kuste lebte unld isi@in wunderschénes Madchen namens
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.Tove* verliebte. In seiner Verblendung UberredefTeve, bei ihm im Schlof3 zu leben, wo
sie von Konigin Helwig, seiner eifersiichtigen Gattermordet wird. Sein Gram Uber den
erlittenen Verlust fuhrt so weit, dal3 er sogar GQSélbst verflucht. Fur diesen Akt der
Blasphemie wird er dazu verdammt, mit seinen Vasalin alle Ewigkeit durch den
nachtlichen Himmel reiten zu mussen - stets aufwdegeblichen Suche nach der toten,
betrauerten Tove. Mit Blick auf den Wettbewerb @a®chdnberg einen Zyklus fiur
Singstimme und Klavier komponiert. Da er im Ruf@esi musikalischen Rebellen stand,
erhielt er naturlich keinen Preis ( - Strawinsky:junger Kollege: verplempern Sie nicht ihre
Zeit auf Wettbewerben!...”). Er warf die Klavierbemjlang Gber Bord und begann mit der
Komposition eines riesigen orchestralen und vokalerkes von bis dahin ungekannten
Dimensionen. Die Auffihrung dieser ,Gurreliederfaedert vier Floten, vier Pikkolos, flnf
Oboen, sieben Klarinetten, drei Fagotte, zwei Kafatyotte, zehn Horner, sieben Trompeten,
sieben Posaunen, eine Tuba, sechs Pauken, eintigeswgbchlaginstrumentarium ( - unter
anderem einige groRe Eisenketten...), vier Harfenlest® und eine Ubergrolie
Streicherbesetzung. Bendtigt werden des weiterenwerstimmige Mannerchdére sowie ein
achtstimmiger gemischter Chor ( - die Frauenstimmverden nur wéhrend der letzten rund
funf Minuten des Werkes eingesetzt) und sechs \sokaten. Mit der Arbeit an diesem
gigantischen Werk begann Arnold Schonberg im M&@01 Nach rund einem Jahr hatte er
die gesamte Skizze abgeschlossen, wobei er féiststiER es das bendtigte Notenpapier noch
nicht gab und er ein 40zeiliges Spezialformat iritrag geben mufdte. 1901 begann er mit der
Orchestration, doch bald schon mulite er die Atlmgeite legen, um sich - vor allem mit der
Instrumentierung fremder Operetten... - seinen Lelaeshalt zu verdienen. Tatsachlich
konnte er die Partitur

-“;—mwﬂ"

die Umgebung von Gurre diirfte eigentlich jedem @stsrlauber bekannt vorkommen...

der Gurrelieder erst 1910 wieder vornehmen. Ein 3phter war die Arbeit abgeschlossen.
Die Urauffiuhrung des Werkes fand am 23. Februar31®1Wien unter der Leitung des
Komponisten Franz Schreker statt. Den Part des &k@d sang Schonbergs Vetter Hans
Nachod. Viele Besucher waren nur gekommen, um derchiall des Werkes zu erleben -
immerhin hatte Schonberg wahrend seiner Arbeit @am Gurreliedern die Kritik und das
Publikum mit zahlreichen neuen Werken wie ,5 Ort¢bestiicke” oder ,Pierrot lunaire®
verwirrt: Doch die Resonanz war auf3erst enthusistiln den ohrenbetdubenden Beifall
mischten sich ,Schdnberg! Schonberg!“-Rufe, auf de¥ Komponist anfangs aber nicht
reagierte. Als er sich endlich bewegen liel3, daiuPo zu betreten, verneigte er sich vor dem
Dirigenten und dem Orchester, nicht aber vor detslifum. Es seien dies, so sagte er spater,
dieselben Leute gewesen, die sich geweigert hadlen, Wert seiner anderen Werke
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anzuerkennen. Fur ihn habe es also keinen Grunebgeg sie bei dieser Gelegenheit zur
Kenntnis zu nehmen ( - der DDR-Komponist Friedr&thenker ging 1983 noch weiter: er
lie3 die Hosen herunter und zeigte dem entsetztewa@dhauspublikum Leipzigs seinen
nackten Arsch!). Der erste Teil der Gurreliederibegmit einem Vorspiel, in dem sich
gewissermal3en das Zwielicht Uber der danischenekirsd Waldemars Schlol3 ausbreitet. Es
folgen neun Lieder - funf fir Waldemar und vier flove -, die von der zwischen beiden
aufkeimenden Liebe sprechen. Diese Lieder werdenkmizen Orchesterzwischenspielen
verbunden. Eine wesentlich lAngere Orchesterpassay# das letzte dieser Liebeslieder von
dem ,Lied der Waldtaube®, das am Ende des erstdaslsteht. In diesem wohl bekanntesten
Satz des Werkes spricht die Taube zunachst davienTewve um’s Leben kam, wie sie den
Konig geliebt habe und man sie zu Grabe trug. Denzdhlt sie, wie sie selbst von dem
Falken der Konigin getdtet wurde. In dem kurzen iveTeil verflucht Waldemar GOTT
den Herr'n, und im dritten versammelt er seine Vasaauf dal? sie sich in alle Ewigkeit
einer wilden Jagd nach Tove anschlieRen. Ein ge¢ighegs Bauer beschreibt die Szene,
indessen Waldemars Mannen in immer sicherem Galbpp die Baumwipfel dahinstirmen.
Klaus, der Narr, beklagt sich dartber, dall manwbgen dieser nutzlosen Jagd aus seinem
Grab geholt habe; Waldemar aber ermutigt seine €, edie ,Wilde Jagd“ ( - schon in
v.Webers ,Freischiitz* tauchen sie in der ,Schwarddesse” der ,Wolfsschlucht* bei
Dresden/BadSchandau auf; auch Liszt schrieb Ulkeeisi Klavierstiick ( - erinnert sei auch
an Jean Sibelius’ sinfonische Dichtung ,N&achtlicitt und Sonnenaufgang“ op. 55! (s.
VCV(W)-P-3-42-064"))), den Ritt

eine Radierung von v.Hopffgarten ( - ,....seine Md8lkt uns auf ein Gebiet, wo die musikalische
Erfahrung nicht mehr das Ohr angeht, sondern diel&Se*, hat Wassily Kandinsky tber Arnold
Schonberg geschrieben. Auch wenn die Wortwahl @dsriM- darin durchaus nicht untypisch fir
Teile der Avantgarde der Moderne - etwas (,)myst{scist - in dem Satz wird eine Grundidee jener
Epoche deutlich, daf? namlich die Trennung der Kimserschiedene Genres etwas sei, das zu
Uberwinden ware. Daf3 die Erfahrung von Musik niulnt eine Frage des Gehdrs sein sollte,
umgekehrt die von Malerei nicht nur eine des Auglieses Konzept ist eines, das auch im aktuellen
Kunstschaffen immer wieder auftaucht. Ein gelungdwspiel der Transformation einer Kunstform
in eine andere hat der in Prezelle lebende Malat Biidhauer Ernst von Hopffgarten mit seinem in
Berlin erstmals prasentierten Zyklus von 28 AquatiRadierungen nach Arnold Schénbergs ,Gurre-
Liedern“ vorgelegt. Die Lieder, noch tonal und ssireit wohl die erfolgreichste Komposition des
spateren Dodekaphonikers, entstanden als Vertorurggs Gedichtzyklus’ von J.-P. Jacobsen; die
Gedichte erzéahlen die auf SchloR3 ,,Gurre” spielehdgende vom danischen Kénig Waldemar und
Tovelille, die der Kénig so sehr liebt, ,....dalR nigimal mehr ein Wunsch mir eigen...". Sie wird im
Auftrag der eiferstchtigen Konigin ermordet. Jacabserband diese Legende mit dem Motiv der
wilden Jagd, bei der Kénig und seine ,Mannen“ natgr Ermordung Tovelilles durch die Nacht
hetzen, weil Waldemar in seiner Trauer selbst @atflucht hat: ,Nach Gurrestadt seid ihr entboten /
Heute ist die Ausfahrt der Toten..."; ein Text, dergol3es Spektrum von Geflihlen in Worte fal3t,
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und Schodnberg hat ihn mit einer Monumentalbesetzartgnt. Darin ahnelt das Werk den
Symphonien Mahlers, die ja oft wie ein Versuch evirldie Fesseln der Tonalitat zu sprengen, indem
sie Quantitat statt Qualitaten verandern. Die immeuen Klange und Harmonien, die in
~GurreLieder” auftauchen, sind so zwar tonal strukiert, entgrenzen aber den Klang. Dem
entspricht in dem Radierungszyklus von Ernst vopfigarten ein wiederholtes Spiel an der Grenze
von figurlich* und ,abstrakt”: von den beiden Haupersonen des Zyklus’ ist Tovelille - ihr sind
rund ein Drittel der Radierungen zugeordnet - reginideutig figurlich, dargestellt; anders
Waldemar: die Bilder, die ihn beschreiben, lassas Eigurliche fast verschwinden; Ernst von
Hopffgarten beschreibt den Kdnig in der ,Spiegelseiner Gefuhle“, wie Florian von Buttlar im
Katalog feststellt. Schénberg nutzt den Uppigefihduiingsapparat der ,Gurre-Lieder” auch dazu,
die Zuhorer auf extreme Weise mit immer neuen Neamgen des Klangs der einzelnen
Instrumentengruppen zu konfrontieren - auch diesSg¢iukturprinzip, das von Hopffgarten in seinen
Radierungen mehrfach aufgreift: etwa in dem vidrfaariiertem Motiv des trauernden Konigs: Das
erste der vier Bilder dazu ist vorwiegend in helleornigen Rotténen gehalten, im zweiten dominiert
Schwarz, das ein letzter Widerschein des Rot kaginn pu kontrastieren vermag: ein Verldschen. In
diesen Momenten greifen die Radierungen auch digkt8t der Musik auf - zugleich folgen sie deren
Stimmungen, werden so Momentaufnahmen, die benBetgmusikalisch dargestellte Emotion ins
Bild Ubersetzen. Etwa der abschlieRende Sonnenagifgavischen warmen Rot- und Gelbténen
changierend: in Farbe und Struktur gefal3te Ruheimem Punkt weichen die Radierungen von
Hopffgartens von der impulsgebenden Schonbergddiusik ab: monumental im spatromantischen
Sinn sind die Bilder trotz ihrer immensen Dichtelmj sie behalten eine gewisse Leichtigkeit, die
Schdnbergs Musik an nicht wenigen Stellen an ieaiatik verliert... - 1868 veroffentlichte der
déanische Schriftsteller JensPeter Jacobsen in dseNe ,En cactus springer du” die ,Gurrelieder”:
die tragische Liebesgeschichte zwischen dem safieni&nig Waldemar und dem Méadchen
Tovelille. Tove wird im Auftrage der eifersiichtigéinigin erschlagen. Waldemar, verzweifelt tGber
den Verlust der Geliebten, hadert mit Gott, dersieln als Hofnarr anbietet. Ruhelos durchjagt er mit
seinen aus den Grabern gerufenen Mannen als nébktliSturmwind das Land. Mit des
~Sommerwindes wilder Jagd” erwacht die Natur zu eeuLeben. In den Strahlen der aufgehenden
Sonne schlieft sich der Kreislauf. Arnold Schonbergonte die Gurrelieder zwischen 1901 und 1913
und schuf mit diesem Werk einen grandiosen Endplankspatromantik. Der Graphik-Zyklus folgt
der Einteilung des Stiickes in drei Teile, ist atieht als lllustration einzelner Lieder, sondern
vielmehr - analog zur Musik - als emotionaler Spiates Textes zu verstehen. Die literarische
Grundlage der Gurrelieder ist in der Novelle "Enctas Springer ud" von Jacobsen (1847 - 1885)
enthalten, in der die mittelalterliche Legende v®ahloss Gurre erzahlt wird: von der heimlichen
Liebe des danischen Kdnigs Waldemar IV. zu Toedkleine Taube), die im Auftrag der
eifersiichtigen Koénigin Helvig getétet wird. SchanigseKomposition ist in ihrem extremen Aufwand,
ihrer breitstrémenden Melodik, ihrer vollen Akkondied weit ausschwingenden Rhythmik als ein
Werk der Wagner-Nachfolge und des Gigantismus aethilindertwende einzuordnen. Schdnberg
vollendete die Komposition der Gurrelieder Anfa®@1 in Wien, die Instrumentation des Ill. Teils
wurde 1911 in Zehlendorf (Berlin) abgeschlosser. iauffihrung fand am 23. Februar 1913 unter
Franz Schreker in Wien statt. Erarbeitet wurderF28bradierungen zu Arnold Schénbergs
.Gurreliedern®, die den Strukturen der Musik, desyhologie und der Poesie des Textes folgen.
Farbklange, landschaftliche und figtrliche Motivetwickeln sich in analoger Weise zur Musik und
zum Text, haben jedoch keinen illustrativen Chamal&inzelne Farbplatten werden in
unterschiedlichen Blattern wiederholt und so scéejrwie in der Musik, bestimmte Motive immer
wieder durch. Um eine Auffihrungsmdglichkeit infdeem Rahmen zu schaffen, arrangierten Martin
von Hopffgarten und Clemens Kroger das spatromelméidhVerk, das fir grof3es Sinfonieorchester,
Chor und Solisten komponiert ist und durch den gigahen Orchester- und Sangerapparat nur
selten zur Auffuihrung kommt, auf der Basis desi&lauszuges von Alban Berg fir die Instrumente
Violoncello und Klavier. Unter groRtmoglicher Belifadtung des Gestus der Musik wurde eine
feinsinnige kammermusikalische Fassung herausggeatpéie der spatromantisch-expressiven Musik
Schonbergs im gesamten Spektrum ihrer Melodik, Haikrsowie ihrer Vielschichtigkeit gerecht zu
werden versucht...)

fortzusetzen. Der Sprecher oder die Sprecherirccitetidann vom Beginn einer neuen wilden
Jagd - der Jagd des Sommerwindes: in 2 Seen sigldieviar Toves Augen, in 2 Higeln ihre
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Bruste...; schlie3lich sieht der gemischte Chor defgAng der Sonne und bringt ihr einen
triumphalen Hymnus dar, der dem Werk ein strahls(®)eEnde verleiht...; Agnes Grond
schreibt: ,,...die Komposition der Gurrelieder ersktesich Uber einen fur Arnold Schénberg
ungewdhnlich langen Zeitraum: zwischen 1900 undli&®@beitete Schénberg — immer wieder
von langeren Pausen unterbrochen — an dem Werk. Zeé der intensivsten
Auseinandersetzung war die Periode zwischen Magp 1&d Marz 1901, in dieser Zeit hat
Schonberg die Gurrelieder nach eigenen Angabenlewdét‘. Zwischen 1901 und 1903
arbeitete er an der Instrumentation, 1903 untefbemadie Arbeit fir sieben Jahre. In dieser
Zeit entfernte er sich stark vom Stil der GurrediedAls er 1910/11 die Instrumentation
vollendente, war ihm die Aussage des Werkes nidtirmpersonliches Anliegen, er stellte das
Werk als Dokumentation eines Kompositionsstiles amer Geisteshaltung fertig, die nicht
mehr die seine war: ,...dieses Werk ist der Schlisgeheiner ganzen Entwicklung. Es zeigt
mich von Seiten, von denen ich mich spéater nichhmzeige oder doch von einer anderen
Basis. Es erklart, wie alles spater so kommen muid das ist fur mein Werk enorm
wichtig: dal® man den Menschen und seine Entwickltorghier aus verfolgen kann...”. Die
Geschichte um Konig Waldemar und Tove und die Eifelt der Konigin, die Tove
schlie3lich ermordet, a3t sich bis ins Mittelalteurtickverfolgen und gehort in ihren
verschiedenen Versionen zum nationalen Sagengugrbanks. Der Stoff erfuhr im Lauf der
Zeit mehrere Verédnderungen, unter anderem Hinzufjgom von konkreten
Ortsbezeichnungen und die Vorstellung vom ruhelosarschweifenden Konig. In weiterer
Folge wurden diese Ereignisse auf den 1375 auio8dBlurre verstorbenen Kénig Waldemar
IV. projiziert. Diese Fassung Ubernahm Jens Pedeohken als Vorlage fiir seine 1868
entstandenen Gedichte. Jacobsens Gedichte Ubtem siarke Anziehungskraft in
philosophpisch-religioser Hinsicht auf Schonberg.a898 konvertierte der Jude Schdnberg
zum Protestantismus. Eine &hnliche Auseinandensgtmit religiosen Fragen zeigte auch
Jacobsen, der sich vom Christentum dem Darwinisruswendete, was sich in den
Gurreliedern insbesondere in den KonstellationeratyN-Gott, Liebe-Tod“ als zentrale
Aussagen niederschlagt. Zudem sind Elemente vorhaRic Wagners Geschichtsbild
unudbersehbar. Seit Wagner verstanden KomponistesikMunehmend als Medium fiur die
Vermittlung weltanschaulicher Ideen. Schénbergs Mdals Sujets steht in der Tradition der
Opernliteratur des (nachwagnerischen) 19. Jahrhtg)ydéeruhend auf mittelalterlicher
Dichtung als Ausdruck wiederentdeckter Nationalkultynmittelbarer Anlaf3 fir den Beginn
der Komposition war die Auschreibung eines Komposgwettbewerbs flir einen
Liederzyklus mit Klavierbegleitung des Wiener Tonktlervereins. Alexander Zemlinsky,
Schonbergs Lehrer und Freund Uberliefert: ,...Schimbeéer sich um den Preis bewerben
wollte, komponierte einige wenige Lieder nach Gktio von Jakobsen. Ich spielte sie ihm
vor ( - Schonberg spielte bekanntlich nicht KlaljieDie Lieder waren wunderschon und
wirklich neuartig, aber beide hatten wir den Eirgdudal® sie gerade deshalb wenig Aussicht
fur eine Preisbewerbung héatten...“. Dementsprecherathte Schdonberg seine Komposition
nicht ein, sondern entschlof3 sich zu einer Umarhgifir Gesang und Orchester. Schdnberg
bedient sich eines kolossalen Klangapparates, @esaiesiges Orchester. Der erste Teil der
Gurrelieder setzt sich aus einem Vorspiel, neunddie Waldemars und Toves einem
langeren Orchesterzwischenspiel und dem Lied dddialzbe zusammen. Anders als Gustav
Mahler, der im Lied von der Erde eine Folge vonhse©rchesterliedern mit den zyklischen
Prinzipien der Symphonik verschmilzt, hat Schonbengersten Teil der Gurrelieder kein
Aquivalent zu den Satztypen der Symphonie gesahaSelbstandige Einzellieder schlieRen
sich durch thematische Beziehungen zu einer wepa@ten Form zusammen. Den inneren
Zusammenhalt bedingt zum einen das Wiedererschéiestimmmter thematischer Bildungen.
Diese sind in den jeweiligen Kontext eng verwoleaadibergreifende Motive werden immer
aus neuen, fir das Einzelstiick charakteristischegaken gewonnen. Alban Berg spricht in
seinem Gurrelieder-Fuhrer von der ,Wiedergebustéines Themas aus neuen Motiven“ und
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von einem ,typisch Schonbergischen Kunstmittel'h Rieiteres Mittel zur Verknupfung der
in sich geschlossenen Einzellieder bilden die (iemgen. Berg stellt in seiner Analyse von
Toves Lied , O, wenn des Mondes Strahlen ruhig gi€idar, ,,...wie ein Lied in das andere
ubergeht, wie sich aus Auslaufern, Motivbestaneiteitin Uberleitungsmodell bildet, das
wieder wichtige Bestandteile des neuen Liedes th dirgt...“. In diesen Techniken
manifestiert sich das Prinzip der thematischen kktung. Diese spielt sich auf 2 Ebenen
ab: auf der Ebene des Einzelliedes, und auf dergdsamten Werkes. Die Folge der
Orchesterlieder 1-9 bildet einen thematischen Mozder es erlaubt, von einer
symphonischen Konzeption zu sprechen. Innerhalb syesphonischen Prozesses ist die
innere Geschlossenheit der Einzellieder gewahr, sieh die musikalischen Momente sich
zwingend aus den charakteristischen Bestandteibdgiten. Der symphonische Prozel} ist
durch die Kategorien der Vorahnung und Erfiillungtimemt. Die melodische Gestalt, in der
er seinen Abschlul? findet (,...so la?’ uns die goll&cthale leeren...”) ist die Steigerung
eines unscheinbaren Gedankens aus ,Nun dampft drenrung jeden Ton...“. Fir die
Tove- und Waldemarlieder ist die Scheidung von Hstupme und Begleitung
charakteristisch, wobei die Hauptstimme aber nilctmher im Gesang liegen muf3. Der erste
Teil des Gurreliederzyklus ist durchweg von Gesgegragt. Die Themen und Motive, die im
dritten Teil wiederkehren sind weniger ,Orchestetines als vielmehr ,Gesangsmotive“. Sie
bilden kein ,Gewebe lber das ganze Werk" (Richaragweér), sie sind dem Vers verhatftet,
aus dem sie entstanden sind. Das Orchester verlvahdenarmonische Grundlage in ein
klanglich reich differenziertes Begleitsystem. Tlaisch-motivische Arbeit geschieht vor
Allem in den Zwischenspielen, wo das OrchesterLékeler kommentiert. Hier liegt auch der
Grund fur die gro3angelegte Durchfiihrung im ersteil. Das Orchester holt nach, was in
den Liedern unmdglich ist. Aber auch hier wirkt dispringliche Themenkonzeption durch;
die Themen werden eher symphonisch verarbeitet atelodisch-dramatisch
Ubereinandergestellt. Der H6hepunkt liegt bei ToWsrten ,...so lal3’ uns die goldene
Schale leeren...“ mit der Hauptstimme in der Singstandas gesamte Orchester begleitet in
Arpeggien und Tremoli. Die ,ldee des Liedsingensfe sie sich in den Wechselgesédngen
Toves und Waldemars manifestiert, wird in der insientalen Uberleitung zum Lied der
Waldtaube (T. 944) zerstort. Der Tutti-Schlag inkfTeé®50 und das anschlieRende
Englischhornsolo geben wieder, was die Dichtungatereigt: den Anschlag auf Tove und
ihren Tod. Die Wende reflektiert Schonberg in dechtérisch-musikalischen Kategorien
~Erinnerung“ und ,Antizipation“. Vergangenes ( =sdiBeisammensein von Waldemar und
Tove) wird von der Waldtaube, dem Sprecher und Whaddemar selbst vergegenwartigt.
Waldemars Verhaftetsein an die langst vergangeintedés Liebesglicks kommt im ,Lied
des Klaus Narr* zum Ausdruck. Gegenstiick zu demrenungen sind die in Teil |
eingesprengten Antizipationen: wahrend des Beisamaies mit Tove nimmt Waldemar die
Wirklichkeit von Teil 11l vorweg. Die Erinnerungesind in Orchestermotive transformierte
Liedmelodien aus dem ersten Teil. Der nicht-liedigéf3Satz spiegelt das verlorene
Liebesgluck. Es wird negiert, worin dieses sicheiti@im Lied-Singen...". So-weit Agnes
Grond vom ,,Arnold Schonberg“-Center”. In ,Wikipeali der freien Enzyklopadie” lesen
wir: ,...die Gurre-Lieder von Arnold Schénberg sinth eOratorium fir Soli, Chor und
Orchester. Die Worte sind der Novelle ,En cactusnger ud“ des dénischen Dichters Jens
Peter Jacobsen (1847 — 1885) in der deutschen étheng von Robert Franz Arnold
entnommen. Die Komposition des Werkes, die in wiisben Teilen schon in den Jahren
1900/01 vollendet war, erstreckte sich Uber eineitraum von gut 11 Jahren. AnlaR fir die
Komposition war die Ausschreibung eines Komposgwettbewerbs des Wiener
Tonkunstler-Vereins. Schonberg komponierte einenals der Gedichte als Liederzyklus fur
Gesang und Klavier, reichte sie aber wohl aufgrded Neuartigkeit der Lieder und der
deshalb vermuteten geringen Aussichten auf einers Piicht bei dem Wettbewerb ein. Er
entschlof3 sich stattdessen, die Komposition zuneideeiteiligen Oratorium fur Soli, Chor
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und Orchester umzuarbeiten. In der Folgezeit setee#r immer wieder von langeren Pausen
unterbrochen an der Umarbeitung und Instrumentgerder Partitur. Im Jahre 1911
vollendete Schonberg das Werk. Die Urauffuhrunglgté am 23. Februar 1913 durch das
Tonkunstler-Orchester im Grol3en MusikvereinssaalMien unter der Leitung von Franz
Schreker. Es sollte der gro3te Erfolg werden, deghbBberg je in seinen Leben errungen hat.
Schonberg bedient sich in der Partitur der Gureser reicher Klangmittel und steht damit in
der Musiktradition der Wendezeit vom 19. zum 2Gwrandert. Die Besetzung erfordert funf
Vokalsolisten (Sopran, Mezzosopran oder Alt, 2 Tendass), eine(n) Sprecher(in), 4
vierstimmige Mannerchdre und einen 8-stimmigen gehten Chor sowie ein sehr grol3es
Orchester. Die Starke der einzelnen Instrumentgugnu Ubertrifft dabei alle bis dahin
bekannten Partituren: das gigantische Aufgebot Bh8a-16ten (davon auch 4 Piccolofléten),
5 Oboen (davon auch 2 Englischhorner), 7 KlarimetBeFagotte, 2 Kontrafagotte, 10 Hérner
(daraus auch 4 Wagnertuben), 6 Trompeten, 1 BaP#tan 1 Altposaune, 4
Tenorbal3posaunen, 1 BalRposaune, 1 KontrabalBposhuKentrabal3tuba, 4 Harfen, 1
Celesta, umfangreiches Schlagzeug (darunter Xyloph®lockenspiel, 6 Pauken und
Eisenketten) sowie stark besetzte Streicher. Dikaldolisten bernehmen folgende Rollen:
Waldemar (Tenor), Tove (Sopran), Waldtaube (Mezpmmo, Bauer (Bald), Klaus-Narr
(Tenor). Die Liederfolge Jacobsens, die dem Werk Guwnde liegt, behandelt die
mittelalterliche Legende um die Liebe des Daneny®naldemar zu der schénen Tove und
die Eifersucht der Konigin, die Tove schlieRlichmerdete. Der Stoff gehdrt mit seinen
verschiedenen Versionen zum nationalen Sagengutrdéinks. Im Laufe der Zeit wurde die
Vorstellung des nach Toves Tod ruhelos umherscleweadn Konigs und dessen Projektion
auf den in der Burg Gurre verstorbenen realen dhars Konig Waldemar IV. Atterdag (um
1321-1375) dem Sagenstoff hinzugeflgt. Diese Vergier Sage diente Jacobsen als
Grundlage fur seine Gedichte, die Schonberg in diertschen Ubersetzung des Wiener
Philologen und Kritikers Robert Franz Arnold kendemte. Schénbergs Oratorium gliedert
sich in drei Teile. Wahrend die beiden ersten Teilg von den Solostimmen gestaltet
werden, sind im dritten Teil auch die Mannerchorager der Handlung. Im ersten Teil, der
durch ein Orchestervorspiel eingeleitet wird, eteémeun Lieder fur Sopran und Tenor von
der Liebe Waldemars zu Tove und dem selbstvergesse@liick, Uberschattet von
Todesahnung. Ein langeres Orchesterzwischensptet leum Bericht der Waldtaube von
Toves Tod und vom Schmerz Waldemars tber, womitedge Teil endet. Der zweite Tell
beginnt mit einem Vorspiel und besteht nur ausreieezigen Lied, in dem der ungliickliche
Waldemar Gott ob seiner Grausamkeit anklagt. DdtediTeil steht in der Tradition der
Schauerromantik, die seit Webers ,Freischiitz Enggm die Musik gefunden hat. In diesem
gespenstischen Nachspiel ruft Konig Waldemar switen Mannen aus ihren Grabern. Als
rastlos unerloste Tote reiten sie nachts in wiltlgd um die Burg Gurre, bis der Tag graut
und sie wieder im Todesschlaf versinken (misseaxwischen steht die Schilderung eines
Bauers von seiner Angst vor dem unheimlichen niétigh Geisterheer und das groteske
Lied des Klaus-Narr, der mit dem wilden Heer reitenf3, aber lieber im Grabe liegen
mochte. Ein zartes Orchesterzwischenspiel, das mde&m nachtlichen Grauen von
morgendlichem Licht durchflutet ist, leitet zum Mdftam ,Des Sommerwindes wilde Jagd”
Uber. Der Sprecher erzahlt in rhythmisierter undnhtihenfixierter Sprechweise
(Sprechgesang) vom morgendlichen Wind, der demtiélon Spuk ein Ende bereitet. Alles
mundet in den grandiosen, vom achtstimmigen gert@acBhor intonierten Schluf3chor ,Seht
die Sonne!“. Dieser wohl strahlendste Sonnenaufgdeg je komponiert wurde, bildet den
optimistischen(?) Abschlul? dieses Oratoriums. s-Reter Jacobsen wurde am 7. April 1847
in Thisted geboren und starb am 30. April 1885 dberer war ein danischer Schriftsteller;
Jacobsen absolvierte nach dem Abitur ein StudiumBdéanik, das er mit einer pramierten
Dissertation Uber Algen abschlo3. Er war ein bégaer Anhanger von Charles Darwin,
dessen Entstehung der Arten er ins Danische Ubteseind so die Etablierung der
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darwinschen Ideen in seinem Heimatland vorantrilf. der Grundlage des darwinschen
Evolutionsgedankens entwickelte sich Jacobsen seiveren religiosen Zweifeln und einer
unglucklichen Liebe zu einem entschiedenen Atheisi873 fuhrte ihn eine Reise nach
ltalien, in deren Verlauf er in Florenz schwer arktte. Er kehrte nach Danemark zurtick, wo
er nach langem Leiden im Jahre 1885 an Tuberkudta®. Kennzeichnend fir Jacobsens
Werke sind ein impressionistischer Stil von hochBbeaktheit und tiefer Introspektive in das
Gemutsleben der Menschen. Er verfal3te zwei Ronanige Novellen und Gedichte. Seine
Romane demonstrieren die Abhangigkeit des MensebanMilieu und Veranlagung durch
intensive Stimmungsbilder, die auf der Grundlagela#enswirklichkeit entwickelt werden.
Die meisten Werke Jacobsens tragen autobiograhigidge. Sie stellen die Situation des
modernen Menschen dar, der sich in einer Welt dBo# zurechtfinden muss. Jacobsens
Lyrik ist gleichermalRen stimmungsvoll, gedankensshwnd melancholisch. Jacobsen war
mit Edvard Brandes und Georg Brandes befreundetjhan in ihrer Gesinnung verwandt
waren. Sowohl Arnold Schénberg, der Grinder der i@fieSchule und der [offizielle]
Erfinder der Dodekaphonie (Zwolftonmusik), als aushstav Mahler vertonten Jacobsens
Gurre-Lieder. Die Lyrik Jacobsens, die die feinsgselenregungen und Naturstimmungen
des Dichters sehr genau wiedergibt, hatte groRefluBi auf Rainer-Maria Rilke. Auch
Stefan George, ebenso wie Rilke des Danischen igachat Jacobsen mit grofer
Begeisterung gelesen. Jacobsen, den man ein Jderbulang in Danemark durch
naturalistische Reduktion mil3verstand, war ein vWgelm Vorlaufer der deutschen
Symbolisten. So ist beispielsweise Thomas Mannaid@ &roger deutlich von Jacobsens
.Niels Lyhne" beeinflu3t. Positiv bezieht sich audkr Dichter Gottfried Benn in seinem
.Gesprach® von 1910 auf Jacobsen. — Arnold(-Fraredt®) Schoenberg (* 13. September
1874 in Wien; T 13. Juli 1951 in LosAngeles) war ein Osterreichischer Komponist anfangs
judischen [ - spéater protestantischen(?) - | Glagb&lusiktheoretiker und Maler. Schonberg
begann seinen musikalischen Werdegang als Celhist kompositorischer Autodidakt.
Obgleich er spater Unterricht bei Alexander von Hesky nahm, hat er nach eigener
Aussage das meiste durch das Studium der Werkeegi®nponisten gelernt. Schénberg,
der in der Folge ein enger Freund Zemlinskys geemndar, heiratete am 7. Oktober 1901
dessen Schwester Mathilde auf einem StandesamtatisBva, nachdem diese bereits im
Frahjahr 1901 schwanger geworden war. Die kircleidihauung fand elf Tage spéater in der
protestantischen Kirche in der Dorotheergasse imr\Statt. Die ersten Kompositionen
Schonbergs sind im Bereich der Nachromantik andesie sie enthalten typische Merkmale
dieser Zeit: einen ,Uberbordenden” Orchesterappasdwie genretbergreifende
Kompositionen mit oft literarischem Hintergrund $treichsextett ,Verklarte Nacht®, ,Gurre-
Lieder®, sinfonische Dichtung ,Pelleas & MelisangdeChorwerk ,Friede auf Erden®).
Schonbergs erste Schilerin war Vilma von Webenaea. fahm bei ihm seit 1898/99
Harmonielehre- und Kompositionsunterricht und felgtm sogar bei seiner Ubersiedlung
nach Berlin im Jahre 1900. Ausgestattet mit eine@rhort kreativen Geist ( - er malte und
machte zeitlebens Erfindungen, das herkdmmlich@&ctlerweiterte er um mehrere Figuren),
erreichte er musikalisches Neuland, das seine e®igsen zunehmend verwirrte und bald
schon auf heftigste Ablehnung seitens des Konzklitums stiel3. Von 1908 an etwa ist
seine Musik im herkdbmmlichen Dur/Moll-tonalen Systaicht mehr anzusiedeln, das heif3t,
ab diesem Zeitpunkt (2. Streichquartett) ist sdilusik ,a(nti-)ton(ik)al“ ( - Schénberg lehnte
diese Bezeichnung ab, er selbst zog die Bezeichpatogikal® vor, nichts desto weniger
haben sich die Begriffe ,atonal* bzw. ,Atonalitdteider] durchgesetzt...). Diese Phase der
sogenannten ,Freien Atonalitat” fuhrte nach Schoégbeé\uffassung kompositorisch in eine
Sackgasse, da fur jede neue Komposition erst wietheneuer Material- und Regelkatalog
entworfen werden mufd ( - er wird es &hnlich wierl&rawinsky empfunden haben, der
einmal aulRerte: je gréRere Beschrankungen in derl \Wer musikalischen Mittel er sich
auferlege, desto freier fuhle er sich beim Kompame ,...wenn man also vor der
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Niederschrift des nachsten Tones erst wieder Ugpenigen anstellen muRR, warum ich den
einen oder anderen nicht verwenden kann oder skilient dies in ganz gehdrigem Mal3e den

=, -
Schonberg in Los Angeles 1948

Kompositionsprozess, oder anders ausgedruckt: éitéi@dann nur innerhalb gewisser Grenzen
stattfinden, die totale Freiheit fihrt ins Chaos..Mjt der freien Atonalitdt kam ihm also die
Form abhanden. Dagegen pladiert Adorno in seiné9 1&schienenen ,Philosophie der
neuen Musik* fir Schonbergs atonale Kompositionseeind setzt diese dem als Ruckfall in
bereits veraltete Kompositionstechnik betrachtetesoklassizistischen Stil Strawinskys
entgegen. Die atonale Revolution um 1910 durch Sobd@ bedeutet fur Adorno die
Befreiung der Musik vom Zwang der Tonalitdt und dadie ungehinderte Entfaltung des
musikalischen Ausdrucks qua freier Atonalitat méindvollen Triebleben der Klange. Aus
diesem Dilemma heraus Ubernahm Schonberg 1923gewatmndelter Form die von Josef-
Matthias Hauer entwickelte ,Methode des Komponisrerit zwolf aufeinander bezogenen
Tonen“, auch bekannt geworden als ,Dodekaphoniegt adngedeutscht ,,Zwdlftonmusik®.
Diese Methode tritt nun an die Stelle des SystemrsRur- und Molltonarten und birgt
deshalb in sich eine Konsistenz, die dem musikadiscWerk einen inneren Zusammenhalt
verleihen soll. Aufgabe des Komponisten ist es,aswe Zwdlftonreihe zu erfinden, aus der
das gesamte thematische Material entwickelt wekaam. Eine Zwdlftonreihe oder Reihe ist
die Abfolge samtlicher zwdlf temperierten Tone ktave, wobei jeder Ton vorkommen
muss, dies aber nur einmal. Ausnahme bei der Umnsgtzler Reihe im musikalischen
Kontext sind direkte Tonwiederholungen. Ansonstanf @¢in bestimmter Ton erst wieder
verwendet werden, wenn die Reihe ganz durchlaufemdev Die Reihe ist beliebig
transponierbar, das heifdt, sie kann auf jedem Teginben. Aus der Reihe kdnnen drei
[(alt)niederlandische, franko-flamische] Variantsog. ,Permutationen®, abgeleitet werden,
die in sich wieder vollgultige Reihen bilden und @undreihe ebenbdirtig sind:

- Die Umkehrung (,inversio®): jedes Intervall wind Gegenrichtung ausgefihrt, das heif3t:
aus aufwarts wird abwarts und umgekehrt.

- Der Krebs (,,cancrizans®, ,in modo Hebreorum*,efRograde*): die Reihe wird rucklaufig
angewandt.

- Die Krebsumkehrung (,retrograde Inversion“): rdegm Krebs geschieht das Gleiche wie
der Reihe bei der Umkehrung.

Mit diesem neuen System glaubte sich Schonbergimuwtie Lage versetzt, jedem Werk
theoretisch ein inneres Geflige geben zu kénnemrithglich nur als persénliche Losung fur
einen personlichen Konflikt gedacht, wurde die Ztadimethode von seinen Schilern
enthusiastisch aufgegriffen, obgleich Schdnberg isieseinen Theoriestunden nie selbst
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gelehrt hat. Heute ist es dagegen vollig undenkda} ein Kompositionsstudent mit der
Zwolftonmethode nicht in Berihrung kédme. Als stremgSatzprinzip wird sie in der
kompositorischen Praxis allerdings seit den spd&6ar Jahren so gut wie nicht mehr
verwandt. Um Schonberg bildete sich mit Alban Beékgton Webern und weiteren Schilern
und Interpreten ein Kreis Gleichgesinnter, der,Zlseite Wiener Schule* bezeichnet wird.
Kompositorisch wurde Schonberg frih von Antonin Ekound Richard Wagner beeinfluf3t.
Spater wurde er ein entschiedener Anhanger vonndelsaBrahms und Gustav Mahler.
Namhafte Interpreten aus der ersten Halfte des zgsten Jahrhunderts setzten sich fur
Schonberg ein, darunter die Pianisten Artur Schinafe Eduard Steuermann, die Dirigenten
Hans Rosbaud und Hermann Scherchen sowie SchénBetgsager, der Geiger Rudolf
Kolisch. Schdnberg war mit dem Wiener ArchitektedoK Loos, den er in dem Salon der
Eugenie Schwarzwald kennen gelernt hatte, enguoredet. Loos setzte sich zeitlebens fur die
Auffihrung der Schonbergschen Kompositionen eim denen er einige sogar insgeheim
subventionierte ( - dabei vermutlich unter andeseroh das beriihmte Skandalkonzert 1913
(,Watschenkonzert®)). Schénberg wurde auch in seiedtung zu Fragen von kinstlerischer
Moral und Wahrheit durch Adolf Loos sehr beeinfluBte Forderung Schénbergs ,,...Musik
soll nicht schmiicken, sie soll wahr sein...“ kanrdirekten Bezug zur Loos’schen Asthetik
gesetzt werden, insbhesondere seinem Kampf geger-man von angewandter Kunst und far
die Dignitat der reinen und Bildenden Kunst, dighgilurch keinerlei Zugestandnisse an einen
Publikumsgeschmack ,prostituieren” dirfe. Schondergzipierte in den 1920er Jahren eine
.Koalitions-Schach® benannte Schachvariante fur Beieler, die auf einem 10x10 Felder
grof3en Brett mit 36 Figuren gespielt wird, die @s ainfachen Materialien selbst entwarf. Bei
einem Besuch des Schachweltmeisters Emanuel LasKearg er jedoch seine Erfindung und
kommentierte dies mit den Worten ,Das ware fur leasibenso schlimm, wie fir mich eine
Komposition von ihm®. Schonberg war auch mit dem léaGustav Klimt und dem
Industriellen Ferdinand Bloch befreundet. Zwei Gatienen spater vertrat Schonbergs
Enkel, der Rechtsanwalt Randol E. Schoenberg EdsenFamilie Bloch ( - bes. Maria
Altmann - ) in einem Verfahren zur Restitution gei Klimt-Bilder. Schoénberg litt an
Triskaidekaphobie, er ist an einem 13. geborengesdorben. Das Grab Arnold Schdnbergs
ist am Zentralfriedhof Wien. Schdnberg war sowohEuropa als auch in Amerika als Lehrer
aktiv: in Wien: Hans-Erich Apostel (1922-1923), atb Berg (1904-1911), Hanns Eisler
(1919-1923), Roberto Gerhard (1923-1928), Hannmekel(1918-1919), Jozef Koffler
(1921-1924), Rudolf Kolisch (1919-1922), Josef RYfE919-1933), Rudolf Serkin nach
1918), Othmar Steinbauer (1920-1921), Viktor Ullmg®918-1919), Vilma von Webenau
(1898-1902), Anton von Webern (1904-1908), FritzekyM(1910-1912); in Berlin: Vilma
von Webenau (1898-1902), Max Deutsch (1913-192&@)akl Steuermann (1912-1914),
Marc Blitzstein (1927), Henry Cowell (vor 1932), liwto Gerhard (1923-1928), Nikos
Skalkottas (1927-1933), Hans-Heinz Stuckenschnii@B] — 1933), Max Walter (1926
1928), Winfried Zillig (1925-1928); in U.S.A.: Jol@®age (1934-1935), Lou Harrison (1941),
Otto Klemperer (Mitte der 30er), Oscar Levant (1:98%37) und Leonard Rosenman (1947).
In Mddling (Niederdsterreich) werden in dem Hausdem Schénberg zwischen 1918 und
1925 wohnte, das Wirken in dieser Zeit dokumentiartd dargestellt. - Waldemar V.
Atteldag (* um 1321; T 24. Oktobe[ 11375 auf Schlof3 Gurre) war zwischen 1340 und 1375
Kdnig von Danemark. Sein Beiname ,Atterdag“ bedeatd Danisch wortlich ,neuer Tag",
kann aber auch mit dem niederdeutschen ,ter tagedre werden, was sinngemald lUbersetzt
wird mit ,In welchen Zeiten leben wir!*. Waldemartt&rdag ist der Vater der danischen
Kdnigin Margrete I. von Danemark. Waldemar war jdeigste Sohn des Konigs Christoph |II.
von Danemark und der Euphemia von Pommern-Wolgasfter von Herzog Bogislaw IV .;
von 1326 bis 1338 wurde er am Hof des deutschesefaludwig des Bayern erzogen. 1340
wurde er danischer Konig. 1347 wurde Waldemar A#gr auf einer Pilgerfahrt nach
Jerusalem von Markgraf Ludwig von Brandenburg zuiteRgeschlagen. In die Lebenszeit
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Waldemar Atterdags fallt der erste Ausbruch dert Re€uropa, 1348-1350, der auch in
Nordeuropa viele Menschen zum Opfer fielen. Waldefiterdag starb im Jahre 1375. Sein
Leichnam wurde zunéchst in Vordingborg bestattet 1877 in die Klosterkirche von Sorg
Uberfuhrt. Zur Zeit der Mindigkeit Waldemars um dasr 1336 gab es in Danemark keine
zentrale Regierung, und die Herrschaft Uber dieedmen verpfandeten Provinzen wurde von
den Pfandherren ausgeibt. Zuvor war bereits ineJBBB4 ein Aufstand des éalteren Bruders
gescheitert. Daraufhin wurde durch Kaiser Ludwig 8ayer eine Vermittlung zwischen
Waldemar und dem Grafen von Holstein Gerhard Hhdglicht. Als Vermittler stellte sich
der gleichnamige Sohn des Kaisers zur Verfugung.Nlachtiibernahme in Danemark konnte
allerdings erst nach dem Tod des Grafen erfolgardidser seinen Neffen als Waldemar lIl.
auf den Thron gesetzt hatte und damit faktisch Statthalter Danemarks war. Nach der
Ermordung Gerhards wurde Waldemar 1340 zum damsckénig gewahlt. Sein
Machtbereich war allerdings sehr eingeschrankgidser nur den nordlichsten Teil Jutlands
umfaldte. Der Teil Jutlands nordlich der Kénigs-Auwf@ar an den ehemalige Kénig Waldemar
lll. verpfandet, wahrend Schleswig den Grafen vanisk¢in verpfandet war. Waldemar 1V.
wurde als Kdnig von Danemark anerkannt und hatteRkcht, die verpfandeten Landereien
wieder einzulésen. Waldemar begann mit der Einl§sseelands, wobei ihm der Bischof von
Roskilde wichtige Dienste leistete. Kopenhagen wuhiin zur Verfligung gestellt und in den
kommenden Jahren erwarb Waldemar eine Burg nachameren durch Eroberung oder
durch Einlésung des Pfandes. Mittel fir seine weiteExpansionen gewann Waldemar aus
den Einkunften der eingelésten Burgen, durch Stewsmwie durch den Verkauf von
Kronrechten, z.B. auf Schonen oder in Estland,eda den Deutschen Orden verkaufte. Bis
1349 hatte Waldemar die konigliche Herrschaft (therseeldndische Inselgruppe, Gber den
grofdten Teil Jutlands und einen Teil Finens widwggestellt. Wahrend der 1350er Jahre
gelang es ihm, auch die restlichen Provinzen zudickewinnen. 1359 Uberstand Atterdag
einen Adelsaufstand unter der Fihrung von NielsggdudNach der Ausséhnung zwischen
Regierung und Opposition im Landfrieden von 136fberte Waldemar Schonen zurtick und
im darauffolgenden Jahr die Hansestadt Visby aufaBd, woraufhin er sich auch den Titel
.Herr der Gotlander® zulegte. Seine Expansionsgolitief jedoch die wendischen
Hansestadte auf den Plan. Im Ersten Krieg zwis¢tarse und Danemark, in dem es um die
Herrschaft tber Schonen und den schonischen Margt gonnte sich Waldemar erfolgreich
behaupten, unterlag jedoch im zweiten Krieg von718& 1370, die Hansestadte unter
Fuhrung Lubecks erreichten den flr sie gunstigetegien von Stralsund”. Dieser wurde von
Waldemar gefiihrt mit Ziel, die Freiheit des Handetgl der Schifffahrt in Danemark und
Norwegen gegen das Bundnis hansischer und nichtiches Stadte, der Kolner
Konfoderation von 1367 gegen Danemark und Norwegerrreichen. Die Kriegsflihrung
Uberliel3 er aber seinem Gefolgsmann Henning Pollgbuselbst unternahm zu dieser Zeit
eine Europareise. Wahrend der letzten Jahre sBRiegierung war er bestrebt, die Herrschaft
Uber Schleswig zu gewinnen. Bevor er diese Pladec}e verwirklichen konnte, starb er
1375. Waldemar sorgte fir gute Beziehungen zum tPajen er 1364 besuchte, zum
jeweiligen Kaiser, also zu Ludwig dem Bayern alshamu Karl IV. und zu Mecklenburg, das
ihm ein wertvoller Verblndeter gegen Schweden uadzdafen von Holstein sein konnte. Im
Inneren seines Reiches war Waldemar bemiiht, vakamier in der Kirche mit loyalen
Personen zu besetzen sowie die Einkiinfte, vor atlansh eine rigorose Steuerpolitik, zu
mehren. Waldemar V. ist einer der bedeutendstdtelalierlichen Kénige Danemarks. Die
Quellen erwecken den Eindruck eines intelligentepnischen, ruchlosen und klugen
machiavellistischen Herrschers mit einem sicheretirikt flr Politik und Wirtschaft. Sein
Nachfolger war sein Enkel Oluf Ill. von Danemarlerdsohn seiner Tochter Margret und
Haakons IV. von Norwegen, des Sohnes von Magnugoh. Schweden. Viele Sagen und
Geschichten ranken sich um diesen Koénig; er istdHigr ortlichen Legende vom ,Wilden
Jager“. Eine berUhmte Sage Uber seine Matresse, Thiweauf Betreiben seiner Konigin
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ermordet worden ist, inspirierte viele romantis€edichte. Urspringlich scheint sein Ahne
Waldemar I. Held der Sage gewesen zu sein...“; so-alsd ,wikipaidia/vikipedia“; nun der
Text: I

Waldemar:
Nun déimpft die Ddéimmi’'rung jeden Ton von Meer und Land,

die fliegenden Wolken lagerten sich woblig am Himmelsrand.
Lautloser Friede schlofS dem Forst die luftigen Pforten zu,
und des Meeres klare Wogen wiegten sich selber zur Rub’.
Im Westen wirft die Sonne von sich die Purpurtracht
und tréumt im Flutenbette des néchsten Tages Pracht.

Nun regt sich nicht das kleinste Lanb in des Waldes prangendem Hausy
nun tont anch nicht der leiseste Klang! Rub’ auns, mein Sinn, rub’ aus!
Und jede Macht ist versunken in der eig’'nen Tranme Schofs,
und es treibt mich Zu mir selbst Zuriick, still-friedlich, sorgenlos.

Tove:

Ob, wenn des Mondes Strahlen leise gleiten,
und Friede sich und Rub’ durch’s All verbreiten:
nicht Wasser diinkt mich dann des Meeres Raum,
und jener Wald scheint nicht Gebiisch und Baum.

ein berUmtes Schlo‘der ahon urr - asmles Geist”
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gleich erscheint Vol'mers ,wilde Jagd®, das Teutdeer, am Himmel...
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die (mir so liebe) ,Blaue Stunde” ((Vor-)Dammerung:.nun dampft die Damm’rung jeden Ton von
Meer und Land..." (s.0. Text (Beginn)))
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e

am Strand

vor dem Sturm/Regen...
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w\

abends an der Ostee

mitunter spukt's um Gurre...
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Abend um Gurre
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(Gotter(?)-)Dammerung...

Das sind nicht Wolken, die den Himmel schmiicken,
und Tal und Hiigel nicht der Erde Riicken,
und Form und Farbenspiel, nur eit'le Schéume,
und alles Abglanz; nur der Gottestriume.

Waldemar:

Rofs! Mein Rofs! Was schleichst du so trig’!
Nein, ich seb’s: es flieht der Weg
hurtig unter der Hufe Tritten.

Aber noch schneller mufSt du eilen,
bist noch in des Waldes Mitten,
und ich wihnte, obn’ 1 erweilen
sprengt’ ich gleich in Gurre ein.

Nun weicht der Wald, schon seh’ ich dort
die Burg, die Tove mir umschliefst,
indef” im Riicken uns der Forst
zu finst rem Wall zusammentliefSt;
aber noch weiter jage dn u!

Sieh’! Des Waldes Schatten debnen
siber Flur sich weit und Moor!

Eb’ sie Gurres Grund erveichen,
muf§ ich steh’n vor Toves Tor!

ED’ der Laut, der jetzo klinget,
rubt, um nimmermebr 3u tonen,

muf§ dein flinker Hufschlag, Renner,
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stber Gurres Briicke dribnen!
Eb’ das welke Blatt - dort schwebt es. .. -
mag herab um Bache fallen,
mnfS in Gurres Hof dein Wiehern
allerfriblichst widerballen!
Der Schatten debnt sich, der Ton verklingt;
nun falle, Blatt, magst untergebhn:
Volmer hat Tove gesehn!

Tove:

Sterne jubeln, das Meer, es lenchtet,
prefst an die Kiiste sein pochendes Hergy
Bliitter, sie murmeln, es ittert ihr Tauschmuck,
Seewind umfingt mich in mutigem Scherz,
Wetterhabn singt und die Turmzinnern nicken,
Burschen stolzieren mit flammenden Blicken,
wogende Brust voll sippigen 1 ebens
fesseln die bliibenden Dirnen vergebens,
Rosen, sie miibh’n sich, zu spdh’n in die Ferne,
Fackeln, sie lodern und lenchten so gerne,
Wald erschliefst seinen Bann zur Stell’;
horch! in der Stadt nun Hundegebell!

Und die steigenden Wogen der Treppe
tragen zum Hafen den fiirstlichen Held,
bis er auf hoch-alleroberster Staffel
mir in die offenen Arme fallt.

Waldemar:
So tanzen die Engel vor Gottes Thron nicht,
wie die Welt nun tanzt vor mir!
So lieblich klingt ibrer Harfen Ton nicht,
wie Waldemars Seele Dir!
Aber stolzer auch safs neben Gott nicht Christ
nach dem harten Erlisungsstreite,
als Waldemar stolz nun und koniglich ist
an Tovelilles Seite.
Nicht sebnlicher mochten die Seelen gewinnen
den Weg zu der Seligen Bund,
als ich deinen KufS, da ich Gurres Zinnen
sah lenchten vom Oresund!
Und ich tausch’ anch nicht ihren Manerwall
und den Schatz, den treu sie bewabren,
fiir Himmelreichs Glang und betaunbenden Schall
und alle der heiligen Schaaren!

Tove:
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Nun sag’ich Dir zum ersten Mal: ,,Konig 1V olmer, ich liebe dich!*;
nun kiiss’ ich dich zum ersten Mal und schlinge den Arm um Dich.
Und sprichst dn, ich hiitt’ es schon frither gesagt und je meinen Kuf§ dir geschenkt,
so sprech’ ich: ,,Der Kinig ist ein Narr, der fliichtigen Tandes gedenkt!*;
und sagst du: ,,Wobl bin ich solch ein Narr!®, so sprech’ ich: ,,Der Konig hat recht!;
doch sagst du: ,,Nein - ich bin es nicht!“, so sprech’ ich: ,,Der Konig ist schlecht! s
denn all meine Rosen kiif§t’ ich zu Tod, die-weil ich deiner gedacht.

Waldemar:
Es ist Mitternachtszeit, und unsel'ge Geschlechter
steh’n anf ans vergelS nen, eingesunk nen Grébern,
und sie blicken mit Sebnsucht nach den Kergen der Burg und der Hiitte 1icht.
Und der Wind schiittelt spottend nieder
auf sie Harfenschlag und Becherklang und 1 iebeslieder.
Und sie schwinden und seufzen: ,,Uns’re Zeit ist um. .. "5
mein Haupt wiegt sich auf lebenden Wogen,
meine Hand vernimmt eines Hergens Schlag,
lebenschwellend stromt auf mich nieder
Sliihender Kiisse Purpurregen,
und meine Lappe jubelt: ,,Jetzt ist’s meine Zeit!"s aber die Zeit flieht! Und nmgeh’n
werd’ ich zur Mitternachtsstunde dereinst als tot,
werd’ eng um mich das Leichenlaken ieh'n wider die kalten Winde
und weiter mich schleichen im spaten Mondlicht
und schmerggebunden mit schwerem Grabkreng deinen lieben Namen in die Erde ritzen
und sinken und senfzen: ,,Uns’re Zeit ist um!*. ..

Tove:
D sendest mir einen Liebesblick
und sentkest das Aunge, doch der Blick
prefst deine Hand in meine, und der Druck erstirbt; aber als liebeweckenden Kufs
legst du meinen Hdandedruck mir anf die Lippen
und du kannst noch seufzen um des Todes Willen,
wenn ein Blick auflodern kann wie ein flammender Knfs?
Die leuchtenden Sterne am Himmel droben bleichen wobl, wenn’s graut,
doch lodern sie neu jede Mitternachtzeit in ewiger Pracht.
So kurg ist der Tod, wie rubiger Schlunmer von Damne’rung u Ddpm 'rung.
Und wenn du erwachst, bei dir anf dem 1ager:
in neuer Schonheit siehst du strablen die junge Braut.
So laff uns die goldene Schale leeren ihm, dem michtig verschonenden Tod.
Denn wir geh’n zn Grab’ wie ein Ldcheln, ersterbend im seligen Kuf.

Waldemar:
Du wunderbare Tove!
So reich durch dich nun bin ich,
dafs nicht einmal mebr ein Wunsch mir eigen;
50 leicht meine Brust, mein Denfken so klar,
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ein wacher Frieden siber meiner Seele.
Es ist so still in mir, so seltsam stille.
Auf der Lippe weilt briickeschlagend das Wort,
doch sinkt es wieder ur Rub’.
Denn mir ist’s, als schliig’ in meiner Brust deines Herzens Schlag,
und als hobe mein Atemschlag, Tove, deinen Busen.
Und uns’re Gedanken seb’ ich entsteh’n und usammengleiten
wie Wolken, die sich begegnen, und vereint wiegen sie sich in wechselnden Formen.
Und meine Seele ist still, ich seb’ in dein Aug’ und schweige,
dn wunderbare Tove.

die Stimme einer Waldtaube:
Tanben von Gurre!
Sorge qudilt mich, vom Weg diber die Insel her! Kommet! Lanschet:
tot ist Tove,
Nacht auf ihrem Aunge, das der Tag des Konigs war!
Still ist thr Hergy doch des Kinigs Herz schldgt wild, tot und doch wild!

Seltsam gleichend einem Boot anf der Woge, wenn der,

zu def’ Empfang die Planken huldigend sich gekriimmt,

des Schiffes Steu’rer tot liegt, verstrickt in der Tiefe Tang.

Keiner bringt ihnen Botschaft, unwegsam der Weg.

Wie zwei Strime waren ibre Gedanfken, Strome gleitend Seit’ an Seite.
Wo stromen nun Toves Gedanken? Die des Konigs winden sich seltsam dabin,
suchen nach denen Toves, finden sie nicht.

Weit flog ich, Klage sucht’ ich, fand gar viel!

Den Sarg sab ich anf Konigs Schultern, Henning stiirgt’ ibny finster war die Nacht,
eine einzige Fackel brannte am Weg;
die Konigin hielt sie, hoch auf dem Siller, rachebegierigen Sinns.
Trinen, die sie nicht weinen wollte, funkelten im Auge.

Weit flog ich, Klage sucht’ ich, fand gar viel!

Den Kinig sab ich, mit dem Sarge fubr er, im Banernwans.

Sein Streitrofs, das oft zum Sieg ihn getragen, 30g den Sarg.

Wild starrte des Konigs Auge, suchte nach einem Blick,
seltsam lauschte des Konigs Herg nach einem Wort.

Henning sprach zum Kinig, aber noch immer suchte er Wort und Blick.
Der Kinig dffnet Toves Sarg, starrt und lanscht mit bebenden 1ippen:
Tove ist stunim!

Weit flog ich, Klage sucht’ ich, fand gar viel!

Wollt’ ein Manch am Seile zieh’n, Abendsegen linten;
doch er sab den Wagenlenker und vernabm die Tranerbotschaft:
Sonne sank, indef’ die Glocke Grabgelante tonte.

Weit flog ich, Klage sucht’ ich und den Tod!

Helwigs Falke war’s, der grausam Gurres Taube zerrifs!
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Waldemar:
Herrgott, weifst du, was du tatest, als klein Tove mir verstarb?
Triebst mich aus der letzten Freistatt, die ich meinem Gliick erwarb!
Herr, du solltest wohl erriten:
Bettlers einz 'ges Lamm u titen!
Herrgott, ich bin auch ein Herrscher, und es ist mein Herrscherglauben:

Meinem Untertanen darf ich nie die letzte euchte ranben.

Falsche Wege schldgst du ein:
Das heifst wobl Tyrann, nicht Herrscher sein!
Herrgott, deine Engelscharen singen stets nur deinen Preis,
doch dir wére mebr vonndten einer, der u tadeln weifs.

Und wer mag solches wagen?

Laf’ mich, Herr, die Kappe deines Hofnarr'n tragen!
. (Die ,Wilde Jagd®):

Waldemar:

Erwacht, Kinig Waldemars Mannen wert!

Schnallt an die Lende das rostige Schwert,
holt aus der Kirche verstaubte Schilde,
gréutich bemalt mit wiistem Gebilde.
Weckt eurer Rosse modernde 1 eichen,

schmiickt sie mit Gold, und spornt ihre Weichen:
Nach Gurre-Stadt seid ibr entbhoten:
heute ist Ausfahrt der Toten!

ein Bauer:
D’Deckel des Sarges klappert und klappt;
schwer kommt’s her durch die Nacht getrabt.
Rasen nieder vom Hiigel rollt,
siber den Griiften klingt’s hell wie Gold!
Klirren und Rasseln durch’s Riisthauns geht,
Werfen und Riicken mit altem Gerit,
Steinegepolter am Kirchhofrain,
Sperber sansen vom Turm und schrei’n,

anf und u fliegt’s Kirchentor!

Waldemars Mannen:
Holla!

der Bauer:
Da fiahrt’s vorbei! Rasch die Decke diber’s Obr!
Ich schlage drei heilige Kreuze geschwind
fiir Leut’ und Haus, fiir RofS und Rind;

dreimal nenn ich Christi Namzen,
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50 bleibt bewahrt der Felder S amen.
Die Glieder noch bekreuz’ ich klug,
wo der Herr seine heiligen Wunden trug,
50 bin ich geschiitzt vor der ndchtlichen Mabr,
vor Elfenschuf§ und Trolls Gefabr.
Zuletzt vor die Tiir noch Stabl und Stein:

50 kann mir nichts Bises ur Tiir herein!

Waldemars Mannen:
Gegriifst, o Konig, an Gurre-Seestrand!
Nun jagen wir iiber das Insel-Land!
Holla! V'om stranglosen Bogen Pfeile zu senden
it hoblen Augen und Knochenhénden,
zu treffen des Hirsches Schattengebild,
daf§ Wiesentan ans der Wunde quillt.
Holla! Der Walstatt Raben Geleit uns gaben,
tiber Buchenkronen die Rosse traben!
Holla! So jagen wir nach gemeiner Sag’
eine jede Nacht bis um Jiingsten Tag.
Holla! Hussa Hund! Hussa Pferd!
Nur kurze Zeit das Jagen wibrt!
Hier ist das SchlofS, wie einst vor Zeiten!
Holla! 1 okes Hafer gebt den Mdbren,

wir wollen vom alten Rubme Zehren.

Waldemar:
Mit Toves Stimme fliistert der Wald,
it Toves Augen schaut der See,
mit Toves Lacheln leuchten die Sterne, die Wolke schwillt
wie des Busens Schnee.
Es jagen die Sinne, sie zu fassen, Gedanken kdmpfen nach ibrem Bild.
Aber Tove ist hier und Tove ist da,
Tove ist fern und Tove ist nab.
Tove, bist du’s, mit Zanbermacht
gefesselt an Sees- und Waldes-Pracht?
Das tote Herz, es schwillt und debnt sich,
Tove, Tove, Waldemar sebhnt sich
nach dir!

Klaus-Narr:
wEin seltsamer 1V ogel ist so'n Aal:
im Wasser lebt er meist;
“kommt doch bei Mondschein dann und wann
an’s Uferland gereist!
- das sang ich oft meines Herren Gdisten,
nun aber pafSt’s anf mich selber am Besten.
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Ich halte jetzt kein Haus
und lebe dufSerst schlicht
und Ind anch niemand ein
und prafst’ und larmte nicht,
und dennoch zebrt an mir
manch’ unverschamter Wicht,
d’rum kann ich auch nichts bieten,
ob ich will oder nicht,
doch: dem schenk’ ich meine ndchtliche Rub’,
der mir den Grund kann weisen,
warum ich jede Mitternacht
den Tiimpel muf§ umbkreisen!
Daf§ Palle Glob und Erik Paa
es auch tun, das versteh ich so:

Ste gehorten nie u den Frommeny
ezt wiirfeln sie, wiewohl zn Pferd,
um den kiiblsten Ort, weit weg vom Herd,
wenn sie ur Holle kommen.

Und der Konig, der von Sinnen
stets, sobald die Enlen klagen, und
stets nach einem NMdchen ruft,
das tot seit Jahr und Tagen:
auch dieser hat’s verdient und mufS von Rechtes wegen jagen.
Denn er war immer hichst brutal,
und Vorsicht galt es allermal
und off nes Auge fiir Gefabr,
da er ja selber Hofnarr war
bei jener grofsen Herrschaft iiber'm Monde. Ich, der glanbte, dafs im Grabe
man vollkomnr’ne Rube habe,
daf§ der Geist beim Stanbe bleibe,
friedlich dort sein Wesen treibe,
still sich sammile fiir das grofse Hoffest,
wo, wie Bruder Knut
sagt, ertonen die Posaunen,
wo wir Guten woblgenut
Siinder speisen wie Kapaunen
- ach, daf§ ich im Ritte rase,
gegen den Schwanz, gedrebt die Nase,
sterbensmiiid’ im wilden Lauf
- wdr’s gu spdt nicht: ich hinge mich auf.
Doch o wie siif§ soll’s schmecken ulet3t,
werd’ ich dann doch in den Hinomel versetzt!
Zwar ist mein Stindenregister grof§

— allein: vom Meisten schwatz,’ ich mich los!
Wer gab der nackten Wahrbeit Kleider?
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Wer war dafiir gepriigelt, leider?
Ja: wenn es noch Gerechtigkeit gibt, dann mufs ich eingeh’n in Himmels Gnaden. . .;
na - und dann mag Gott sich selber gnaden. . .!

Waldemar:
D strenger Richter droben, du lachst meiner Schmerzen;
doch dereinst, beim Aufersteh’n des Gebein’s nimm es dir wohl zn Herzen:
ich & Tove - wir sind Ein’s!
So zerredf§” anch uns’re Seelen nie: zur Hille miich, zum Himmel sie;
denn sonst gewinn’ ich Macht,
zertriimm re deiner Engel Wacht
und sprenge mit meiner wilden Jagd in’s Himmelreich ein!

Waldemars Mannen:
Der Habn erbebt den Kopf zur Krabt|!], hat den Tag schon im Schnabel,
und von unser’n Schwertern trieft rostgeritet der Morgenthau.
Die Zeit ist um! Mit off nem Mund ruft das Grab,
und die Erde saugt das lichtschene Rdtsel ein.
Versinket! 1V ersinkt! Das Leben kommt mit Macht und Glang,
mit Taten und pochenden Herzen,
und wir sind des Todes, des Schmerzes und des Todes!
In’s Grab! In’s Grab! Zur traumeschwanger'n Rub’!
Ob: kinnten in Frieden wir schlafen. . .!

*_k_%

Des Sommerwindes wilde Jagd

Sprecher(in):
Herr Génsefufs, Frau Gansekraut: nun duckt ench nur geschwind,
denn des sommerlichen Windes wilde Jagd beginnt!
Die Miicken fliegen dngstlich aus dem schilfdurchwachs’nen Hain,
n den See grub der Wind seine Silberspuren ein.
Vel schlimmer kommt es, als ibr ench nur je gedacht:
hu! — wie’s schanrig in den Buchblattern lacht!
Das ist Sankt Jobanniswurm mit der Fenerzunge rot
und der schwere Wiesennebel, ein Schatten bleich und tot!
Welch’ Wogen und Schwingen!
Welch’ Ringen und Singen!
In die Abren schidigt der Wind in leidigem Sinne,
dafs das Kornfeld tinend bebt.
Mt den langen Beinen fiedelt die Spinne,
und es reifst, was sie miihsam gewebt.
Tonend rieselt der Tau u Tal,
Sterne schieflen und schwinden umaly;

Sfliichtend durchraschelt der Falter die Hecfen,
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springen die Frdsche nach feuchten 1 erstecken.
Stlll Was mag der Wind nur wollen?
Wenn das welke Lanb er wendet,
sucht er, was u friih geendet:
des Friiblings blanweifse Bliitensianme,
der Erde fliichtige Sommertréume —
langst sind sie Staub!
Aber hinauf, iiber die Baume
schwingt er sich nun in lichtere Raume,
denn dort oben, wie Tranm so fein
meint er, miifSten die Bliiten sein!
Und mit seltsam’ Tonen
in ihres Laubes Kronen griifst er wieder die schlanken Schinen.
Sieh! nun ist anch das vorbei.
Auf luftigem Steige wirbelt er frei
zum blanken Spiegel des Sees, und dort in der Wellen unendlichem Tanz,
in bleicher Sterne Widerglanzg,
wiegt er sich friedlich ein. Wie stille ward'’s ur Stell’!
Ach, war das licht und hell!

O schwing dich ans dem Blumentkelch, Marienkdferlein,
und bitte deine schone Fran um Leben und Sonnenschein.
Schon tanzen die Wogen am Kiippenecke,
schon schleicht im Grase die bunte Schnecke,
nun regt sich Waldes 1V ogelschar,

Tau schiittelt die Blume vom lockigen Haar
und spiht nach der Sonne
aus. Erwacht, erwacht, ihr Blumen zur Wonne.

Gemischter Chor:
Sebt die Sonne farbenfroh am Himmelssaum
dstlich griifst ibr Morgentranm.
Ldichelnd kommt sie aufgestiegen

aus den Fluten der Nacht,

Ldfst von lichter Stirne fliegen
Strablenlockenpracht...”; so-weit also der Text. Herrlich, diese so schdyrisch
ausschweifende Liedkantate, gewaltiges Oratoriuih sinfonische Dichtung in Einem; sie
prasentiert Schoenberg als auftrumpfenden letzign®(@ng der Spatromantik, der er in
jungen Jahren war ( - o wére er es gebliebenDas zweistindige Werk ist berihmt,
weiBGOTT weltberihmt, wird aber schon wegen deswanfles ( - das Riesenorchester
erzeugt gelegentlich einen geradezu ,ozeanischemin&.. - ) leider &auf3erst selten
aufgefuhrt. Dennoch wirkt es merkwurdig vertraugswon der Verwandtschaft zum Stile
Richard Wagners herrthrt; und der Text, der nach\uersen Jacobsens singend erzéhlt wird,
erinnert angenehm stark an ,Tristan und Isolde“.quasi: ,prae-dodekaphonischer Post-
»rristan“‘ismus”...! O Schonberg, hoch-verehrter AmholSchoenberg! - muldtest Du
unbedingt die Tonika abschaffen wollen - ein Vodrabdas doch auf jeden Fall mi3lingen
mufdte... - ,...der Kerl gehort in’s Irrenhaus; da sell Schnee schaufeln...” (Richard
Strauss). So hafdlich mufld man’s ja nicht unbedingtidicken, aber... - wir erinnern uns an
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Rimski (,VCV(W)-P-3-42-002“) zu Scriabine: ,...es ditDinge, die man nicht wollen

sollte...“...

Monsterpartituren

Partituren mit vielen Zeilen - also: Musik fur l@eAusfihrende = grof3e Besetzungen - sind
keine Erfindung der Spatromantik: bei einem SalgburGewirzhéndler fand sich in der
zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts die PartitnereMesse fur nicht weniger als 53(!)
Stimmen in finf Vokal- und Instrumentalchéren! Mglaubte, die Musik fur die Feier der

GURRE-LIEDER

[ 1o fens Peter Jopobass

Bmany dimrrses vk v Retarl Fram Acaaidi
Tér Zali, Chee = Orchemer

Partiturbeginn

Domweihe von 1628 in Handen zu halten. Seitherheist sie in der Musikgeschichte als
Muster barocker Malilosigkeit. Erst 1974 hat Ernsgttéfmaier den heute unbestrittenen
Komponisten dieses Werks, H.-1.-F. Biber ( - Hathrignaz-Franz Biber von Bibern wurde
am 12. August 1644 in Wartenberg in Bbhmen gebared starb am 3. Mai 1704 in
Salzburg; er war ein bohmischer Komponist und beteaanGeiger der Barockzeit. In einem
Jesuiten-Gymnasium im nordmahrischen Troppau érbreseine musikalische Ausbildung.
Hier hatte er Kontakt mit dem Trompeter und spétef@pellmeister des Erzbischofs in
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Kremsier Pavel-Josef Vejvanovsky. Vermutlich nahmweiteren Unterricht bei Johann-
Heinrich Schmelzer oder dem Hofkapellmeister AmdBertali in Wien, dies gilt jedoch als

o

weitere Skizzen Schoenbergs zu seinen ,,urre-L‘IBder

nicht gesichert. Seine erste bekannte Kompositiammt von 1663, ein ,Salve regina“ fur
Sopran, Violine, Gambe und Orgel. Die erste Angitgl erhielt er 1668 als Musiker der
Hofkapelle und Kammerdiener bei Erzbischof Karldhtenstein-Kastelkorn zu Olmuitz und
Kremsier. Von einer Reise nach Innsbruck kehrteursgrlaubterweise nicht zuriick. Auf
dieser Reise kam er mit dem zu seiner Zeit berimn@eigenbauer Jakobus Stainer in
Kontakt, der ihn spater in einem Schreiben als ,dertreffliche Virtuos Herr Biber®
erwahnte. Ab 1670 trat er in den Dienst des ErtlmfscMax Gandolph Graf von Kuenburg in
Salzburg. 1678 erhielt er dort die Stelle als Vaadimeister und nach dem Tode seines
Vorgangers Andreas Hofer um 1684 die des Kapeltemis Er galt als genialer
Violinvirtuose, und fir sein kompositorisches Wem¢lieh ihm Kaiser Leopold I. 1690 das
Adelspradikat ,TruchselR“. Fortan durfte er sich h& von Bibern* nennen, was in der
damaligen Zeit einen sozialen Aufstieg bedeutetn #onatliches Einkommen betrug zu
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diesem Zeitpunkt 60 Gulden, bei freier Wohnung, NWY&rot und Brennholz. In vielen seiner
Frihwerke benutzte er mit Leidenschaft die Skomatas Umstimmen einzelner Saiten, um
hiermit besondere Effekte zu erzielen, aber auat,die Spielbarkeit schwieriger Griffe in
hohen und tiefen Lagen sowie auf leeren Saiterrmmd@ichen und tiefere Téne zu erreichen.
Aus seiner Feder stammen zahlreiche Konzerte fihrene Instrumente und in vielfaltiger
Besetzung. Biber schrieb Messen, ein Requiem, eiahk Violinsonaten und Tafelmusiken.
Sein monumentalstes Werk schuf er 1682 anlaRlich d®0-Jahrfeier des Erzstiftes
Salzburg, ein Werk mit 53 Stimmen, die ,Missa Saligensis* und Hymnus ,Plaudite
tympana“. Diese Messe wurde friher Orazio Benexogeschrieben. In den 1970er Jahren
wurde angenommen, daf3 auch Bibers Vorgéanger Anditetes als Schopfer des Werkes in
Frage komme. Seit 1975 gilt HIF Biber als der Komipt Leider ist der grof3te Teil seiner
geistlichen Werke so gut wie unbekannt. Von sei@pern ist namentlich eine bekannt, ,Chi
la dura la vince®. Kaum ein anderer Geiger und Komst vor ihm setzte so haufig
Doppelgriffe, Dreier- und Viererakkorde ein wie Bib Er beherrschte, damals selten, das
Violinspiel bis in die siebte Lage...) und den Entstegsanlald erkannt: die 0.g. ausladenden
»,1100 Jahre“-Feiern... - - Weitere Riesenpartitureirem:

- KH Stockhausen: Oper ,Licht* (Dauer: 7 Tage)|(gndet)

- Wolf-G. Leidel: Oper ,Die Geschichte des (Un-)l¢é (Arbeitstitel) (Dauer: 11 Tage)
(unvollendet ( - die Partitur ist 11,35 m hoch))

- Richard Wagner: Oper ,Der Ring des Nibelungddager: 4 Tage (,Das Rheingold“ / ,Die
Walkure” / ,Siegfried” / ,Gotterdammerung®)) (,Degrof3te Triumph eines genialen Vaters
ist ein mittelmafiger Sohn!* (Karl Lagerfeld))

- August Bungert: ,Homerische Welt* (,Die Odyssegéplant: 72 Tage; vollendet: 4 Tage
(das Libretto dieser Wagner Ubertreffen wollendenper@-Tetralogie stammt
~-wagnerischgetreu* vom Komponisten. Teil | = ,Kitk€Vorspiel: ,Polyphemos*) Musik-
Tragodie, 3 Akte, op. 30/1 (U(r-)A(uffihrung): 2%anuar 1898 in der Hofoper Dresden) -
Teil Il = ,Nausika(a)" (Vorspiel: ,Die Sirenen unddysseus’ Strandung“) Musik-Tragddie in

2, Harfe |
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Cover der Stimme der 2. Harfe

3 Akten als op. 30/2 (UA: 1887 in Leipzig (Erstfasg); 20. Marz 1901 Hofoper Dresden
(Zweitfassung)) - Teil Il = ,0Odysseus’ Heimkehr'Vdrspiel: ,Telemachos’ Ausfahrt®)
Musik-Tragodie 3 Akte op. 30/3 (UA: 12. Dezemb&9& Hofoper Dresden) - Teil llll =
,Odysseus’ Tod" (Vorspiel: ,Telegonos’ Abschied*)udik-Tragddie 3 Akte op. 30/4 (UA
30. Oktober 1903 Hofoper Dresden))) (Bungert istlg@ute weithin unbekannter Komponist
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von geradezu tragischer Selbstiberschatzung. AlktE€rkomponist a la Wagner schrieb er
nach dem Vorbild des ,Ring“ u.A. diese Tetralogi¥ie Begeisterung Uber diesen ,neuen
Wagner* mufd immerhin so gewaltig gewesen sein,zggifdveise fur diese Tetralogie in Bad
Godesberg am Rhein ein eigenes Festspielhaus gepkh Hatte man den legitimen
Nachfolger Wagners entdeckt? Bungert selbst mul3 webl geglaubt haben. Der
Enthusiasmus des Anfangs entpuppte sich jedoch Iladéd Strohfeuer. Noch die
wilhelminischen Zeitgenossen begannen das allzulehodréhnende Pathos seiner
Musiksprache zu kritisieren, was in dieser von bBohlPathos gesattigten Zeit doch einiges
heiRen will...; soweit die Musikgeschichte von Burigesch Notiz nimmt, dann als kuriose
FuRnote Uber einen Komponisten, der sich an Waggattwer verhob”. Friedrich-August
Bungert war ein deutscher Komponist und Dichter widde am 14. Mérz 1845 in Milheim
an der Ruhr geboren; er wuchs mit seinen jungeresckwistern Dieter und Anne auf.
Bereits fruh, im Gymnasium, wurde sein aul3ergewthes musikalisches Talent offenbar,
das sein Lehrer Heinrich Kufferath, der Bruder de€smponisten Hubert-Ferdinand
Kufferath, noch férderte. Bungerts Vater, wohlhatemKaufmann und angesehenes Mitglied
der burgerlichen Gesellschaft, hielt von derlei Aimben wenig und betrachtete die
musikalische Begabung seines Sohnes als eine ,ckgglige Neigung®. Er wiinschte sich fur
Bungert eine Karriere als Kaufmann oder Arzt. L&digdie Mutter unterstitzte ihn, sie starb
jedoch, als Bungert zehn Jahre alt war. In der ézdg nahmen die Konflikte mit seinem
Vater zu. Nach seinem gymnasialen Abschlul3 Uberieed man kann sagen: flichtete - A.
Bungert im Alter von 16 Jahren nach Kolin. Dort lidde er das Konservatorium und war
Schuler von Ferdinand Kufferath, dem Bruder seMétheimer Lehrers. In Kdln entdeckte
ihn die Schwester des Komponisten Max Bruch, dim yGonservatoire de Paris* beauftragt
war, einen begabten Musiker fur eine Ausbildun@amis auszuwéhlen; ,,...ohne Uberlegung
sagte ich sofort zu. Galt doch Paris vor 1866 alasKerischer Mittelpunkt, den jeder
ausuibende Musiker besucht haben musste, um zuriRuAnsehen zu gelangen...” (August
Bungert nach: ,Der Bund“ - Monatsschrift fir denri§ert-Bund und seine Freunde, 9. Juli
1915). Bungerts finanzielle Lage in Paris war (agwergetreu... - ) schlecht; er hielt sich mit
Klavierstunden Uber Wasser, bis sein Vater ihm achister Not widerwillig eine kleine
Unterstitzung gewahrte. In Pariser Konservatoriuorden zwar beriihmte Musiker wie
Berlioz, Auber und Rossini auf den begabten Schalémerksam; Bungert erhielt allerdings
nach seiner eigenen Meinung nicht die Forderurggedsich erhofft hatte. Aus diesem Grund
und wegen einer ungltcklich verlaufenen Liebesafi@hrte er nach Deutschland zurtick. Ab
1869 trat er zunachst eine Stelle als Chorleit87,0lals Direktor des Kurorchesters in Bad
Kreuznach an. Obwohl in Kreuznach mehrere Kompmsin entstanden — die Auffihrung
seines Stuckes ,Hutten und Sickingen“ anlaBlickeeidenkmalsenthillung war ein grofRer
Erfolg - ist es offensichtlich, daf3 ihn eine soldréigkeit auf Dauer nicht befriedigen konnte.
Bungert ging daher 1874 nach Berlin, wo er bei dffe Kiel weiterstudierte. Hier
entstanden mehrere bedeutende Werke, u.A. dasefdgmrtett in Es-Dur, op. 18, flr das er
1878 einen Preis erhielt. Einer der Preisrichter Jmnannes Brahms. Nach Bungerts eigenen
Angaben hatte er das Stuck komponiert, als er fiirebenit einer Blinddarmentziindung im
Bett lag. Das Klavierkonzert wurde 1913 mit gro3Enfolg sogar in Konstantinopel, dem
heutigen Istanbul, aufgefihrt. Von dem Preisgeldteeer zum ersten Mal nach ltalien.
Angeblich aus gesundheitlichen Grinden, wahrscicbinlaber eher aus einer tief
empfundenen ltaliensehnsucht, verlegte Bungereséilohnsitz nach Pegli bei Genua. Hier
traf er mit Giuseppe Verdi zusammen. Sein Nachkarder Philosoph Friedrich Nietzsche,
mit dem ihn spéater eine lockere Freundschaft vetbanPegli entstand die Oper ,Aurora®,
die 1884 in Leipzig uraufgefihrt wurde. In Italiemachte Bungert auch die Bekanntschaft
von Carmen Sylva, der Konigin Elisabeth von Rumi@nmied Prinzessin zu Wied, die fur sein
spateres Leben und sein kinftiges Schaffen bestimmerden sollte. Durch Carmen Sylva
erhielt er endlich den erstrebten Zugang zu héoh&tielskreisen. Bungert war ein haufiger
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Gast in den furstlich-wiedischen Schlossern und sohwedischen und rumanischen
Kdnigshaus. 1890 schenkte ihm Carmen Sylva einatbkeen Bechstein-Fligel und 1894
Ubereignete sie ihm ein Haus mit grofiem Garten heirikfer in Leutesdorf, das der Kdlner
Architekt Carl Schauppmeyer im ionischen Stil untbawDie Villa ist immer noch eine

Zierde der mit alten Platanen bestandenen Rhemn@ikute ,,August Bungert“-Allee). August

Bungert richtete das Haus mit kostbaren Mobeln, #warken und Memorabilien ein. In

dieser Zeit feierte er seine groé3ten Triumphe, hésis mit den Kompositionen zu Gedichten
von Carmen Sylva und seinen Rheinliedern, die ehtnselten bei einem Glas Wein an
seinem ,Stammtisch” im Rheingarten des Hotels ,lclbgs Hof“ in Leutesdorf niederschrieb.

Oft dichtete er auch die Texte zu seinen LiedelipsteAb 1896 wurden die vier Teile seines
Hauptwerkes, der Oper ,Die Homerische Welt* in Rims uraufgefuhrt. Bis 1910 folgten

mehr als 100 weitere Auffihrungen in ganz Europadgrt galt in dieser Zeit als Antipode
von Richard Wagner. Wagners Werke hatten Themendausiordischen Mythologie zum

Gegenstand, Bungerts Libretti bezogen ihre Stoffgdgen aus der griechischen Klassik.
1911 erhielt Bungert den Professorentitel der Unsi@ Leipzig und hielt dort mehrere

Vorlesungen Uber sein eigenes Werk. 1912 veraestalitie damals mondéane Kurstadt
Wiesbaden ein viel beachtetes Bungert-Festival. uBugBungert starb nach langerer
Krankheit am 26. Oktober 1915 in seinem Haus intésdorf. Als evangelischer Christ durfte
er nicht - seinem Wunsch entsprechend - auf deadkof im streng katholischen Leutesdorf
beerdigt werden. Sein Grab befindet sich auf deedRpf der Feldkirche in Neuwied. Das
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Bungert-Haus in Leutesdorf ist heute Privatbesitd nicht zuganglich. Das Werkverzeichnis
listet 362 Lieder auf, viele davon auf Texte vonrr@an Sylva, zu anderen - vorwiegend
Rheinliedern - hat Bungert den Text selbst gesbhrie Sein gré3tes Werk war die von
Wagners ,Der Ring des Nibelungen® inspirierte Opetmalogie ,Die Homerische Welt".
Nach zwei Weltkriegen geriet sein Werk, das inshdece in der nationalsozialistischen Zeit
immer im Schatten von Richard Wagner stand, wedgdhin Vergessenheit. Seine
Musikstiicke werden leider heute nur noch seltegedihrt...)
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- Olivier Messiaen: ,Franz v. Assisi“ (Oper) (d{gutograph-)Partitur ( - das Orchester:
allein 147 Musiker! -) ist 2,50 m hoch (s. ,VCV(W)}3-42-067"))

- Alexander Skrjabin: ,Mysterium“ (die wohl unulbesffbar gigantischste Partitur der
Musikgeschichte Uberhaupt (Orchester: 2600 Musikenyollendet (s. ,VCV(W)-P-3-42-

008*))

- Alexander Nemtin: Skrjabins ,Vorbereitende Hamdj“ (Vorspiel/Praludium zu ,Le

Mystere® nach Skrjabin-Skizzen (s. ,VCV(W)-P-3-408))

Es gibt noch mehr Riesenpartituren; z.B.: Regeraesghg der Verklarten* (,VCV(W)-P-3-

42-004) und Strauss’ ,Elektra“ (s. ,VCV(W)-P-3-42t6) und Berlioz’ Requiem

(-VCV(W)-P-3-42-071") und Mahlers ,VIII.“ (,VCV(W)+P-3-42-023") und...

Den Klavierauszug der ,,GurreLieder* fertigte AlbBerg ( - s. ,VCV(W)-P-3-42-001). Bei
der ,wilden Jagd“ ( - es-Moll... - ) zitierte Schoem auch die ,Internationale”: das
Proletariat als ,finsteres Teufelsheer”...; noch kmgerden die Klange dieses gewaltigen

Opus’ in uns unheimlich nachzittern! - Tove istwoid lebt in GOTTes Herzen & Danemarks
herrlicher Natur fur immer weiter; Schonberg ist ted lebt u.A. in seinem Schuler Hanns
Eisler weiter, der wiederum u.A. in seinem SchiR&iner Bredemeyer, und der u.A. in
seinem Schuler WGL, der sich fur Ihr Kommen & Ihkefmerksamkeit bedankt und in
Freude auf den nachsten (4.) (Monsterpartitur-)Abésesang der Verklarten® von M.

Reger(/C. Busse)) sich mit herzlichem Grul3 veralesieht als Ihr
g /
Gl
Wolf-G. Leidel



