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Philosophie zu spateren Autoren“. Platon und Atgdes waren ihm aus der Philologie
bekannt und auch Gegenstand einiger seiner phisaogn Vorlesungen, aber besonders
Letzteren kannte er nur lickenhaft. Mit den Vorsbkern befal3te er sich zu Anfang der
1870er intensiv, vor allem auf Heraklit kam er nggliter zurtick. Aus Schule und Studium

Schafe am Matterhorn haben/brauchen keine ,,guglg@mglocken)

kannte er die Schriften von Homer, Hesiod und Thiidgs. Fir die ,Ethica“ Spinozas, die
Nietzsche zeitweise anregte, war Fischers WerkH#iaptquelle. Kant war ihm ebenfalls
durch Fischer ( - und Schopenhauer, s.u.) bekamm®©riginal las er womdoglich nur die
,Kritik der Urteilskraft®. Zum deutschen Idealismusn Hegel Gibernahm er fur einige Zeit die
scharfe Kritik Schopenhauers, spater ignoriertdi@Richtung; um eigene Lekttire bemihte
er sich offenbar nicht. Bemerkenswert ist, daf3 giehKarl Marx in Nietzsches Werk keine
Spur finden laf3t, obwohl er mit den Junghegelianemraut war und sich verschiedentlich
Uber den politischen Sozialismus auf3erte. WeitereNietzsche rezipierte Quellen waren die
franzésischen Moralisten wie LaRochefoucauld, Mgma, Vauvenargues, Chamfort,
Voltaire und Stendhal. Die Lektlre Pascals vermitéhm einige neue Einsichten zum
Christentum. Hin und wieder setzte sich Nietzscbkempisch mit den seinerzeit popularen
Philosophien Eugen Duhrings, Eduard von HartmamasHerbert Spencers auseinander. Vor
allem von Letzterem und den deutschen VertreternEgtelutionstheorie um Ernst Haeckel
zog er sein Wissen um die Lehren Charles Darwieseizelt ist in der Nietzsche-Forschung
darauf hingewiesen worden, dal3 Nietzsches Kiritilkaatieren Philosophien und Lehren auf
MiRverstandnissen beruhe, eben weil er sie nurhdantstellende Sekundérliteratur kannte.
Dies betrifft insbesondere Nietzsches Aussagenant Knd der Evolutionslehre. Auch dieses
Thema ist aber umstritten. - Erst nach Beginn segegstigen Umnachtung begannen sich
Nietzsches Zeitgenossen fiir den bis dahin praktistiekannten Denker zu interessieren. Als
erster Entdecker Nietzsches gilt Georg Brandes,irdeFriuhjahr 1888 an der Universitat
Kopenhagen eine Vortragsreihe tber ihn hielt unthrms zu Nietzsches Zusammenbruch in
briefichem Kontakt mit ihm blieb. Nietzsches fulmanter Stil wirkte dann, etwa
gleichlaufend mit der Jugendbewegung, weit in dietsche Intelligenz hinein. Die nach dem
geistigen Zusammenbruch rasch anwachsende Rezeptiaie bald durch Elisabeth Forster-
Nietzsche und das von ihr 1894 in Naumburg gegriende- ab 1897 in Weimar/Th.
befindliche - ) Nietzsche-Archiv bestimmt. NietzeshSchwester hing nationalistischen,
rassistischen und volkischen Ideen an, die ihr Brgtets abgelehnt hatte. Sie verflgte Uber
die Gesamtausgabe, schrieb eine ,offizielle” Bigdpia mit einer Deutung des Werks in
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ihrem Sinne und gab das angebliche ,Hauptwerk” ,8He zur Macht* ( - man denke an
die Nietzsche-Rezeption im Nationalsozialismus..sewie Nietzsches Briefwechsel heraus.
Insbesondere in Letzterem konnten spater Falschigeslassungen und Hinzufiigungen

die letzten Strahlen der Sonne am Matterhorn...

durch Elisabeth Forster-Nietzsche nachgewiesenemeith Umkreis dieser ersten Nietzsche-
Rezeption sind etwa Harry Graf Keliler, Rudolf Steiand Julius Langbehn zu finden. Sie
und Forster-Nietzsche lasen aus Nietzsches Werkallem einen kulturpessimistischen

Ansatz. Von Elisabeth Forster-Nietzsche und ihreieta$che-Archiv darin bestarkt, legten

volkische Kreise das Werk des Philosophen im dautsonalen, teilweise sogar

antisemitischem Sinne aus, obwohl Nietzsche inesédiseinandersetzung mit Richard

Wagner seinen gegenteiligen Standpunkt in diesagd-unmil3verstandlich dokumentiert
hatte. Redensartlich hatte im Ersten Weltkrieg ejedeutsche Soldat den ,Zarathustra“ im
Tornister* ( - wobei man in der Sache die Abitutean mit dem ganzen Feldheer in eins
setzte...). Gegenteilige Interpretationen, etwa e8®4lerschienenes Buch Lou Andreas-
Salomés, wurden vom Archiv und Elisabeth Forstatdéiche offentlich heftig attackiert.
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Franz Overbeck weigerte sich, mit dem Archiv zusamroarbeiten, und zog so ebenfalls
Schmahungen der Forster-Nietzsche auf sich; selmill&cund Nachlal3herausgeber Carl-
Albrecht Bernoulli, der fiir das Archiv unangeneh@&ahriftstiicke publizierte, wurde von ihr

Wintersport am Matterhorn
mehrfach verklagt. Overbecks und Bernoullis ,Bastéerpretation” wird heute allgemein als
treffender als die ,Weimarer Interpretation“ andese Ehemalige Mitarbeiter des Archivs
berichteten schon vor dem Ersten Weltkrieg von ftagwirdigen Editionsmethoden der
Forster-Nietzsche. Erneute Kritik daran findet sishden 1920ern beispielsweise bei Kurt
Tucholsky, auf wissenschaftlicher Basis dann beacHerPodach. Auch bei einer 1933
begonnenen ,historisch-kritischen* Ausgabe waren Mitarbeiter und regimenahen Berater
des Archivs teilweise nicht willens, teilweise ridhhig, diesen Mangel zu beseitigen. 1942
wurde die Ausgabe kriegsbedingt abgebrochen. Dénmear die Nietzsche-Rezeption zu
Beginn des 20. Jahrhunderts vielfaltig. Von der tigohen Sprache in ,Also sprach
Zarathustra“® waren von Anfang an vor allem Kinstief beeindruckt; sehr bekannt ist
Richard Strauss’ gleichnamige Komposition. WeitB@vunderer Nietzsches waren Hans
Olde, Henry van de Velde und Edvard Munch. Das Zdi@tebuch Ernst Bertrams und die
Deutung Nietzsches als mystischer Dichter, wiebgisonders vom George-Kreis vertreten
wurde, waren zu dieser Zeit zentral und wirktenaetuf Rainer-Maria Rilke, Hugo von
Hofmannsthal, Heinrich Mann, Thomas Mann, Hermaresde, Gottfried Benn, Gabriele
D’Annunzio und Georges Bataille. Insbesondere ddietzsche als Wegbereiter der
Expressionisten. Dartber hinaus wirkten Teile d@toBophie Nietzsches auf viele Geistes-
und Sozialwissenschaftler, so zum Beispiel in deitoBophie auf Martin Heidegger, Karl
Jaspers, Karl Lowith und Theodor Lessing, in dezi@ogie auf Ferdinand Tonnies ( - der
sich freilich schon 1897 gegen den ,Nietzsche-Ksfltwandte - ) und Max Weber, in der
Geschichtstheorie auf Oswald Spengler und in defempsychologie (Psychoanalyse) auf
Sigmund Freud — der sich angeblich das weitererLesa Nietzsches Blchern verbot, um
die darin enthaltenen Erkenntnisse selbst zu geaminund Uber Nietzsche sagte, er habe eine
groRere Selbsterkenntnis gehabt, als je ein Memsecloder nach ihm — und Carl-Gustav
Jung. Auch die kritische Theorie um Theodor-W. Adound Max Horkheimer interpretierte
Teile von Nietzsches Werk. Zeitweise wurde disktitieb Nietzsche Gberhaupt als Philosoph
gelten durfe. Das Nietzsche-Archiv bestand unbediagauf, bezog sich dabei nattirlich auf
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seine eigene, ,offizielle* Auslegung dieser Philpb®. In Literaten- und Kunstlerkreisen
wurde dagegen der Inhalt von Nietzsches BiicherWengleich zu seinem literarischen Stil,
insbesondere im ,Zarathustra“, vernachlassigt.Nlaehfolger der erwahnten Basler

L~Sonnenuntergang” am Matterhorn: Streicher Fis-D{8krjabins (,Prometheus”-Schlu3) &
Messiaens Lieblingstonart), Posaunen es-Moll, ..an lmeachte die Polyfunktionalitdten zwischen
Harmonik & Melodik: Tonika mit ausgerechnet Domittareton (,Leitton”), Dominante mit
ausgerechnet Tonikagrundton, uswusf. (hére sehesigél&horend!) — wie dichtet Ch. Baudelaire?-:
»...wenn der Abend naht,
liegt auf dem Gestad’
Gold- & Veilchen-Schein
und die Welt schléft ein
in dem tiefen warmen Glanze..." (,Aufforderung/Einlaxd) zur Reise")

Interpretation wandten sich ebenfalls gegen die tiDey Nietzsches als systematischer
Philosoph und sahen ihn vor allem als Aphoristikéoralisten, Zeitkritiker und Dichter. Der
deutsche Nationalsozialismus und der italieniscaeckismus bezogen sich selektiv(!) auf
Bruchstiicke(!) aus Nietzsches Werk. Besonders BeMussolini war von Nietzsche
begeistert und wurde in seiner Lesart natirlich des Nietzsche-Archiv bestarkt...; die
Rezeption im Nationalsozialismus ist in erster €iauf die schon erwédhnten Manipulationen
von Nietzsches Schwester und dem Nietzsche-Aramuckzufiihren. Wahrend der Zeit des
Nationalsozialismus ( - und nach dem Tod der Fiistetzsche 1935 - ) betrieb Alfred
Baeumler die Vereinnahmung Nietzsches fur das t®rReich* energisch weiter. Wer
mochte, konnte sich bei den provozierenden SchlegwoNietzsches wie denen vom
,Ubermenschen®, dem ,Willen zur Macht*, der ,Herrearal®, und nicht zuletzt von der
.blonden Bestie" bedienen, um daraus Rechtfertiganfijir seine eigenen Ideen zu finden.
Ob Nietzsche dafur verantwortlich gemacht werdemnkaist allerdings fragwurdig.
Zweifelsfrei war Nietzsche aufgrund seiner elité@esinnung anti-demokratisch, und er hielt
auch wenig von weiblicher Emanzipation. Nietzsclweifizierte Starke und Krieg. DaR dies’
von ihm allerdings Uberwiegend geistig-metaphorigemeint war, wurde im Dritten Reich
geflissentlich ignoriert, ebenso wie seine vorrallen Spatwerk immer wieder auftretende
heftige Ablehnung von Antisemitismus und Nationalis. In der Genealogie der Moral und
an anderen Stellen finden sich dabei Gedanken mgiendum, die durchaus in Einklang mit
Ideen des modernen Antisemitismus zu bringen Siieidle von Kapitel 7 und 8 der ersten
Abhandlung der Genealogie der Moral ahneln in htwadl Sprache typischen antisemitischen
Motiven: So erscheinen die Juden als Volk des ,Bsissind der ,Rache”; es wird ein
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Gegensatz zwischen ,den Juden“ und allen anderestikoert; und ihnen wird — wenn auch
spekulativ — eine ,geheime schwarze Kunst* zugesbbn, so daR sie mit
.vorausrechnende[r] Rache“ und ,Raffinement* Ubee dVelt und insbesondere die
,vornehmen* triumphieren konnten. Es ist nicht sadmyg, solche Bemerkungen im Rahmen
einer Lehre von der judischen Weltverschwoérung a@erzersetzenden Téatigkeit des

die Majestat der Berge...

Judentums zu lesen. Aber Nietzsche distanzierte ait anderen Stellen eindeutig von
antijudischen oder antisemitischen Haltungen, jéegte ihnen ganz &hnliche Attribute wie
zuvor ,den Juden® zu. Auch findet sich in Nietzssl&chriften eine Vielzahl von Polemiken
gegen die Antisemiten als politische Bewegung inetMiches Zeit, welche oft in
Zusammenhang mit seinen Polemiken gegen alles goket sowie Richard Wagner und die
Wagnerianer stehen. Nietzsche selbst erkannte dielichkeit der von ihm fiir Juden
einerseits und Antisemiten andererseits verwanBesthreibungen, und schliel3lich wog er
sie zu Ungunsten der Antisemiten ab. Man wird sfltich mit einiger Wahrscheinlichkeit
annehmen konnen, dafd Nietzsche zu diesem ThemalbensGeiste verfuhr wie letztlich mit
allen anderen Themen: Wo Positionen Dritter zu sahir Tauschung, Schwache oder
Unkenntnis beruhten, wurden sie blo3gestellt. Esbblanzumerken, dal3 Nietzsche einige
Klischees Uber Juden, etwa die vom ,judischen Geaistl ,Geld", sein Leben lang in
Schriften benutzt hat. Ahnliche Klischees benugtefreilich auch in Beitragen tiber die
Loberflachlichen“ Englander, den franzdsischen ,&esack” oder die deutsche Freude am
~Widerspruch®, nationaler Politik, ,Wolken“ und BieWie weit er selbst daran glaubte, ist
fraglich. Im Blick auf seine Beitrage unter anderemden Juden schrieb er: ,M6ge man mir
verzeih’'n, dal3 auch ich [...] nicht vollig von dé&rankheit [u.a. der ,antijudischen®]
verschont blieb.” und gab zu: ,[Aluch wir haben &len, wo wir uns eine herzhafte
Vaterlanderei, einen Plumps und Ruckfall in altedan und Engen gestatten [...], Stunden
nationaler Wallungen [und] patriotischer Beklemmemy aber mit der Absicht ,solche
atavistischen Anfalle von Vaterlanderei und Schidleberei zu tberwinden und wieder zur
Vernunft [...] zurickzukehren.”; Nietzsche glaubteniger an Unterschiede zwischen den
Volkern als an unterschiedlich wertvolle Individugmerhalb jedes Volkes. Dennoch stellt
sich die Frage, warum er die genannten Klischeeseinwieder benutzte. Seine mit der Zeit
zunehmende Ablehnung alles Deutschen und das iliebens verfolgende Gefihl, in
Deutschland ein Auf3enseiter zu sein, grindete giom Teil auch auf die familiare
Uberlieferung, von einem polnischen Adelsgeschledtitzky (poln. Nicki oder Niecki
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(,niesky" = ,niedrig“...)) abzustammen, was er beripiveise in seiner Physiognomie
bestétigt sah. Eine polnische Abstammung der Familt allerdings aus Sicht der heutigen
genealogischen Forschung als sehr unwahrscheimghesondere ist kein polnisches

das Matterhorn zwischen b-Moll & A-Dur ( = akkordktional ,sg - T“/ ,t- DG"/ ...):
»---n--.morgendlich leuchtet in rosigem Schein...”..." (War(,) Ritter von Stolzing (in R. Wagners
Oper ,Die Meistersinger von Nurnberg*))

Adelsgeschlecht dieses Namens nachweisbar. Naclb If#dt Nietzsche wegen der
Verwendung seiner Theoreme im Nationalsozialisnsidazi-Philosoph. Dazu trug auch ein
zweibandiges Werk Martin Heideggers bei, der sellegfen seines Engagements fiir den NS-
Staat belastet war. In den Staaten des OstblockslewNietzsche fast tberhaupt nicht
rezipiert; Georg Lukacs reihte ihn in die irrataistische” burgerliche Philosophie
Deutschlands ein, die Faschismus und Nationalssiak den Weg bereitet habe. Im Westen
wuchs besonders in Frankreich, dann auch in ltalrlmhanderen L&ndern neues Interesse an
Nietzsches Philosophie. Der zu der Zeit einflurei&xistenzialismus um Jean-Paul Sartre
und Albert Camus zog offen wichtige Anregungen aetem Denken. Im englischen
Sprachraum popularisierte Walter Kaufmann Nietzsciéerk; in Deutschland wurde er
weiterhin zurlickhaltend aufgenommen. 1954 wurdd&kaehmen einer dreibandigen Ausgabe
von Karl Schlechta zum ersten Mal die verfalschehdtgkeit des Nietzsche-Archivs einer
breiteren Offentlichkeit bekannt. Schlechta beamsime fiir sich, als erster Werk und Teile
des Nachlasses nach anerkannten literaturwissdtisttem Methoden herauszugeben.
Allerdings wurde auch seine Ausgabe als mangelkrdisiert, beispielsweise vom schon
genannten Erich Podach. Der italienische Philos@otrgio Colli und sein Schuler, der
Germanist Mazzino Montinari, entschlossen sich nBelchsicht samtlicher Materialien
1962, statt einer geplanten italienischen Ubersgizeine vollstandig neue Kritische
Gesamtausgabe (KGW) herauszugeben. Seit 1967 mrscliese auch auf Deutsch. 1972
wurden zudem die jahrlich erscheinenden Nietzs¢hdi&h gegrindet. Curt-Paul Janz gab
1975 zum ersten Mal den musikalischen Nachla? ketmd verdffentlichte 1979 eine
dreibandige Biographie, die viele Materialien zurab&n Nietzsches erstmals publizierte.
Colli, Montinari und ihre Nachfolger begannen zudenit der kritischen Ausgabe der Briefe
(KGB). In die 1970er fallt auch eine Welle der Nmthe-Interpretationen in der neueren
franzésischen Philosophie. Nietzsche diente densfokturalismus und der Dekonstruktion
als Inspirationsquelle. Intellektuelle wie Michebucault, Gilles DelLeuze, Jacques Derrida
und Felix Guattari nahmen sein Werk auf und ineiprten es neu. Mit dem Erscheinen der
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15-bandigen Kritische Studienausgabe (KSA) im J&80, die textidentisch mit der KGW
samtliche philosophische Werke und NachlaR ab 1868ait, liegt zum ersten Mal eine
vollstandige unverfalschte Ausgabe der Schrifteptddéiches vor. Die KSA gilt heute als
Standardausgabe; Jugendschriften, Philologica umdreveiterter Apparat sind in der KGW
zu finden. Mit den heutigen technischen Mdglichéeigibt es auch digitalisierte Ausgaben
von Werk, Briefen und Nachlal3. Die seither erfolbietzsche-Forschung versucht durch
eine genaue TexterschlieBung zu einer nichterneed®en Nietzsches zu kommen. Die
friheren, oft sehr unterschiedlichen und widerspliticen Nietzsche-Interpretationen bei den
genannten Personen werden als zweifelhaft abgelBasbndere Beachtung findet seitdem
Nietzsches Vorwegnahme von sprach- und philosophisdhen Ansatzen des 20.
Jahrhunderts, seine Kritik am Wahrheitsbegriff geth Perspektivismus. In jingster Zeit ist
seine Christentums- und Religionskritik wieder lstéir herausgestellt worden, auch eine
vorsichtige Rezeption von Nietzsches Moralkritikhoralismus) findet statt. Nietzsche wird
auch immer wieder als Vorlaufer der Postmoderneleindie neue Anwendung vorhandener
Ideen eine wichtige Rolle spielt sowie Medien uretAnik als Trager und Vermittler von
Kultur an Bedeutung gewinnen, genannt. Mit solchAnsatzen der Postmoderne
einhergehend finden sich teilweise entstellte uarkiwzte Aspekte aus Nietzsches Werk in
der popularen Kultur. Aus der Nietzsche-Forschuitg @s allerdings auch Kritik an dieser
als ,Verharmlosung“ empfundenen Deutung Nietzsche seiner Jugend komponierte
Nietzsche viele kleinere Stiicke, auch als Erwadtrsenisizierte er immer wieder. Bedeutend
sind: ,Manfred-Meditation®, 1872: zum ,Manfred” vdrord Byron. Nach der vernichtenden
Kritik Hans von Bulows gab Nietzsche das Kompomegeidtenteils auf. Noch zu erwahnen:
~-Hymnus an die Freundschaft®, 1874 — ,Gebet anldd®en®, NWV 41, 1882 — ,Hymnus an
das Leben“, Chor und Orchester, 1887; Nietzscheontr 1882 ein Gedicht von Lou
Andreas-Salomé. Peter Gast arbeitete Dies’ zu &oenposition fir gemischten Chor und
Orchester um, die 1887 unter Nietzsches Namen festtitht wurde. — R. Strauss war

Mitglied des ,Nietzsche-Komitees® nach N.s Tod... - WNietzsche, du leidend
zsfomantischster/religiosester* aller ,Atheisten“as hast du gesagt?-: ,....was man liebt, muf3
man mit allen Hunden hetzen, die man hat; das ithbgetan...“ — o wehe...!

Helmut Lachenmann und die ,Alpensinfonie” - ein Geprach mit Max Nyffeler

M. N.: Es war lhre Idee, die Alpensinfonie von Racd Strauss neben lhren ,Ausklang” zu
stellen. In der Konfrontation drangt es sich gerad®uf, sie als eine Inkarnation dessen zu
horen, was Sie einmal den ,asthetischen Apparataget haben: die Gesamtheit der
gesellschaftlichen Bedingungen flr die Kunstprootwkeiner Epoche, in diesem Fall der Zeit
vor dem Ersten Weltkrieg. Strauss wird oft nachgesar habe sich in diesem Apparat
gemdtlich eingerichtet und seine Musik sei entdpead unreflektiert, was ihren Zeitbezug
angehe.

- H.L.: Die Alpensinfonie ist keine unreflektieméusik. Sie gibt sich ungebrochen, aber das
ist etwas anderes als unreflektiert. Ich glaub8, Rchard Strauss ganz genau gewul3t hat,
dal3 es zu Ende ist mit dem Weltbild, das er hiemiteelt hat. Im ,Mann ohne
Eigenschaften” sagt Musil Gber den Zeitgeist deg@m 20. Jahrhunderts einmal sinngeman:
Die einen haben neue Luft gewittert, und anderehain Wissen, daf} sie ausziehen mussen,
noch einmal im alten Gebaude so richtig gehausauS$ macht das mit einem riesigen
Orchesterapparat. Diese Art Abschiedsfeier vonmeinar noch scheinbar intakten, zur
Attrappe gewordenen Weltbild ist fir mich nicht wger apokalyptisch und hellsichtig
erhellend als jene Musik, die den Bruch vollziedat dafl? musikalische Sprache aus den
Trimmern der alten sich neu definiert, wie wir es ®chdnberg, Berg, Webern, aber auch bei
Charles Ives erlebt haben.
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- MN: Ein Abschied in Melancholie. Das erinnertjane Stelle im Rosenkavalier kurz vor
dem Schluf3, wo die grof3e Desillusion die Persoenkibmmt und die Marschallin feststellt:
ISt halt vorbei*.

- HL: Oder auch Abschied in gespenstischem JMgglsollten lernen, hellhérig zu héren,
statt aufgeklart die Nase zu riimpfen. Strauss wait-all der zynischen Abgebrihtheit und
Geschaftstuchtigkeit, die man ihm nachsagt undhaie’on anderen bedeutenden
Komponisten von Handel bis Berio nicht unterschieidein besessener Musiker, und Musik
war flr ihn identisch mit dem verfliigbaren asthéiescApparat seiner Zeit, den er bis zum
eigenen Uberdrul? beherrschte. Die Alpensinfonigtzkis fiir mich auf beispielhafte Weise

RICHARD STRAUSS
CINE ALPENSINFONIE

Richard Strauss auf seiner (symphonischen) Bergtour

und noch deutlicher als seine anderen Werke eileftith des Rosenkavalier. Elektra oder
Salome waren katastrophisch geschuttelte Werkéalgaind folgenlose Schauerméarchen fir
den Burger. Aber es gibt bei Strauss eine Form wamjch finde, lehrreich-gespenstischer
Emphase im Namen eines langst abgedankten Weklbiléted diese Situation ist bis heute
noch aktuell. Wir leben noch immer unter dieseth#tmonischen Geborgenheitsglocke. Von
dort aus blicken wir im besten Fall ,aufgeschlossarf eine radikal gewandelte Wirklichkeit
und wagt sich unser Geist in fremde Klangwelten kmamt doch nicht vom Fleck. Deshalb
ist der moralisch erhobene Zeigefinger bei Straodécherlich wie der aufgeklarte
Augenaufschlag bei Mahler und Schonberg. Diese Ksalite in neuem Kontext neu gehort
und neu verstanden werden, deshalb steht sie mebieem ,Ausklang” auf dem Programm.

- MN: Die Alpensinfonie wird von einem eigenttinflen Naturalismus beherrscht, ihr
programmmusikalischer Charakter ist extrem aus@gpEs ist wie traditionelle Filmmusik,
nur ohne Film — den mufd man sich denken.

- HL: Wenn schon, dann ist sie selbst der Filne. ihildert eine Begehung der Natur durch
einen frommen Burger, und es geschieht AufschloResi dabei. Man kann dariiber lacheln,
aber immer nur als selbst Ertappter. Ein echtem#gpbricht vor Sonnenaufgang auf. Strauss
wartet diesen ab, bevor er in Es-Dur losstapfte Albbenteuer spielen sich in tonaler
Geborgenheit ab. Aus dem néachtlichen Nebel in btkritht die Sonne in A-Dur hervor.

Man tritt in rauschendem c-Moll ein in den Wald,nslalt auf moosigem As-Dur, erlebt die in
der Sonne funkelnden Wasserfélle in D, danach ismBnwiese in E-Dur und die Alm-
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Idylle mit Herdenglocken und Schalmei in Es-Durdumach Irrwegen und geféhrlicher Stelle
mit Tristanklangen tut sich auf erreichtem Gipfel,majestatischem* C-Dur die Pracht einer

Alpenglihen

Aussicht oberhalb der Zivilisation auf, im Wortsenghymnisch® erfahren. Und was passiert,
wenn dieser der Zivilisation entflohene Blrger regZeit mit sich allein da oben steht? Er
spurt seine eigene Begrenztheit. Er wird elegisch.

- MN: Und dann folgt zwangslaufig ein Gewitter.

- HL: Die beklommen-schwiile Stille vor der Entlaguoewirkt eine fast korperlich
drickende Zeiterfahrung. Wo hat das irgendein Kamgtavieder erreicht? Auch das
Gewitter selbst ist trotz der Riesenbesetzung hdaidmomisch komponiert. Aufschluf3reich,
vielleicht verraterisch ist, wie der Wanderer, vBauwetter tUberrascht, in’s Tal flichtet.
Schonberg, und ganz bestimmt Luigi Nono, waren gwalieben. Und schlie3lich im Tal,
vielleicht beim Aufwarmen in seiner Villa in Garrolg glicklich angekommen: der
Dankgesang eines Herabgestiegenen — oder Herukbengeenen? Bei allem Spald an der
Ironie: wir sind vielleicht mit unserem Kopf daritdenweg, aber nicht mit unserem
Unterbewuf3ten! Und wir starren herablassend auPdagramm und tGibergehen die Intensitat
dieser Musik als Struktur, vor deren Reichtum uageitgenodssischen
Klangfarbeningenieure alt aussehen.

- MN: Der Schluf3teil heifdt Gbrigens ,Ausklang®.rfémer Zufall?

- HL: Ja, Zufall. Ich habe das erst vor einigehrda bemerkt. Mein ,Ausklang” war damals
schon 15 Jahre alt. Aber solche Koinzidenzen gefatiir.

- MN: Der andauernde Schonklang in der Aufstiegsghist fir mich schon etwas
fragwirdig. Das ist zwar alles auf héchstem kompoisichem Niveau angesiedelt, aber es
wirkt routinemassig abgerufen, wie aus dem Fundusgdoniert.

- HL: Es ist nicht andauernder Schonklang, undnaigch wirkt diese Konsonanzenwelt
absolut authentisch und frisch. Solche Art des Adrsl aus dem sogenannten Fundus gibt es,
mindestens so fragwirdig, im Schlul3satz der SielmerMahler, und andere Zeitgenossen
waten statt im Schonklang im undurchschaubareroDeaszenbrei. Sie haben der
Strauss’schen Authentizitat nichts voraus! Undvielehre den Mahlerschen Zwiespalt nicht
weniger als den von Strauss. Ihre Versatzstiickeyah der verlorenen oder verlassenen
Heimat kiinden, sind vertraute Signale als evokad€westmittel.

- MN: Bei Mahler ist es ins Negative gewendet, auss ins Positive. Es kann ja sein, dal
wir heute Mahler nur deshalb mehr schatzen, weikwfs Negative geeicht sind.
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- HL: Wer ist ,wir“? Die Adorno-Gepréagten? Ich hic Und wenn schon ,wir“: wir
verdrehen die Augen bei Mahler und kneifen sieRbehard Strauss skeptisch zusammen.
Wir sind taub und voreingenommen.

- MN: Spannend finde ich in der Alpensinfonie gigegie” und was ihr folgt. Da wird es
pl6tzlich problematisch, und die Musik stellt Frag®or allem das sind flr mich die Stellen,
in denen das Heruntersteigen zur Metapher einé&nzie gehenden Epoche wird.

- HL: Als Horer philosophiere ich nicht. Metaphsimhes Komponieren — geschweige
metaphorisches Horen — funktioniert niemals. Uindkann einen solchen kompositorischen

NietzscheRadierung von Hans Olde 1899

Wurf nicht in seine akzeptablen und inakzeptableasen auseinanderdividieren. Der
Abschied vom intakten Weltbild durch eine letztmanchmal auch durch eine allervorletzte
— Beschworung kennzeichnet das Idiom von Strausge&chieht schon beim Aufstieg. Wir
sollten diese Strukturen beobachten. Der samteaegdbeim ,Eintritt in den Wald*®, die
Celesta- und Harfenkaskaden bei den Wasserspgtehdie oberflachlich? Meinetwegen,
aber jede Oberflache verdeckt etwas. Denken S&chostakowitsch. Der hat ganze
Potemkinsche Dorfer komponiert, mit zackigen Massghalen, mit der schrill-giftigen
Heiterkeit von Piccolofléten und gackernden Fagottend aus jedem Ton sprechen Angst
und Katastrophe. Ich denke, so funktioniert Didlekdim das vergilbte Wort mal wieder zu
verwenden. Aber so etwas verlangt genau dieselidpasPades wachsamen Hérens, auf die das
Verstehen von Musik heute angewiesen ist: Sag’ wieé tief du den Kopf in den Sand
steckst, und ich sage dir, welche Angst Du hast.

- MN: Zur Oberflache gehort auch der Umgang mit Aémglocken. Das ist ziemlich
postkartenhatft.

- HL: Postkarte mit einer Art von Schullehrer-Friingkeit garniert. Die Konzertkarte wird
zur Quittung fur die Kurtaxe. Na und? Ich empfeRk&spekt und hellhdrig mitdenkende
Ohren. Auch banal ist komplex. Die Musik strahk beute. Strukturell sind wir ohnehin gar
nicht so viel weiter gekommen. Wir fortgeschrittei@mponisten blicken zwar fleif3ig in die
Abgriinde, aber letztlich stehen wir am GelanderTaeralitdt und halten uns fest.

- MN: An irgendetwas muf3 man sich wohl festhalten.

- HL: Wir brauchen kein Gelander. Wir sollten insruhen. Siehe Cage, siehe Nono.

- MN: Unter den gegebenen Bedingungen durfte diasihen Kiunstler nicht ganz einfach
sein.
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- HL: Das Burgertum selber hat ja die Dynamik, daf@aus sich heraustreten, sich aber nicht
verandern will. Das heifl3t, daf3 es die Relativitit Begrenztheit der Wertvorstellungen in
den westlichen Zivilisationen insgesamt mehr untimeekennt. Das spricht sich allmé&hlich
auch uber die Kunst herum. Zur Zeit Beethovenshitadas birgerliche Subjekt noch an die
Emanzipation von unbefragter Herrschaft, an Rati Autonomie. Spatestens seit Marx und
Freud muf3te es mit der Erkenntnis seiner Nicht-Aaotoie, seiner Unfreiheit leben lernen.
Richard Strauss halt in der Kunst noch an eineneliregchenen Weltbild fest, vielleicht

Alpen-Sonnenuntergang

zynisch und wider besseres Wissen, und kostet tegllem gastronomischen Freuden bis zur
letzten Neige aus. Aber eben deshalb finde ichedgimsik in einem bewegenden und nicht
nur intellektuellem Sinn unglaublich lehrreich. Agpensinfonie ist dafiir das beste Beispiel.
- MN: Neben den Stellen, die wir heute vielleiohit zwiespaltigen Geflihlen héren, weil sie
fur unsere Ohren verbraucht klingen, gibt es inAlpensinfonie andere Passagen, die
durchaus in die Zukunft weisen. Zum Beispiel dieiatonische Cluster, mit dem das Stiick
endet.

- HL: Mit zwiespaltigen Gefuhlen hore ich BeethongeSchlu3satz der Neunten und die
Achte von Mahler. Und den Grund suche ich daben&dills bei mir selbst. Der quasi
arpeggio eingeblendete b-Moll-Cluster kommt schonfafang: gerade er ertffnet die
Alpensymphonie. In meiner Klangtypologie aus dezhgger Jahren ist das ein
Einschwingklang.

- MN: Solche Klangflachen kommen dann erst widmbrlutoslawski oder Ligeti. Strauss
setzt zwar am Schluf3 in Blasern und Orgel nochbdtoll-Akkord dartber, aber er
verunklart die Tonalitat durch die Gleichzeitigkaier Skalentdne.

- HL: Cluster hat schon Charles Ives geschriemdmwiirde den Strauss’schen Cluster nicht
Uberbewerten. Er hat die tonale Situation nichéilgedfet. Es ist ein auskomponierter Hall, der
hangen bleibt wie der Nebel im Tal. In jeder Kattadel h6rt man solche Nachhallflachen.
Und als Echo in den Bergen sowieso.

- MN: Ein interessanter Punkt fur die Interpregati

- HL: Neulich horte ich die Alpensinfonie wiedenmmal im Konzert. Der Cluster blieb fast
unbemerkt. Es war nur ein Schleier. Aber ich wiiestir seine intensive Prasenz. Er wird ja
ohnehin gleich wieder verdeckt vom tiefen Blechetékoral.

- MN: Leider meinen die meisten Dirigenten, siefdtgin diese ,Unsauberkeit* schamhaft
wegretouschieren.
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- HL: Ein dirigierender Glenn Gould hatte vermettliden Cluster in den Vordergrund
gerickt. Man kénnte mit solchen Elementen doch &irmimal ein bil3chen spielen! Und dabei
ihren strukturalistischen Aspekt hervorkehren. Wedann derselbe Cluster unmittelbar vor
dem Gewitter statt von gedampften Streichern vossiman Blasern aufgebaut und gehalten

Alpen-Sonnenaufgang

wird, spuirt man die unertragliche Schwile vor desfiddenden ersten Donnerkrachen fast
korperlich. Die Korperlichkeit des Klingenden saftenir in diesem Werk fir Strauss
singular zu sein. Keine Pedal-Polster, keine Véteumngen. Das gibt's nicht mal in der
~Elektra®.

- MN: Ich méchte noch auf Inre Komposition ,Auskty zu sprechen kommen. Es gibt tber
den Titel hinaus noch andere tberraschende Koinzetemit der ,Alpensinfonie”. Bei
Strauss machen wir eine Bergwanderung mit und issedn eine Episodenform. Sie sprechen
in Ihrem Werkkommentar zu Ausklang von einem ,Parstt Wandert man hier durch
Klangzusténde hindurch?

- HL: Bei ,Ausklang” wirde ich nicht sagen, daR iwandere. Das Material zersetzt sich
permanent, es zerfallt. Aus einer Puppe wird eim&aterling, der Schmetterling stirbt und
wird Staub, der Staub formiert sich zu neuer Matarnd dann wird die Materie konsistent
und ergibt wieder etwas anderes.

- MN: Ein metamorphotischer Prozess?

- HL: Genau. Das passiert eigentlich in allen ragisticken, immer wieder auf andere
Weise. Die Dinge gehen auseinander hervor, maadjggt sie aus stets wechselndem
Blickwinkel und wechselnder Distanz. Ich fokussieteas, das zunéchst nur ein Element in
einem Riesenchaos ist. Wenn ich naher herangehsewigrof3er, und dann sehe ich es als
Gestalt. Gehe ich noch naher, sehe ich seine @bkehbeschaffenheit. Dringe ich dort ein,
begegne ich erneut einem eigenen Kosmos. In Augkkarch in einem Stick wie ,Accanto”,
ergibt sich so eine permanente Verwandlung der éggjszustande. Das meint ja das Wort
~.Metamorphose®: die Sache verwandelt sich in etharamischen Bewegung.

- MN: Noch eine andere Parallele: die Alpensindoandet mit diesem diatonischen b-Moll-
Cluster der Streicher und einem dartiber gesetztdnlbAkkord. In Threm ,, Ausklang” hort
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man am Schluf3 einen E-Dur-Akkord, der in den Halftreeines tiefen Oktavclusters des
Klaviers eingebettet ist.

- HL: Stimmt — zumal b-Moll und E-dur antipodisctierwandte sind. Ich habe in
»+Ausklang" einmal mehr versucht, vertraute musiketie Elemente, in diesem Fall
intervallisch und figurativ bestimmte Gestaltergissagen ,Pianistisches®, in einen

Nacht.

Lenta

e = ==
2B-Clarimees [FEEE e

M e e e IS S S o o
i T Tt eV I
| - -
Dalclarinetis = > L=
£ = : g I I
2
E.'ﬂ:_:,_x = o | P |
I j: AT ;: T 3 gaswEE ; =
3 Fagotin | FP T ol g i-ﬂ =
nm. (= — ==
P
| _
2 Hirmer. W |i————e———= .
il ey e T — =
PSR S - a__ * = = ¥
= rarvady
(SR == ———
4 Pasaunen, ; =
im-? —— BHET
o= L
1. Bafiube. [P ; : .
¥ - ==
Lento =
1L mit Campter] -}_’p"
Ese— = e et
L ¥iclinen i_|'i. = r———1 e 'F"‘_"". E=aT—
Ielarfura} & Mampfn | 1
e ]
I 2 K

11, ¥iallnen
Irlwrfah)

die erste Seite von ,Eine Alpensinfonie (Ein TagHothgebirge)“ = ,Der Antichrist

energetisch bestimmten, quasi kérperlich wirkend@sammenhang zu bringen. Ich wandle
sie also ab in ihrer Eigenschaft als geschlagedenehr oder weniger lang verhallende
Saitenklange. Akkorde sind aber entweder dissoo@ert konsonant, das heif3t, sie
entstammen der Generalbal3praxis im weitesten Suméselbst wenn ich in einer
Klavierkomposition den Pianisten einen Zehnklanglsp lasse — ob trocken, verhallt oder
kunstlich verlangert spielt keine Rolle —, stehenait einem Zeh im tonalen Bereich. Ich
kann mich demgegeniber dumm stellen und beim Swheiuf irgendein abstraktes
Konstruktionsgesetz starren — im Kern wird die NMuatent tonal gepolt bleiben. Oder aber
ich akzeptiere diese Vorgabe und gewinne etwas dNaue altem Material: Ich fokussiere
dessen energetische Eigenschaften und stufe skalratl. Dann steht zum Beispiel an einem
Ende der Skala ein in der Tonhdhe unbestimmtera§dhk Gehause des Fligels und
irgendwo der angeschlagene Cluster als zugleicdiugehhafter und chromatisch total
gesattigter Akkord. Wenn ich den dann noch quésré, indem ich von zehn
angeschlagenen Ténen sagen wir sieben wegnehmey&aeh zu wie auch immer
konsonant oder dissonant bestimmten Dreiklangen--dils gefilterte Cluster — sich nicht
mehr aus der Tonalitat bestimmen, sondern zum Beéigps ihrer Prasenz als Subtraktions-
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Ergebnis von charakteristisch traktierten Saitegr. B-Dur-Sextakkord am Schlul3 ist der
Spezialfall eines solchen gefilterten Akkords.

- MN: Wollen Sie damit die Perspektive nochmalanders hinlenken und das am Schlul3
wie eine offene Frage stehen lassen?

- HL: Es ist ein ambivalenter Grul3 an unsere aate Musizier- und Horpraxis. Der
Dreiklang erscheint dreimal, jedes Mal verbundenhaimem komplementar fungierenden
Funfklang aus Terzen und einer anderen Form voiinNgdic Beim dritten Mal wird der Hall
selbst subtrahiert und der E-Dur Akkord steht nalektDas ist ein Gestus wie am Ende von
.Paganini“ in Schumanns ,Carnaval“. Meine Musikgeat darauf, dal3 sie in einem Terrain
wildert, das wir zu kennen und in dem wir uns zdeaglauben. Damals schrieb ich das noch
mit einem gewissen Herzklopfen. Aber solches Spieden Requisiten aus unserer tonalen
guten Stube wurde Mitte der achtziger Jahre fuhrimamer wichtiger, um Manierismen zu
entgehen. Denn das Problem ist: wenn ich alles&lgd als blof3 Vernutztes aussperre,
gerate ich beim Komponieren in ein letztlich ungelidhes und unberuhrtes, sprich: erneut
Jntaktes Gerauschparadies — eine neue falschi&eldynd Ruckblick ist etwas anderes als
Ruckschritt.

Zusammenfassung

.Neulich machten wir eine groRe Bergpartie auf dégimgarten, an welchem Tage wir
zwolf Stunden gingen. Die Partie war bis zum hdahmserad interessant, apart und originell.
Am néchsten Tage habe ich die ganze Partie aufKlamier dargestellt. Natirlich riesige
Tonmalereien und Schmarrn (nach Wagner).“; dieskeiZechrieb der Gymnasiast Richard
Strauss aus den Ferien an seinen Freund Ludwidl&him Sommer 1878 war er als 14-
Jahriger von Murnau aus zu einer Bergtour aufgdimogcjedoch durch Regen und Sturm
vom Weg abgekommen, und er muf3te schliel3lich ieneiBauernhaus tbernachten. Doch
diese Eindriicke haben Strauss anscheinend nickhrlassen, denn zweiunddreilig Jahre
spater begann der reife Komponist mit seiner lat&afonischen Dichtung, die an diesen
~Schmarrn (nach Wagner)* anknipfte: ,Eine Alpensime” — entstanden zwischen 1911 und
1915, uraufgefiihrt - von ihm selbst - am 28. Oktd#15 in der Berliner Philharmonie. Und
nun war er sogar stolz auf das Ergebnis: ,Jetzli@gntiab’ ich instrumentieren gelernt®, und
auf Einwande gegen seine naiv-naturalistische $mlietsse gab er zur Antwort: ,Ich habe
einmal komponieren wollen, wie die Kuh die Milchbtdf. Wie Strauss’ erste Tondichtung
LAUS Italien” von den Naturerlebnissen des Sudamsgmg, so schopfte der nun 50-Jahrige
und bereits in Garmisch ansassige ,Tondichter” eséfilder und Stimmungen aus der
geliebten oberbayerischen Bergwelt der ndheren Boge seines Wohnortes. Mit seiner
letzten Programmsymphonie Uberrachte er das Publikit einem selbst bei ihm vorher und
nachher nicht gekannten Aufwand: das von Strausfordgrte Mammutorchester
(Idealbesetzung: 137 Musiker!) umfalRt neben dericlieh groRen Besetzung ein
Fernorchester aus zwolf Hornern, zwei Trompetenawei Posaunen, auf3erdem ein riesiges
Arsenal an Perkussionsinstrumenten, zu dem nebegehRiglocken auch eine Wind- und eine
Donnermaschine gehdren, sowie eine Orgel. Dazu esteds 18 erste und 16 zweite
Violinen, 12 Violen, 10 Violoncelli und 10 Kontrabge. Der so in Gang gesetzte
Riesenapparat schildert detailliert zweiundzwaritigtionen: Am Anfang steht die Nacht —
ein dick orchestrierter, sehr tief liegender ,Cérstalle Tone der b-Moll-Tonleiter erklingen
gleichzeitig), der nach und nach in Bewegung gdtéte grold angelegte Steigerung fuhrt
zum hymnischen Sonnenaufgang, auf den im lebhd#trabenden Marschrhythmus der
Anstieg folgt. Ferne Jagdhorner kiindigen an, wasauSs als Uberraschungsmoment
komponiert hat: Beim Eintritt in den Wald verdurnksich die Musik, doch immer neue
chromatische Rickungen erwecken die lllusion voleeghtungswechseln im tiefen Forst. In
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der Partitur sind sogar die Tannenbaume richtigsetloen ( - Streicher-Gewoge der Bdgen
Uber alle 4 Saiten)! Der Weg fuhrt an einem Badtaeg (,Wanderung neben dem Bache");
das Wanderthema wird von murmelnden Nebenliniertrkpanktiert und steigert sich in der
lllustration eines gleil3end-glitzernden Wasserfalisdessen spriihenden Regenbogenfarben
eine ,Erscheinung” entsteht ( - in einem Skizzembsigricht Strauss von einer Wasserfee...).
Bald 1aRt der Wanderer die Waldgrenze hinter sioth kommt auf blumige Wiesen, dann auf
die AlIm, wo die Herdenglocken bimmeln und Kihe muhebei dieser Gelegenheit hat
Strauss die ,Flatterzunge” bei Holzblasern alsdfrsingesetzt. Die Musik geht nun in ein

EINEALPENSINFONIE

immer undurchdringlicher werdendes, hdchst verspoes Fugato Uber, doch Strauss will
hier keine Kontrapunktstunde geben, sondern ert féinen Wanderer mit dieser Technik
durch Dickicht und Gestrlipp auf Irrwegen ( - 15stige Fuge! - ) weiter, bis ein blendendes,
eisiges Bild erscheint: ein gewaltiger Gletsch&efahrvolle Augenblicke” folgen, die Musik
mindet in einen klassischen ,Cliffhanger”: Schd#t Held die letzten Meter? Er schafft sie:
eine majestatische Blechfanfare feiert den Triunguti,dem Gipfel zu sein - doch dort ist es
merkwirdig still. Eine einzelne Oboe zieht in frai®Rezitativ im Piano ihre Kreise, erst nach
und nach uberkommt den Wanderer der Stolz, den Bemwvungen zu haben. Die
Triumphmusik weicht schnell einer bedngstigendesiovi: wer den Gipfel erklommen hat,
fur den kann es nur noch abwarts gehen. Die Stingnwind bedrickt. Nebel steigen auf,
,Die Sonne verdustert sich allmahlich”; mit ein&legie”, einem Klagegesang, blickt Strauss
dem Wanderer in die Seele. Die ,Stille vor dem ®tugeht dem Abstieg bei Gewitter und
Sturm voraus. Im Sonnenuntergang dann peitschusdrdie Violinen in einem riesigen
Rezitativ durch allerlei polytonale Gange. Die nkafische ,Chromatik” macht ihrer
wortlichen griechischen Bedeutung (,Farbe”) alle r&eh Man sieht formlich die
eindrucksvollen Streifen am Himmel, bevor der Aask] eine ferne Erinnerung
heraufbeschwoért und schliel3lich wieder die Nacineinéricht.

,...Richard! Du bist ein Held!...*

Auf den Spuren von Richard Strauss in seiner Walmhat Garmisch-Partenkirchen stof3t
man auf Interessantes: Garmisch oder PartenkircWiendieser Frage stand Richard Strauss,
als er im Jahre 1906 beschlol3, am FulRe des ,Kraemegh Sommersitz zu erbauen. Damals
waren die beiden Ortsteile noch eigenstandig, whdefilich entschied sich der in Minchen
geborene Komponist fur Garmisch, angeblich wedl@s schattiger war als in Partenkirchen.
Kein geringerer als Jugendstilarchitekt Emanuel $emdl plante das grof3ziigige Anwesen,
das bis heute unter der Adresse ,ZoeppritzstraBéH&upteingang) nahezu unverandert zu
bewundern ist. Vor allem der Erker fallt sofort iAsige, einer der Lieblingsrdume von

Richard Strauss - fanden dort doch seine legendgkatrunden statt, die Ehefrau Pauline ein
Dorn im Auge waren...; wahrend Touristen heutzutaigevielen Wintersportmaoglichkeiten
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von Garmisch-Partenkirchen schatzen, bezeichnetausst das Skifahren als ,eine
Beschaftigung fur norwegische Landbrieftrager”. @amam mit seiner Frau bevorzugte er
eher das Eislaufen oder amdusierte sich mit seinakelR beim Rodeln. Schon als
Jugendlicher schienen die Berge jedoch eine gasanidere Faszination auf ihn auszuiben.
So war es auch kein Wunder, dal3 das Sommerhaustannder Alpenkulisse bald zum
Hauptwohnsitz der Familie wurde. Gerne unternahm nat Freunden ausgedehnte
Bergtouren, bei denen Gattin Pauline a&ngstlich @bilieb und ihn einmal mit den Worten
begruf3t haben soll: ,Richard, Du bist ein Held!lirRRichard Strauss selbst waren die Berge
wohl eine einzigartige Inspiration, aus der herdis berihmte Alpensinfonie entstand.
Bereits als Schuler soll Strauss darliber nachgédzaiben, eine Bergpartie musikalisch
aufzuarbeiten. Daraufhin vollendete er im Jahr 1@i#5ast einstindige Alpensinfonie, die in
22 Stationen vom Anstieg Uber ,gefahrvolle Augechk#i bis zum ,Sonnenuntergang” eine
ganztatige Bergwanderung stimmungsvoll beschrdfaithard Strauss war nicht nur flr
damalige Verhaltnisse ein kosmopolitischer Gloltgro Fur seine Konzerte bereiste er die
USA, Sudamerika und nahezu ganz Europa. Doch inkalerte er nach Garmisch zurlck,
denn hier fand er offenbar die Ruhe und Entspanndrey er flr seine Arbeit brauchte.
Freunde und Gaste beschrieben seine Villa als diemuspurten eine wohlige Atmosphare
und liebten das kostliche Essen, das von der trélmmshdlterin Anna zubereitet wurde.
Dabei investierte das Ehepaar Strauss offenbarGaddl, um den Wohnsitz angenehm zu
gestalten. Bohmische Glaser, ausgefallene Mobel émtbiquitaten schmickten die
Jugendstilvilla, die heute nur von aul3en zu bewtma, da sie weiterhin bewohnt wird. Die
Verbindung zwischen Richard Strauss und GarmiscteRd@rchen war beiderseits von
Herzlichkeit gepragt. Zu seinem 85. Geburtstag fA9d9 ein grol3er Festakt statt; im
gleichen Jahr erhielt der Jubilar die Ehrenbirgedefibevor er am 8. September in seinem
Haus verstarb. Bis heute erinnert Garmisch-Panteimn jeden Sommer mit dem ,Richard
Strauss“-Festival an seinen Ehrenburger. Im MaaartP006 bildete dabei die Verbindung
von Richard Strauss zu Wolfgang Amadeus Mozartrdean Faden des Festivals, denn

T Tt e o Y i i
nicht nur Richard Strauss bestieg Berge... - Nietzsdar ,AntiChrist®, sagte: ,Gott ist tot!*; Jesus
Christus, der ,Anti-Nietzsche®(?), sinnt (,auf de@ipfel“ hinab auf Jerusalem blickend) nach und
kommt zu dem Schluf3: ,Nietzsche ist tot!"

Strauss hat immer wieder betont, wie sehr ihn dierk& Mozarts pragten. Besucher des
Festivals erwartete ein breit gefachertes Programmessen Rahmen zum Beispiel auch die
Alpensinfonie aufgefuhrt wird. Aber auch aul3erhdlbser musikalischen Woche konnten



ein Tag im Hochgebirge (R. Strauss) — 100 Vortrage 17

sich Musikfreunde auf die Spuren des grof3en Kongteniund Dirigenten begeben. Das in
Garmisch-Partenkirchen angesiedelte ,Richard S¢fanstitut 1adt Besucher ein, eine

Entdeckungsreise durch Leben und Werk des Musiketsnternehmen. Interessierte konnen
das Institut dienstags bis freitags von 10 bis It uUnd samstags von 14 bis 17 Uhr
besuchen.

Der schonste Berg der Alpen

Was ist der schonste Berg der Alpen oder gar deltA\Sicher hat Jede(r) ihren/seinen
.Lieblingsberg®; fur mich ist es das ,Matterhorr&ber (zu) viele Berge der Welt nennen sich
,heidvoll* so:

- ein 4478 Meter hoher Berg in der Schweiz und in Italien: das ,richtige“ ,,Ur-Matterhorn“!
Aul3erdem:

- ein 3303 Meter hoher Berg im US-Bundesstaat Nevada

- ein 2995 Meter hoher Berg im US-Bundesstaat Oregon

- ,Matterhorn Peak®: ein 3743 Meter hoher Berg im US-Bundesstaat Kalifornien

- ,Matterhorn Peak®: ein 4142 Meter hoher Berg im US-Bundesstaat Colorado

- ,Klein Matterhorn“: ein 3883 Meter hoher Berg in der Schweiz

- ,Little Matterhorn“: ein 2404 Meter hoher Berg im US-Bundesstaat Montana

- ,Little Matterhorn“: ein 3452 Meter hoher Berg im US-Bundesstaat Utah

- ,Sacajawea-Matterhorn Ridge“: ein 2979 hoher Berg im US-Bundesstaat Oregon.

Das eigentliche Matterhorn ist in den Walliser AlpeGrenze Wallis (Schweiz)/Italien.
Erstbesteigung: 14. Juli 1865 durch Edward Whympears Matterhorn ( - walliserdeutsch
,ds’Hore“ ( = ,das Horn"), franzdsisch ,Mont Cervioder ,Le Cervin®, italienisch ,Monte
Cervino“ - ) ist der siebthtchste Berg der AlpeM@nt Blanc & Monte Rosa“ als Gruppe
bertcksichtigt). Es steht zwischen den Orten ,Zétmand ,Breuil* (,Cervinia®). Die Ost-,
Nord- und Westwand liegen auf schweizerischem, 8iédwand auf italienischem
Staatsgebiet. Wegen seiner markanten Gestalt undrdgesteigungsgeschichte ist es einer
der bekanntesten Berge der Welt; fur die Schweizdes Matterhorn das Wahrzeichen
schlechthin sowie die meist-fotografierte Touristidraktion. Der markante dreieckige
Gipfelkopf diente der bekannten SchokoladenfirmahJ€ér” als Muster fur ihre , Toblerone*.
1581 wurde das Matterhorn erstmals als ,Mont Cérerwéhnt, spater auch als ,Monte
Silvio® und ,Monte Servino®. Aus dem Jahr 1682 idér Name ,Matterhorn® erstmals
Uberliefert. Der deutsche Name ,Matterhorn® leg&th vermutlich von der ,Matte* ab, also
der grasbewachsenen Talweitung unterhalb der Gswhleicht, die heute fast komplett vom
Dorf Zermatt (,zur Matt“) bedeckt ist. In der Lokedvolkerung wird der Berg auch
,ds’Hore* ( = ,das Horn“ (Zermatter Dialekt)) odepds'Horu* (Oberwalliser Dialekt)
genannt. Das Matterhorn gehort zur ,Dent-Blanche®tke des Unter-Ostalpins, also einem
weit nach Westen auf die penninischen Decken destdlfgen aufgeschobenen Trimmerstiick
einer ostalpinen Decke. Die Basis des Matterhoatsy bis zur Hoérnlihitte, bis auf den
Matterhorngletscher und den Furgg-Grat, ist pesomi also westalpin. Das Horn selber
gehort zur Dent-Blanche-Decke — und zwar der unterkbis zur ,Schulter” zur Arolla-Serie
und der oberste Teil zur Valpelline-Serie der DBlatnche-Decke. Die beiden geologischen
Trennlinien an der Basis und an der Schulter sinfl Feotos bestens erkennbar. Die
Erstbesteigung gelang am 14. Juli 1865 Uber dennligéat. Der Englander Edward
Whymper stand dabei als Mitglied einer 7er-Seilfichaerst auf dem Gipfel. Ihm folgten der
Bergfuhrer Michel Croz (aus Chamonix), Reverend@saHudson, Lord Francis Douglas,
D. Robert Hadow (alle aus England), sowie die Zétendergfluhrer Peter Taugwalder Vater
und Peter Taugwalder Sohn. Whymper gewann dammt\Weittrennen um die Erstbesteigung
gegen seinen Seilgefahrten der letzten Jahre, Algaime Carrel aus Breuil. Dieser versuchte
zur gleichen Zeit mit einer italienischen Expeditiie
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»Ausklang“ — ,Nacht"...

Besteigung an der Sudseite. Beim Abstieg der Esstlgger stlrzten die vorderen vier der
Seilschaft (Croz, Hadow, Hudson und Douglas) ndmrivalb der sog. ,Schulter tédlich ab.
Drei der Toten wurden einige Tage spater auf derttdviorngletscher geborgen, die Leiche
von Lord Francis Douglas wurde nie gefunden. Inageg<s371mal und zum letzten Mal mit 90
Jahren bestieg der Bergfuhrer Ulrich Inderbinen Magterhorn. Der am weitaus haufigsten
begangene Aufstiegsweg ist der Hornligrat von Zétrraas (Nordostgrat, ZS+). Weitere
Aufstiegsrouten gibt es am Sitdwestgrat Uber deoh&irdachartigen Pic Tyndall (auch
Liongrat oder Italienerweg genannt, ZS+), am Nomstgeat (Zmuttgrat, S), und am
Sudostgrat (Furggengrat, SS, wenig gegangen). Algich die abweisende Nordwand
verlauft eine Aufstiegsroute, die hin und wiedenv®pezialisten gewahlt wird. Etwa 400
Bergsteiger sind am Matterhorn bereits ums Lebekomgenen. Eine Seilbahn oder ein
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Aufzug auf das Matterhorn ist trotz mehrfacher AmMéd dazu bis heute nicht realisiert
worden.

,Gott ist tot“, also sprach der Schlaumeier ,Nietzghe ist tot"...

,Gott ist tot - [Unterschrift:] Nietzsche® liest am; ein ,FN“-Feind/Gegner ( - hamischer
Christ? - ) schrieb - entsprechend spéater - damaufNietzsche ist tot - GOTT". Ohne
Schadenfreude o0.A. finden wir es an einer der Hiiten der VCV(W)-,Capella“ auf

E'DORFs Gottesacker; da steht einfach ,GOTT!“. Qlsbedeutet wohl ,amen®. Es geht
also auch ohne ,Atsch!“-&-Hame...

Die ,,Quellen” der ,Alpensymphonie*

Strauss schreibt am 26. August 1879 an seinemé#érkeudwig Thuille [Orthographiefehler
habe ich beibehalten!]: ,Dienstag d. 26./8. / Liebeudwig / Meine herzlichsten
Gluckwiinsche zu Deinem Namensfeste, entschuldiganwch zu spat komme, aber wir
hatten es gestern und vorgestern so notwendigjatiaicht zum Briefschreiben kam. Ich
gehe hier in Murnau flei3ig an den See, wo ich b&dhiff fahre, krebse (mit bloRen FuRen
im See herumsteigend) fische mit der SchleppangeHachte. Neulich machten wir eine
grof3e Bergpartie auf den Heimgarten, an welchene Wagl12 Stunden gingen. Nachts 2 Uhr
fuhren wir auf einem Leiterwagen nach dem DorfeJches am Ful3e des Berges liegt
[Ohlstadt?]. Sodan stiegen wir bei Laternenscheistockfinster Nacht auf und kamen nach
5stindugem Marsch am Gipfel an. Dort hat man eerdithe Aussicht. Staffelsee (Murnau)
Rieg-, Ammer-, Wirm-, Kochel-, Walchensee. Dann Basthal mit Gebirge, Otzthaler &
Stubeierferner, Innsbrucker Berge, Zugspitze pparDsatiegen wir auf der anderen Seite
hinab, um nach Walchensee zu kommen, verstiegen jesiech und mussten in der
Mittagshitze 3 Stunden ohne Weg herumklettern. \Watchensee ist ein schéner See, macht
einem jedoch melancolischen Eindruck, denn erimgsrvon Waldern und hohen Bergen
eingefasst. Er hat herrliches, kristallhelles urtignines Wasser. Sodan fuhren wir Uber den
See nach Uhrfelden, wo [sic!] am FulR3e des neben ldemmgarten liegenden Herzogstand
liegt. Von da eine Stunde Uber den Kdsselberg $toade [sic] an den Kochelsee (Wirtshaus
Kdsselberg). Schon auf dem Wege daher hatte ungusshtbarer Sturm Uberfallen, der
Baume entwurzelte und uns Steine ins Gesicht Wadm im Trocknen ging der Sturm los.
Der Kochelsee ein sehr romantischer schoner Sekumgeheure Wellen, so dass an eine
Uberfahert nach dem gegeniiberliegenden Schlehdgvtv(jv)“-Mitglieder, bleibt
wachsam!], wo uns der Leiterwagen erwartete, rmahdenken war. Nachdem der Sturm sich
gelegt, mussten wir uns, ob wir wollten oder nidazu bequemen, um den ganzen Kochelsee
(2 Stunden) herumzulaufen. Auf dem Wege kam widtlsgen und so kamen wir endlich
nach rasend-schnellem Marsch (wir setzten nichtidudd aus) ermudet, durchnafidt, bis auf
die Haut, in Schlehdorf an, wo wir Ubernachteterd tuhren dann am néachsten Morgen in
aller Gemuthsruhe auf dem Leiterwagen nach MurD&iPartie war bis zum hochsten Grad
interessant [sic], apart & originell. Am néchsteagé habe ich die ganze Partie auf dem
Klavier dargestellt. Nattrlich riesige Tonmalere&ischmarrn (nach Wagner). Neulich warn
ich in de Goétterddmmerung. Nun leb wohl: Unter demzlichsten Glickwiinschen und
GrufRen von uns allen an Frau Nagiller u. Dich @h i Dein / Dich innig liebender /
Richard.“. - Das ,Thematische Verzeichnis* (Band) Werzeichnet unter ,AV.231" das
Projekt einer sinfonischen Dichtung ,Der Sonnenaofy ( - gemeint ist der Anfang einer
,Eine Kunstlertragddie” ( - der ,Held" ist der bdmint-berlichtigte Maler Karl Stauffer (2. 9.
1857 - 24. 1. 1891), ein heikles ,Reizthema“ im déigen ,Kaiser Wilhelm & Richard
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Strauss“-Berlin... ( - bereits in seiner sinfonischBithtung ,Tod & Verklarung® hatte
Strauss schon das Ende eines Kinstlerlebens gisthil- und auch in seiner sinfonischen
Dichtung ,Don Quixote“ landet man am Ende im Stertmemer ( - im ,Heldenleben® nur in
~Weltflucht & Resignation®)))) betitelten sinfonieen Dichtung um 1900, die Strauss aber

i s
Antichrist...

nicht fertigstellte). Der Dichter Christian Morgées) schreibt Strauss: ,,...der Gedanke, daf}
Sie, hochverehrter Meister, je daran denken konmten Sonnenaufgang in Musik zu setzen,
hat fur mich geradezu etwas Berauschendes...”. Davadsspater statt der aufgeschobenen

.Gefahrvolle Augenblicke*

in den Felswanden des jHms" mit u.A.a. seltsam irritierenden Echos...

~Alpensinfonie” vorerst der ,Zarathustra® ( - tatddich steht in einem der Skizzenbucher
betreffs ,Zarathustra“-Beginn ,Die Sonne geht agf* lies ,VCV(W)-P-3-42-006%)). Im
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Frihjahr 1902 schreibt Strauss bereits ,Der Antsthr(Untertitel: ,Eine Alpensinfonie®).
Ein guter gemeinsamer Bekannter Strauss’ & Staaffear Gbrigens der damals Berliner
Maler Franz von Lenbach, der in seiner Weimar-Zegiwveit von ,Poseck’scher Garten /
Hauptfriedhof* wohnte. Schon anno D. 1902 notid¢ra&ss in seinem Skizzenbuch , Tr 7 auf
der (von ihm nicht so paginierten, aber so geme)ni8eite 1" einen ( - fir die damalige Zeit
ungeheuer ,avantgardistisch-modernen®! - ) b-MdlsZer ( - ,Cluster* = ,(Ton)Traube":
hier also anabasisch (absteigend) alle Tone détgli~Skala (...-b-as-ges-f-es-des-c-b-...) -
), den endgiltigen Beginn des ,heidnischen Bergraaems"®, der spateren ,Alpensinfonie!
Erst im Alter bekommt Strauss Groll gegen Nietzsgheder aufgeblasene Philosoph hatte in

Sturz des Antichristen aus dem Himmel

seiner Jugend vielleicht eine leise Ahnung [vorutgeher) Musik], aber nicht mehr; er blieb
immerhin wenigstens an der prachtigen ,Carmen* kang* (1946 an Martin Hurlimann).

der Antichrist qualt das ,AGNVS DEI"...

Nietzsche hatte 1883 bereits an Malwida von Meysemnlgeschrieben: ,,...wollen Sie einen
neuen Namen fir mich? Die Kirchensprache hat eiicarbin der Antichrist...“. Auf Strauss’
Skizzenbuch-Innendeckel ,Tr 23“ steht 1910 ,Rosemakiar + Alpensinfonie”. Im
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Skizzenbuch ,Tr 17* (,Elektra“-Zeit mit -Themen)nfilen wir ,aufsteigend* & ,Landler auf
der Alm*, in , Tr 19“ (Skizzen ,Elektra“- ,Agypt. Haena“) ,Oberpfalzer Dreher” &

der Feuersee der Hdlle (,gehenna®) - das Reich desichristen...

.Frohliche Ernte / Bauerntanz® - alles (stets miteiBtift geschriebene) Skizzen zur
~2Alpensinfonie“. Es sollte lange dauern von der JjMau-Tour” (s.0.) Uber die

der alte Strauss Iachelt - ,Richard Strauss*-Gengilebn Willi Damian (1900-1969) - d R.Str.

.Kunstlertragtdie“-Plane (s.0.) und ,Antichrist*-lKRaeptionen (s.0.), bis das Werk ,Eine
Alpensinfonie* fertig war. Erst am 28. Oktober 1difigiert Strauss die Urauffihrung seiner
zwar von ,Pharisdern & Schriftgelehrten* (Musikwesschaftlern) umstrittensten, aber fur
mich schdnsten Tondichtung in der Berliner Philhamia...

Kinstlertragtdie(n)

Lydia Welti-Escher wurde am 10. Juli 1858 in Erge Zurich geboren und starb am 12.
Dezember 1891 in Champel bei Genf; sie war eingi)¢tier Patrizierin, Mazenin und
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Griunderin einer Kunststiftung. Geboren als Toclies Eisenbahnpioniers Alfred Escher
wuchs sie in der Villa ,BelVoir* bei Zurich auf ungerkehrte als junge Frau in

laut Luther der Antichrist...

Kinstlerinnenkreisen, wo sich ihr Horizont dem klashen-&-Schonen zuwandte. lhre
Jugendfreundin war die Malerin L(o)uise Breslau.,Haus Belvoir* weilte haufig der

der Antichrist hat viele Gesichter

Dichter Gottfried Keller zu Besuch, der fir die genFrau ein vaterlicher Freund war. Am 4.
Januar 1883 heiratete Lydia Escher Friedrich-Emglitivden Sohn des damals machtigsten
Bundesrates Emil Welti, der in der Versicherungsbha Karriere machte. Lydia Welti-
Escher und ihr Ehemann wirkten als Mazene fir demleMKarl Stauffer(-Bern) und
ermdglichten ihm die Arbeit in Italien. Welti-Eschi®ste dann einen Gesellschaftsskandal
aus, indem sie mit dem Maler bei einem Aufenthalt~lorenz eine Liaison einging, der
Stauffer ins Gefangnis und sie selber ins IrrenH@ashte. Die Schweizer Gesandtschaft in
Rom hatte dabei unter den Einflisterungen des BaratkeVaters - des Vaters von Lydias
Ehemann - hinter den Kulissen die Faden gezogerer Eingekindigten Internierung in der
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psychiatrischen Klinik Konigsfelden im Kanton Aawgaidersetzte sie sich allerdings. Nach
der Ruckkehr in die Schweiz setzte sie die Schegjduwm ihrem Mann durch, die am 7. Juni
1890 ausgesprochen wurde, und begab sich zuerstDewtschland, dann liel3 sie sich in
einem SchloRchen in Champel bei Genf nieder. AnDE2ember 1891 beendete Lydia

der Antichrist als Hure - der Antichrist heute...?

Escher ihr Leben, indem sie in ihrer Villa den Gash o6ffnete. Mit dem ihr nach der
Scheidung verbliebenen betrachtlichen Vermdgenhaeselte sich um die Villa Belvoir

FNs Grab an der Dorfkirche zu Rocken

samt Umschwung und Wertschriften im Gesamtwert gdamals nominell 4.000.000 Fr. -
griundete Lydia Welti-Escher eine Stiftung. Dieshiat, nachdem die Stifterin zuerst an
ihren Familiennamen gedacht hatte, als neutralesatHbsung den Namen ,,Gottfried
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Keller“-Stiftung®. Die Verwaltung lag beim Schwerzgchen Bundesrat. Am 6. Juni 1890
erwuchs der Grindung Gesetzeskraft. Lydia Eschditevndamit ein patriotisches Werk
vollbringen, wie der von ihrem Vater Alfred Eschitiierte Gotthardtunnel eines war. Die

der Antichri?

Gottfried-Keller-Stiftung hatte nach dem urspriogén Willen der Stifterin  die
.---Selbstandigmachung des weiblichen Geschlechtegenigstens auf dem Gebiete des
Kunstgewerbes...” foérdern sollen ( - Zitat: Lydia W+<tscher nach Wottreng, S. 164). Dieser
Zweck wurde auf Drangen ihres (geschiedenen) Eheesanicht in die Grindungsurkunde

gt e

Werbung de hist‘- wird der Antichrist aadé Mensch wie Jesus geboren?

Ubernommen und in einen Begleitbrief abgedrange. Gottfried-Keller-Stiftung entwickelte
sich zwar zu einer bedeutenden Sammlungsinstitufion Kunst, dem feministischen
Anliegen der Grinderin wurde aber nicht entsprocheydia Welti-Escher ist eine
herausragende Frauengestalt der ,Belle Epoque“‘emSthweiz. Ihr Verdienst liegt zum
Einen darin, daf? sie als Patrizierin durch ihreédaa mit einem Kunstler - zu der sie offen
stand - enge gesellschaftliche und moralische Norewges Daseins als Patrizierin sprengte;
zum Andern liegt ein historisches Verdienst in @etindung einer Schweizer Kunststiftung
von nationaler Bedeutung. - - Karl Stauffer-Bernrdes am 2. September 1857 in
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Trubschachen geboren und starb am 24. Januar a89drenz; er war ein Schweizer Maler,
Radierer und Bildhauer. Er studierte in MUinchenktgiin Berlin als Portratmaler und

Karl Stauffer (Selbstbildnis) - Strauss beim Konimn

wandte sich dann dem Kupferstich und der RadietkemsAls Lehrer unterrichtete er u.A.
Kathe Kollwitz und Hedwig Weil3. 1888 ging er nacbn® um die Bildhauerei zu erlernen,
begleitet von Lydia Escher, der Tochter des ,Eisémbionigs® Alfred Escher und
Schwiegertochter des Bundesrates Emil Welti. Gelyeehebrecherische Liebesbeziehung

links: ,Die Sonne verfinstert sich“... - rechtsr&ass ,,jagt“. in der ,Alpensinfonie” die 1. Trompete
bis zum d’”’, um das Leuchten des GletschereisegirSonne zu zeigen...

intervenierten der schweizerische Gesandte undLdmdesregierung. Lydia kam in ein
Irrenhaus, Karl ins Gefangnis. Nach seiner Entlagsaeging er Suizid durch eine Uberdosis
Medikamente, und ein Jahr spater nahm mit Hilfe@ashahns auch sie sich das Leben. Der
Dramatiker Herbert Meier verarbeitet die historséhgur des Malers in seinem Theatersttick
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~Stauffer-Bern® (Urauffihrung 1974); Richard Strausandelte seine ,Kunstlertragddie” zur
~Alpensinfonie“...

»10 gold’ne Regeln - jedem Kapellmeister in’s Stamiouch geschrieben”

Nach einer Munch’ner Auffihrung - mit Hans Knagpbusch am Dirigentenpult - seiner
Oper ,Intermezzo” ( - s. ,VCV(W)-P-3-42-029" - ) lsgeb Strauss die ,Zehn Gebote des

Dirigenten”; hier die 8 Wichtigsten:.., - Du sollst bei’m Dirigieren nicht schwitzen; nur das
Publikum soll warm werden

- Du sollst bei’'m Dirigieren nie aufmunternd das Blech anschauen, aufSer mit einem kurzen
Blick, um einen wichtigen Einsatz zu geben

- Du solist bei’m Dirigieren nie Horner & Holzbldser aus dem Auge lassen; wenn Du sie
tiberhaupt horst, sind sie schon zu stark

- Du sollst bei’m Dirigieren das Blech nochmals um 2 Grade abddmpfen, wenn Du glaubst, es
blase noch nicht stark genug

- Du sollst bei’m Dirigieren beachten, dafS es nicht gentigt, wenn Du jedes Wort der Scingerin
bzw. des Sdngers, das Du auswendig weifSt, selber hérst: das Publikum mufS folgen kénnen;
versteht es keinen Text, so schldift es

- Du sollst bei’m Dirigieren Scingerinnen & Scdnger so begleiten, dafS sie ohne Anstrengung
singen kénnen

- Du sollst bei’m Dirigieren, wenn Du glaubst, das dufSerste Prestissimo erreicht zu haben,
das Tempo noch-einmal-so-schnell nehmen [ - 20 Jahre spditer verbessert der Meister: ,,...das
Tempo nur halb-so-schnell nehmen...“!]
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- Du sollst bei’m Dirigieren daran denken, dafS Du nicht zu Deinem Vergniigen, sondern zur
Freude Deiner Zuhdrer musizierst...".
Also sprach Richard Strauss.

~Alpensinfonie“-Anekdoten

- Ein Thema der ,Alpensinfonie* dhnelt einer Malaus einem Violinkonzert von Max

Bruch. Der Komponist Hans Pfitzner, der Strauss@agenseitigkeit) nicht leiden konnte,

bei'm ersten Horen: ,Da haben Sie Sich wohl bei’'erd®teigen einen Bruch geholt?*.

- Auf einer Probe fiel wahrend der ,Gewitter-SZemenem Geiger lautstark der Bogen

herunter. Ein Kollege, der das Gerdusch bemerkletzf hat Strauss sein’n Regenschirm
verlornl®...

- Ein begeisterter Horer zum skeptischen KompenisiDie eine Stelle geht mir besonders
unter die Haut! Was haben Sie, Meister, damit aiwgd@m wollen?”. Strauss, unwirsch Uber
die fur ihn unsinnige Frage: ,Das ist der Moment, dem Alpenhotelgast am Urlaubsende
die Schlu3rechnung vorgelegt wird!".

- ,...wie die Kuh, die Milch gibt...“: ,Ausklang” & ,Na cht" - -

Von (,)Nacht(*) zu (,)Nacht(“) — von der Nacht déscheinbaren) Nichtseins zur Nacht des
(scheinbaren) Nicht(mehr)seins geht unser Leben Stiauss’ ,Alpensinfonie/Antichrist-
Sonne: auf & ab. Mit herzlichem Grul3 verabschiedethh, Sie zum ,Vorlaufer des

Antichristen” (,Also sprach...”) zum néchsten Mal kidend, Ihr
fz%/ .
‘ {

Wolf-G. Leidel



