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Die 100 VCV(W)-Vortrage Uber Kinste in der & um ditomantik

- ein Zyklus von Vortragsabenden Uber vorwiegempétjsomantische ( - aber auch
pré/para/post/.../neo-romantische - ) Kiinste/.../Kueske flr
Musik/Malerei/.../Architektur-Freundinnen/Freunde uadtk anderen Kunstliebhaber(innen)
an jedem 2. Dienstag in jedem Monat im ,art hoteimar” (,Freiherr v. Stein“-Allee) ab
20:00 Uhr(Gesamtleitung: Prof. Wolf-G. Leidel, Vorsitzends VCV(W) [,Vox coelestis“-e.V.
Weimar]) -

Nicht zum 6ffentlichen Gebrauch: nur fir VCV(W)-Miiteder und Besucher/Gaste des o0.g. Vortragzyklus’!

Stand vom 11. Februar 2007

Das Thema dieses 7. Abends:
J7Alexander Skrjabins ,,Prometheus” - Das Poem
vom Feuer” (op. 60)*

J.-W. v. Goethe
(1773)

Prometheus

Bedecke deinen Himmel, Zeus, mit Wolkendunst und iibe, dem Knaben gleich,
der Disteln kipft, an Eichen dich und Bergeshoh n:
5t mir meine Erde doch lassen steh’n und meine Hiitte, die du nicht gebant
und meinen Herd, um dessen Glut du mich beneidest. Ich kenne nichts Armeres unter
der Sonne als ench Gatter! Lhr ndbret kiimmerlich von Opfersteuern und Gebetshanch
eu’re Majestit und darbtet, wéren nicht Kinder und Bettler hoffnungsvolle Toren.
Da ich ein Kind war - ‘nicht wusste: wo aus? wo ein? - kebrte mein verirrtes Auge
zur Sonne, als wenn dariiber ware ein Obr, Zu horen meine Klage,
ezn Herg wie mein’s, sich des Bedringten u erbarmen.
Wer half mir wider der Titanen Ubermut? Wer rettete vom 'Tode mich,
von Sklaverei? Hast du’s nicht alles selbst vollendet, heilig gliihend’ Herz?

Und gliihtest, jung und gut, betrogen - Rettungsdank dem Schlafenden da droben?
Ich dich ebren? Wofiir? Hast du die Schmerzen gelindert je des Beladenen?
Hast du die Tréinen gestillet je des Gedngsteten?

Hat nicht mich zum Manne geschmiedet die allmdchtige Zeit
und das ewige Schicksal, meine Herren und deine?

Wiibntest du etwa, ich sollte das 1eben hassen, in Wiisten fliehn,
weil nicht alle Knabenmorgen-Bliitentrdume reiften?
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Hier sit3’ ich, forme Menschen nach meinem Bilde: ein Geschlecht, das mir gleich sei,
zu leiden, 3u weinen, Zu geniefSen und u frenen sich
und dein’ nicht n achten - wie ich!

Die ,5. Sinfonie” von AS?

.,Prométhée” oder ,Das Gedicht vom Feuer® wurde ubflex )S(criabine) fur grofRes

Orchester, Klavier, Vokalisen-Chor und ,Lichtorgdtbmponiert. Zum ersten Mal in der
Musikgeschichte werden (Licht-)Farben eingesetaicht z.B. verbunden mit Festlichkeiten
wie z.B. die Musik fir die koniglichen Feuerwerkdéfdel) oder mit einem dramatischen
Schauspiel, sondern innerhalb ,reiner* Musik. DasrkWauert ungefahr 20 Minuten.

Die Funktion der ,Luce“-Stimme in Alexandr Skrjabin s op. 60

Zur Funktion der ,Lichtorgel* ist viel spekulientorden. Dr. Josef-Horst Lederer arbeitet am
Musikwissenschaftlichen Institut der ,Karl Franz&hmiversitat Graz und meint dazu:
....das Titelblatt des Erstdruckes der Partitur vdm'a)ins ~,Poeme du feu* zeigt eine Lyra,
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d|e Takte 15-25 aus dem 0. g Erstdruck mit ASseElhzungen

aus der der Kelch einer Lotosblume herauswachgt, Seern Davids und das Anlitz
Prometheus’. Die Symbole dieser Darstellung degisiien Malers und Theosophen Jean
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DeL'Ville sind kennzeichnend fur die Person Skmehi fir seinen Glauben an die
notwendige Verbindung von Kunst und Religion sowde durch Pantheismus und
Christentum verkdrperte Synthese zwischen Ost uadgt\WWhd schlief3lich kennzeichnend flr
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.-accord mystique“ - ,prometheische” Scala...

Skrjabins fanatisches Festhalten an der Idee dmngtheischen Erlésung der Menschheit
durch héchste Vollendung ihrer geistigen EvolutiShkrjabin, der in seiner Brisseler Zeit von
Delvilles ,Mission de l'art” nachweislich aul3ergeldich stark beeinflu3t wurde, soll wie
dieser Beziehung zur geheimen Kultgemeinschaft ,@&&hne des Feuers der Weisheit”
gehabt haben, die die mythische Figur des Promstlaés Sinnbild des schopferischen
Prinzips, des Lichtes und der Kraft des Gedankemkerrlichte. Unmittelbaren Anstol3 zur
Komposition seines Promethee hat Skrjabin auchedich in Briissel gefunden, doch lassen
sich des Komponisten ,prometheische Gedanken* mgifickverfolgen, ja sie haben ihn ein
Leben lang begleitet und Skrjabin selbst hat sitdftssals Ubermensch gefiihlt. Die
musikalische Umsetzung dieser Gedankenwelt hat aidh nicht nur in der flr Skrjabins
Schaffen zentralen Komposition von op. 60 manigstsondern auch in einer Reihe anderer
Werke vor und nachher, wie z.B. in der 3. Symph@Rmeme divin), im Poeme de l'extase, in
Vers la flamme (op. 72) oder in Flammes sombres {8) etc.; von Skrjabins zahlreichen
AuBerungen zu seiner Vorstellung vom ProzeR derwiEkiung des menschlichen
Bewuldtseins und der Ich-Bildung erweist sich, abges von seinen programmatischen
Hinweisen zur Moskauer Urauffihrung des Promethee1&. Marz 1911, die folgende
Tagebucheintragung aus dem Jahre 1905 fir das avidrss dieser Komposition von
besonderer Wichtigkeit, da sie ganz konkret auf dme diesem Zusammenhang
aul3erordentliche Bedeutung des Lichtes bzw. debeFainweist: ,...ein sich Regen und
Flimmern hat begonnen ... die Schwelle des Bewul@sisinnoch nicht tberschritten ...
Farben blitzen auf. Empfindungen entstehen und utfidee Wiinsche. Ich will, ich schaffe

. ich unterscheide...”. Diese Worte Skrjabins fuhtemittelbar in seine Vorstellungswelt
vom zentralen Akt der menschlichen Willensbildurigein. Sie stellen fast zur Ganze ( -
ausgenommen nur der ekstatische Schluf3teil - )Rlagramm® von op. 60 dar, und einzelne
Ausdricke, wie ,Flimmern®, ,Empfindung“, ,Wunsch“nd andere mehr, hat Skrjabin
andeutungsweise auch in die Partitur hineingedotnie Dartber hinaus wollte er aber
offensichtlich nicht gehen, denn Tréager des Prognari- neben der Musik selbstverstandlich
- ) sollte hier nicht das Wort ( - ein vertonterxi)e sondern das Medium Licht bzw. ( - wie im
folgenden darzustellen sein wird - ) eine der beigedieser Komposition aufscheinenden
Lichtstimmen sejn. Bekanntlich war im Prometheeeein der Partitur an oberster Stelle
notierte Stimme auf einem Farbenklavier (Clavi&urraieres) auszufthren, wobei im Umfang
einer Oktave jeder chromatische Ton einem bestimrfitean den Raum zu projizierenden - )
Farbton entsprach. Skrjabin hat damit erstmalseskiee einer Wiedervereinigung ( - wie er
sagt - ) ehemals komplexer, im Laufe der Zeit aloereinander getrennt entwickelter Kiinste
in concreto zu verwirklichen begonnen. Dabei sollaber, wie aus Leonid Sabaneevs
Darstellung in Kandinskys ,Der Blaue Reiter* hemgent, nicht alle Kunstarten
gleichberechtigt sein, sondern es mufdten sich gat@l jene, deren Material nicht
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unmittelbar von den Willensimpulsen abhangig war (z.B. Licht oder Duft), den
Hauptkinsten, wie Musik, Wort oder Tanz, unterordndier im Promethee ( - Skrjabins
Absage an das Wort lat unwillktrlich an Arthur Rmad denken, der ( - einst glihender
Verehrer des Wortes - ) mit seinem spateren ,Sdaivei Ehrfurcht vor jenen Dingen
bekundete, die sich seiner Meinung nach mit Wokisum oder tberhaupt nicht ausdriicken
lassen. Vermutlich aus ahnlichen Grinden hat Sirjdbn Chor im Schlul3 des Promethee
nicht mehr einen Text, sondern nur noch Vokaleesinigssen - ) war es das Licht ( - spater
im Mysterium hat Skrjabin bekanntlich auch noch die Miteinbeziehung des Duftes
gedacht), das die Funktion der Resonanz, der \fkust§ und Reizintensivierung des durch
die Hauptkunst Musik hervorgebrachten Sinneseindrsiczu Ubernehmen hatte, wobel
jedoch von den schon genannten beiden Lichtstimmengraphisch in der Partitur durch
einen zweistimmigen homophonen Satz dargestelltdeverprimar nur eine die Rolle der
musikalischen Reizverstarkung utbernimmt. Es istsdiene Stimme ( - von einigen
Stimmkreuzungen abgesehen in der Regel die Obensim die synasthetisch der
Klangzentrenharmonik zugeordnet ist und wo jedenn@ton eines Klangzentrums seine
Entsprechung in einer bestimmten Farbe hat. Dieijeye Taktanzahl der verschieden lang
dauernden und haufig wechselnden Klangzentren mctispdabei immer jener der
dazugehorenden Farbe. Uberliefert wird die Farb/Zeordnung durch Sabanejew, der sie
erstmals in der Zeitschrift ,Muzyka“ (Janner 198L,199) vertffentlichte. Ihre Richtigkeit,
die bislang lediglich aufgrund der engen persosiciBeziehungen Sabaneevs zu Skrjabin
angenommen werden konnte, laRt sich nunmehr higimals auch durch autographes
Quellenmaterial bestatigen und mit einigen Anmegambzw. geringfigigen Korrekturen
versehen. Es handelt sich dabei um den von desdpaxationalbibliothek im Jahre 1978
erworbenen, aus dem Nachla Sabaneevs stammendgdruEk der Partitur des
.Promethee”, der eigenhandige Eintragungen Skrgabim Farb/Ton-Zuordnung enthalt und
ohne Zweifel Sabaneev als Quelle fur seine Mittgjlugedient hat. Nach genauer
Untersuchung der ersten 130 Takte der Partitur kanmdiesem ,Autograph” festgestellt
werden, dal3 Skrjabin m geradezu minutidser Forrh das jedem Tonwechsel der beiden
Lichtstimmen die entsprechende Farbe bzw. Farbmrsghinzuschreibt (s. Abb.) und mit
Bemerkungen aus seiner subjektiven, solipsistisélmepfindungswelt (wie z.B. ,Sturz in die
Finsternis®, ,dunkler Blitz“, ,furchtbar* etc.) vereht. Zu Sabaneevs Farbangaben ist zu
bemerken, dal? sie jeweils am einzelnen, fur sildingtehenden Ton abgelesen wurden, da
aus Farbkombinationen, wie sie sich aus dem gleitben Erklingen von zwei
verschiedenen Toénen ergeben, die richtigen Grubdfamnicht oder nur in ganz seltenen
Fallen eruierbar sind. Zu welch ungewohnlichen, [dysikalischen Grundsatzen
widersprechenden Mischungen bzw. dafiir verwend&ereichnungen es hier kommen
kann, sei am Beispiel der Tone Fis und A demonstaée als Einzeltdne mit blau bzw. grin
beschrieben werden, in ihrer Vermengung aber (midBaginn des Promethee) nach Skrjabin
ein ,grunliches Violett“(!) ergeben. Weiters isehihinzuzufiigen, dal Skrjabin die Tone Des
und As nicht wie Sabaneev als violett, sonderrilalbezeichnet ( - was vermutlich auf einen
Ubersetzungsfehler zuriickgeht), unter Sabaneewasu, ljrell ein reines helles Blau zu
verstehen ist und dal3 die Tone Es und B zusatmiicldem Charakteristikum ,bleiern* zu
versehen waren. Die folgende T.abelle beruht abaeev, die in eckige Klammer gesetzten
Erganzungen sind vom Verfasser [ - in ,{}": wgl]::@ot - G: orange-rosa - D: gelb - A: griin
- E: blau-weil3lich [mondfarben] - H: ahnlich E {evwblau-weil3lich {etwa mondfarben}} -
Fis{/Ges}: blau, grell [reines helles Blau] - Desolett [lila] - As: purpur-violett [lila] - Es:
stahlartig mit Metallglanz [bleiern] - B: stahlaytmit Metallglanz [bleiern] - F: rot, dunkel.
Ist die Oberstimme des Lichtklaviers { = Licht-(,)@el(*)} trotz ihrer farbméaRigen Bindung
an die zweite Lichtstimme in erster Linie klanggetben und richtet sich nach dem Verlauf
der Musik, so hat im Gegensatz dazu jene zweitdhtsienme, die Unterstimme des
Lichtklaviers, eine andere Funktion zu erfullen. &2wkann sie fallweise, wenn die
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Oberstimme pausiert, deren Aufgabe Gbernehmen, idoske im tbrigen vom harmonischen
Geschehen unabhangig, da es hier fur die auf dawieCla lumieres gedriickten Tasten keine
klangliche Entsprechung im Orchester gibt. Sigistwie im folgenden zu zeigen versucht
wird - ) der eigentliche Trager der von Skrjabimd&rben zugeschriebenen mystischen bzw.
esoterischen Bedeutung und Mittrdger des programeohan Vorwurfs. Als
Aneinanderreihung verschieden langer ,Farborgelminé&rgibt sie im Verlauf des Stlckes
fast llickenlos die ( - nicht erklingenden - ) Toder auf dem Ton Fis aufgebauten
chromatischen Oktavskala: Fis{/Ges}. Takt 1-86:ublgrell [reines helles Blau] - As: Takt
87-110: purpur-violett [lila] - B: Takt 111-148:adtlartig mit Metallglanz [bleiern] - H: Takt
149-164: blau-weil3lich [mondfarben] - B: Takt 16312 stahlartig mit Metallglanz [bleiern] -
C: Takt 202-304: rot - Des: Takt 305-308: violditg] - D: Takt 309 -408: gelb - E: Takt 409-
458: ahnlich dem H - Eis: Takt 459: rot, dunkelis:Hakt 460-606: blau, grell [reines helles
Blau]. Wie ersichtlich, fehlen in dieser Tabelleedione A, G und Es mit den ihnen
korrespondierenden Farben Grin, Orange und Metadlifa ( - wobei letztere allerdings
bereits durch den Ton B vertreten ist und ausgeklarh werden kann). Es stimmt daher
nicht, wenn man in einer der bekanntesten neuerbeitén Uber das symphonische Werk
Skrjabins lesen kann, dal3 das Farbspektrum hienatiganz durchlaufen werden wirde.
Auch kann der ebenda gemachten Feststellung nigfgstimmt werden, die Farbsksala der
Unterstimme des Lichtklaviers hétte keine anderekBaon als die der Abgabe eines
Farbhintergrundes fur das ,Farbenspiel, das diemidare begleitet. Denn, dal3 Skrjabin
dabei ,durchaus nicht einfach eine farbige Stickere Sinne hatte, ,sondern stark erlebter
Glaube, mystisch durchlebte Realitat* dargesteditden sollte, 1&13t sich nicht nur aus einer
Reihe seiner AuBRerungen zum eigenen Werk, sonderch aaus seinem ganzen
philosophischen Welthild ableiten. Gerade letzteeeweist sich in dieser Hinsicht als
besonders aufschluRreich und bildet die Grundlagyye das Verstandnis von Skrjabins
Vorstellung von der esoterischen Bedeutung destéscha dariber hinaus die Grundlage fur
das Verstandnis seines gesamten Schaffens Uberlskujatbins Philosophie war bekanntlich
stark theosophisch orientiert. Sie hat ihre Wurzaelder Lehre von der ,Alleinheit” eines
Vladimir Solovev, in den russischen Symbolistere gpeziell in Andrej Belyj, spater kommt
in Brussel die Bekanntschaft mit dem bereits eiggagenannten Jean Delville hinzu, dann in
London die Auseinandersetzung mit der Geheimlehee ahglisierten Russin Helena-
Petrovna Blavatsky und schlief3lich die Beschaftggumt den Schriften Annie Besants und
der Anthroposophie Rudolf Steiners. In samtlichen ier h angeflihrten
~geisteswissenschaftlichen“ Schriften spielt dashtiinsofern eine bedeutende Rolle, als es
in seiner Auffacherung in das Farbspektrum die aimen Stufen der geistigen
Individualisierung des Menschen symbolisiert. Daribinaus wird hier - was im Hinblick
auf Skrjabin von Wichtigkeit ist - auch ganz dezltlauf die Verbindung von Licht und Klang
hingewiesen, wobei in diesem Zusammenhang die FadbgVater” des ihr zugehérenden
Tones bezeichnet und dieses ,Kollektiv‘ als im Mgren geoffenbartes gottliches Wort
betrachtet wird. Prometheus, Symbol und Bringer ldektes und damit im Ubertragenen
Sinne auch des Wortes, gilt hier daher als Pergatidn der schépferischen Energie des
Menschen, als menschheitlich reprasentativ eraeistefenweise Entwicklung des kreativen
Bewultseins. Ganz in diesem Sinne ist auch Skrjabinverstehen, wenn er in seinen
.,Prometheischen Phantasien” davon spricht, dall Rewul3tseinsphase ,eine von den
unendlichen Spaltungen des schépferischen Lichistrast, oder wenn er die Individualitat
des Menschen mit ,Farbe” identifiziert. Auch seeiegangs zitierte Tagebucheintragung aus
dem Jahre 1905 weist deutlich in diese Richtung meidt so mit den oben genannten
theosophischen Lehren in der Zuordnung dieses Sgaaltes zum Medium ,Licht*
gleichfalls eine auffallige Ubereinstimmung. Sietman sich die einzelnen Farben der
Unterstimme des Lichtklaviers im Hinblick auf indefteilung innerhalb der vom Anfang bis
zum Ende des Werkes durchlaufenden chromatischdeav€kala an, |43t sich folgendes
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feststellen: Zu Beginn stehen 86 und am Schlul3Tkkée ,blau, grell”, jeweils dem Ton Fis
entsprechend. Das sind insgesamt 232 Takte und dasiMaximum an Dauer, das Skrjabin
einer bestimmten Farbe in seinem Promethee Uberlzamglt. Nicht zufallig wird mit der
Zahl 232 und dem Rest von 374 auf die Gesamtsunaneidhtstimme von 606 Takten die
Farbe ,blau, grell“ von den anderen auftretendenb&ma genau im ,Goldenen Schnitt”
abgetrennt. Diese ,sectio divina“ und das damibuadene Uberwiegen von ,blau, grell*
hangt offensichtlich mit der Tatsache zusammen,Slafabin dieser Farbe ( - bzw. dem Ton
Fis - ) ganz besondere Bedeutung beimif3t. Aufsctar3ber gibt eine Aussage von Charles-
S. Meyer, derzufolge Skrjabin diesem in London pkesonliche Mitteilung gemacht haben
soll, daf? er den Ton Fis als ,spiritual and ethiérempfinde. Geht man davon aus, dal3 die
Farbe ,blau, grell“ Anfang und Ende der Lichtstimaes Promethee beherrscht und Skrjabin
im Rahmen seiner Vorstellung vom zyklischen Ablaldr geistigen Entwicklung des
Menschen stets von einem ,Zentrum* ( - einem it sichenden, konzentrischen Urzustand -
) sprach, von dem der schopferische Geist seinepring nimmt und in den er nach
Uberwindung der Materie wieder zuriickkehrt, laRthsin ihr die Symbolisierung von
Ausgangspunkt und Endpunkt der Evolution menscaticBewul3tseins erkennen. Es ist
somit sicherlich kein Zufall, dal3 Skrjabin ( - sarg@dox dies auch bei einem ,Poeme du feu”
erscheinen mag - ) mit blau beginnt und endet,dgitth dariiber hinaus diese Farbe in der
Esoterik allgemein als Sinnbild von Transzendend religioser Vertiefung, als Farbe, die
vom Physischen weg zum Psychischen fuhrt. So gdielkpielsweise auch Kandinsky, der
selbst Synasthetiker war ( - Kandinsky war aucleregrer ersten, der diese ldee begeistert
begruf3t hat, der von einer Mauer sprach, die Skrjabischen den Kinsten umgeworfen hat,
und der seine Vorstellungen von einem Gesamtweil, sie ihm in seinem spéateren
Buhnenwerk ,Der gelbe Klang“ vorschwebten, bei 8B grétenteils bestatigt sah - ) und
bei dem sich nicht nur in farbpsychologischer Hihgi sondern auch in seiner gesamten
Kunstauffassung und Philosophie zu Skrjabin zatteeiParallelen ergeben, zur Farbe Blau
fest, daf} sie ,den Menschen in das Unendliche“undt ,in ihm die Sehnsucht nach Reinem
und schlieRlich nach Ubersinnlichem* weckt. Ihreniméren Spannungszustand zufolge
bezeichnet sie Kandinsky an gleicher Stelle alzlemtrisch®, dem psychischen Lebensraum
entsprechend, und weitet dieses Attribut auch dig &arbmischungen aus, die in
Uberwiegend starker Konzentration ,blau“ beinhalteetzteres kann ( - gleichfalls mit dem
Anspruch auf Allgemeingiltigkeit im Bereich der tstschen Farbensymbolik - ) in
Skrjabins Promethee fur jene Farbkombinationenegdltgemacht werden, die in der
Unterstimme des Lichtklaviers auf die ersten 86t&ahklau, grell“ bis zum Eintritt der Farbe
.Rot* in Takt 202 folgen. Sie alle weisen eine alifnd starke Blautonung auf, deren
Dominanz erst durch das Auftauchen der Farbe Rlotoghen wird. Es |aRt sich demnach
dieser Farbabschnitt von 116 Takten in bezug awd darch das Licht symbolisierte
.esoterische Programm® mit jener Phase identifeaelin der nach Skrjabin das menschliche
Bewul3tsein vom oben genannten ,Zentrum® ( = debé&gblau, grell* entsprechend) zwar
noch abhéangig ist, aber ,gleichzeitig von ihm four Freiheit strebt”. In der Uberwindung
dieser vom ,Zentrum“ ausgehenden AnziehungskraghtsiSkrjabin auch das eigentliche
Wesen des prometheischen Menschen, sie ist fimohmendige Voraussetzung einer freien,
selbstandigen Bewul3tseinsbildung. Gemessen an der Skrjabin vorgenommenen
Unterteilung dieser Bewultseinsbildung in drei Hoklungsstufen, erweist sich mit dem
Ende der insgesamt 201 Takte umfassenden Blaupease erste als abgeschlossen. Die nun
folgende zweite Stufe wird von ihr scharf ( - ohdbergang - ) getrennr und tragt die
.exzentrischen® (,irdischen®) Farben Rot und Gdlir. Beginn symbolisiert somit schon den
physischen Lebensbereich und ist jenem Punkt vehdiar, wo gemal3 Skrjabins Vorstellung
die Anziehungskraft des ,Zentrums® Uberwunden isd won diesem ,eine Masse von
Teilchen sich gemeinsam mit einem Kern losgerigs®nund ein neues Zentrum entstanden
ist*, der nunmehr freie, von seinem Ursprung (,Zent‘) unabhéngige Wille des Menschen.
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Dessen ,Kampf‘ und Uberwindung der Materie sind iRolgenden ( - bis zum
Wiederauftauchen der Farbe Blau - ) Gegenstandsylebolischen Darstellung durch die
genannten Farben ,Rot” (C) und ,Gelb” (D). Die thiStufe fuhrt zurtick in das ,Zentrum*
des Ausgangs und muf3, der Farbsymbolik entsprecheiedler eine Blauphase sein. So
folgen auch mit ihrem Beginn in Takt 409 auf 49 feakblau-weildlich* (E) - unterbrochen
nur durch einen Takt ,rot, dunkel” (F) - die schgenannten 146 Takte ,blau, grell* (Fis) bis
zum Schlu3 der Komposition. Die Ruckkehr in dasnfziem* vollzieht sich nun aber nicht
mehr zdgernd und langsam, wie dies in der Entwigklder ersten Stufe der Fall war,
sondern eruptiv und rauschartig, in ekstatischemkEdrundsatzlich wollte Skrjabin mittels
der Ekstase, die ( - wie er sagt - ) ,hart an destahd der Bewul3tlosigkeit grenzt”, jenes
Geflhl fir Raum und Zeit wieder weitgehend aufhelmas im Verlaufe des menschlichen
Individualisierungsprozesses ausgepragt wurde.R&alisierung dessen genugt nicht mehr
die Unterstimme des Lichtklaviers allein, sondemchadie Oberstimme wird im Folgenden
hierzu herangezogen, die damit zu ihrer bisher garisgnasthetischen Funktion zusatzlich die
der programmatischen zu erfullen hat. Denn: latdtege in der erwahnten unbeweglichen
Blauténung weiter, wird jene zum eigentlichen (ltighrager des ekstatischen Moments bzw.
tritt im Hinblick auf ihre die Reizwirkung der Musunterstitzende Bestimmung noch starker
als bisher hervor. Bedingt ist dies durch die gaBkndung an jene Mittel, mit denen Skrjabin
die Ekstase musikalisch zu verwirklichen suchtnanen wéare von diesen in erster Linie der
mit Takt 409 (,de plus en plus lumineux et flambotya generell rascher einsetzende
Wechsel der Akkordzentren. Wurden diese bisher immehr oder weniger mehrere Takte
lang ausgehalten, so l6sen sie sich nun im Rahraemlijemeinen Tempobeschleunigung
abschnittweise fast mit jedem Takt, ja zeitweil@par mit jedem Viertel eines Taktes ab,
wodurch die Wirkung des mit ihnen ,gekoppelten” ities im Hinblick auf die abgezielte
Ekstase besonders intensiv wird. Im letzteren Félwv. immer am Beginn des auf jedes
Viertel des Taktes einsetzenden Farbenwechselibtskrjabin jeweils ,flot lumineux® in
die Partitur (vgl. T. 415, 427 etc.), wobei das detzen dieser ,Lichtwellen®
bezeichnenderweise jedesmal mit dem ersten ThemBramethee, dem Horn-Thema aus
Takt 5ff. zusammenfallt und damit auch in musilaiishematischer Hinsicht deutlich auf die
Ruckkehr zum Anfang hingewiesen wird. Die letztehtwelle (T. 534ff.) fuhrt unmittelbar
in den Abschnitt hochster Ekstase (,Dans un veftigand dauert mit kurzen
Unterbrechungen bis zum Eintritt des letzten Klamjmums in Takt 587. Ist jenes erreicht,
erlischt die Bewegung in dieser Stimme schlagartig die dem Grundton (As) des letzten
Klangzentrums zugehdrige Farbe ,purpur- violett*hgaeiach einer Uberdurchschnittlich
langen Dauer von 14 T akten im funf Takte lang abhaffenen Schlul3akkord (reines Fis-
Dur!) in das ,blau, grell* der zweiten Lichtstimméber. Es verschmelzen hier beide
Lichtebenen miteinander und identifizieren sicnder Farbe des Anfangs der Komposition
mit dem ihnen zugehdrigen Ton Fis, womit sich neit drfolgten Rickkehr in das ,Zentrum*
auch der ,esoterische Farbenkreis* wieder schlikide. formale Entsprechung finden die drei
Entwicklungsstufen bzw. Farb-Phasen in den drel3gnoTeilen der im Promethee noch
deutlich erkennbaren Sonatenform, in Expositionrcbfiihrung und Reprise (+ Coda),
jedoch ist diese Korrespondenz mit der Musik, dieder eigentliche Haupttrager des
.esoterischen Programms* ist, lediglich anlagem&&geben und nicht auf den Takt genau,
so-dal3 sich die einzelnen Grof3abschnitte von Fanmbé Musik mehr oder weniger
Uberschneiden. Besonders stark macht sich diedelodteprise bemerkbar, die bereits etliche
Takte vor dem Auslaufen der Farbe Rot bzw. Gelb dachit vor Beginn der dritten Farb-
Phase (blau) einsetzt. Zu beobachten ist jedochkiddal? die Taktanzahl, um die die Reprise
,ZU frih“ einsetzt, genau jener der angehéngtenaCedtspricht. Dal} es Uberhaupt zu
Uberschneidungen kommt und das Licht mit der M(sikvie eigentlich zu erwarten ware - )
nicht synchron lauft, hat seine Ursache darin, Slaffabin die Unterstimme des Lichtklaviers
in drei nahezu auf den Takt gleich lange Abschniteterteilt, wéhrend auf dem
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musikalischen Sektor die Reprise von Exposition @nachfiihrung im Goldenen Schnitt

abgetrennt wird. Demzufolge entspricht auch dietdiskahl der Reprise genau der der beiden

.Farborgelpunkte* auf dem Ton Fis (,blau, grel')sammen, die ( - wie bereits erwahnt - )
gleichfalls nach dem Goldenen Schnitt von den arddrarben geschieden werden. Die

folgende graphische Darstellung ( - Zuordnung Fatbeik - ) mobge das Gesagte
veranschaulichen:
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Abschlielend kann somit festgestellt werden, dalsilMwund Licht ( - trotz desselben
programmatischen Gehalts - ) jeweils eigenen Gesdtdgen, so kunstvoll und versteckt sie
auch miteinander verwoben sein mdgen, und dalR Hesorlas Licht, soweit es lber die
Funktion der Reizverstarkung hinausgeht und zumt-fRliogrammtrager avanciert, von
Skrjabin nicht als bloRe Ergdnzung verstanden wusdedern als ein Kontrapunkt, der als
selbstandiger Wirkungsfaktor zusammen mit der Musik unauflosliches klnstlerisches
Ganzes ergeben sollte. Skrjabin wollte in seineontethee nicht eine Summe verschiedener
Faktoren als Endresultat, sondern ( - wie er aochlinblick auf sein unvollendet gebliebenes

Mysterium gesagt hat - ) ,...das Schopfungswerk eikanst, deren Elemente nur auf
analytischem Wege freizulegen sind...“.

Kurzanalyse-Versuch

Man konnte bei ASs ,Prometheus” von einer Sonaemgtsatz)form ausgehen; es ware
nicht falsch, aber auch nicht ganz richtig. Eineu&urierung nach v. Gleich (,Skrjabin®:
.-..frei gestaltete Sonatenform...”) und Kelkel (,Esik€) meint:

- Introduktion (Einleitung, Beginn): Takte 1-30

- Exposition (Vorstellung der Themen): T. 26-98

- Durchfiihrung (Verarbeitung der Themen): T. 182/374

- Reprise (variiertes Wiederaufgreifen der Exposijt T. 371-428

- Coda (SchluBanhang): T. 512-606
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Wolters (zit. nach Schibli ,Skrjabin“ (dort: ,,...Widspruch zwischen ,subkutaner*
Sonatenform und manifest horbarer Steigerungsforjij meint dagegen:

- Einleitung: (T.) 1-25

- Exposition: 26-98

- Durchftihrung: 98-370

- Reprise: 371-426

- Coda: 427-606

F. Bowers (Vorwort zur Notenausgabe (Eulenburgheogtet:

- Einleitung: 1-25

- Exposition: 26-192

- Durchfiihrung: 193-448

- Coda: 449-509

- ,kosmischer Tanz der Atome* (Coda zur Coda (,&pmmsis“?)): 510-606

ASs Wohnung in Moskau nachts (uliza Wachtonga Jyraiat)

Die erste ,Farbenorgel“ der Musikgeschichte in SKrjns Wohnung (s.0.) — kein Wunder, dal seine
Kinder (s. VCV(W)-P-3-42-002: Marina) darauf spégitund das ,Ehepaar” ( - die Scheidung von
der ,I." per Zarendekret kam ,punktlich“ wenige Stden nach ASs Tod... - ) die héchste
Stromrechnung Moskaus hatte...

Die Form des AS-,Prometheus* ist wohl etwas schigieu bestimmen. Romantik am Ende?
Was soll nun noch kommen? Wer war eigentlich dékanVordenker®, der ,Prometheus” -
im Gegensatz zum ,Epimetheus”, dem ,Zurickdenké&S?fuhlte sich als ,Vordenker” =



ASs ,Prometheus” (,100 Vortrage im VCV(W)*) 10

.Prometheus*; die ,Kollegen* Konkurrenten ( - Tsdkaawski: ,Spitzentaschentuchmusik fur
verwohnte hohere Téchter®, Rimski-K. & Mussorgskyissischer Dorf-Misthaufengestank®
- ) hielt er (- zu Recht! - ) fur ,Zurtickdenker*...

Wer war nun Prometheus?

.Prometheus” ( = (alt)griechischilpounbevg / Prométheus; seltener autkpounbewg /
Prométheos = ,der Vorausdenkende“) ist im griediesc Mythos der Freund und
Kulturstifter der Menschheit; oft wird er auch &shépfer der Menschen und Tiere

,Prometheus” AS

bezeichnet, so beispielsweise bei Platon. Es lassdn bei ihm, dem Feuerbringer und
Lehrmeister der Menschen, vor allem Gemeinsamkeni¢iHephaistos/Hefast, aber auch mit
Apollon und Athene entdecken. Von seinen Beinamied sinter anderem ,Pyrphoros*
(,Feuerbringer®), ,lapetionides* (,Sohn des lapédosund ,Desmotes” (,Gefesselter”)

bekannt. In Athen befand sich ein ihm geweihteaAltder wahrend der ihm zu Ehren

der Angehmiedete

abgehaltenen Festlichkeiten, der ,Promethea“, natkeEln geschmickt wurde. Zudem
existierte in Athen ein weiteres Heiligtum, in demund der Gott Hephaistos gemeinsam
verehrt wurden. Die Gestalt des Prometheus fandden Kulturgeschichte vielféltige
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Rezeption, so z.B. bei Goethe. In der griechisdiigthologie ist Prometheus entweder der
Sohn des Titanen lapetos und der Klymene (nachodesder der Sohn der Gaia, jedenfalls

die Bfreiung des Gefangenen (Liebig 1927)

ein Titan (nach Aischylos). In der Abstammung natdsiod ist er ferner der Bruder des
Atlas, des Menoitios und des Epimetheus - vgl.Tdieogonie (Verse 507-616). Ein Sohn von
Prometheus (entweder mit Klymene oder Kelaonepaikalion. Prometheus ist zwar nicht
gottlicher, jedoch titanischer Herkunft, wobei 8Bewlings laut Aischylos den Olympiern in

die Herkuleskeule...

der Titanomachie zum Sieg verhilft und dennoch @& Zeus errichtete Oligarchie als
anmal3ende Gewaltherrschaft ansieht, der er, danefvemis ( - die Aischylos mit Gaia/Géaa
gleichsetzt - ) die Zukunft und das Schicksal albenge erfahren hat, auch den Untergang
prophezeit. Dieser Untergang im Gigantenkampf waitdrdings durch Herakles verhindert.
Prometheus wollte die Menschen aus der Erde ermedkiso ging er auf die Erde und
formte sie aus Ton. Da sie noch leblos waren, gabnen von verschiedenen Tieren je eine
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Starke ( - z.B. vom Hund die Klugheit, vom Pferchdéeil3 usw. - ). Athene, unter den
Gottern seine Freundin, gab ihnen den Verstanddimd/ernunft. Da lebten die Menschen,
und Prometheus war ihr Lehrmeister. Die Gotter warduf die Menschen aufmerksam und

immer wieder der Adler...

verlangten von ihnen Opfer und Anbetung. Da vefieimetheus zu ihren Gunsten auf eine
List: er schlachtete im Namen der Menschen einégr 8hd machte daraus zwei Haufen,
einen grofReren aus den Knochen und einen kleirmeredem Fleisch. Dann umhilite er

vorn: das Feuer...

beide mit Stierhaut, um den Inhalt zu verbergemli&8lich forderte er Zeus auf, einen der
Haufen zu wahlen. Dieser wéhlte den grol3eren, obeolals Goéttervater naturgemald den
Betrug durchschaute, den Menschen aber anscheMerdkrben bringen wollte (Hesiod,

Theogonie, V. 550-552). Als der Betrug offensiditliwurde, sagte er voller Zorn, dai3
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Prometheus daflr bufien musse. Als erste Strafagtergeus den Sterblichen das Feuer. Um
das Feuer fur die Menschen wiederzuerlangen, hoimé&heus einen langen Stangel des

Riesenfenchels in den Himmel, um ihn am voribezralen funkensprilhenden Sonnenwagen
des Helios zu entziinden. Mit dieser lodernden Haeille er zur Erde zurtick und setzte
einen Holzstol3 in Flammen. Als Zeus den Raub saheukannte, dafl3 er den Menschen das
Feuer nicht mehr nehmen konnte, sann er auf Raahbefahl seinem Sohn, das Trugbild
einer schonen Jungfrau zu gestalten. Athene schmigok mit einem Gewand aus Blumen,
Hermes verlieh ihr eine bezaubernde Sprache, Aplkradhenkte ihr holdseligen Liebreiz.
Man nannte sie ,Pandora“, ,die Allbeschenkte®. Zabsr reichte ihr eine Blchse, in die

Hera & Prometheus (attische Schale, ca. 500-45Giv)C

jeder der Gottlichen eine Unheil bringende Gabgesohlossen hatte. Zeus stieg mit Pandora
zur Erde hinab und Uberreichte sie als GeschenRrametheus’ Bruder ,Epimetheus” ( =
.der Nachherbedenkende®), der sie entgegen eiilbefen Warnung Prometheus’ auch

artwork-images: Menashe Kadishman

annahm. Da hob Pandora den Deckel, und alle Ubgledaten hinaus, und nur der Hoffnung
zuunterst verschloR sie die Offnung wieder. Seifseli Stunde rasen bei Tag und Nacht
Fieberkrankheiten, Leiden und plétzlicher Tod Uben Erdkreis. Nicht nur die Menschen
sollten bestraft werden, sondern auch Promethedbsts&eus lie3 ihn fangen und in die
schlimmste Eindde des Kaukasus schleppen. An éiaksen Uber einem Abgrund liel3 er ihn
fesseln. Ohne Speis’ & Trank und ohne Schlaf meftdort ausharren. Jeden Tag kam der
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Adler ,Ethon“ und frald von seiner Leber, die sichseiner Qual immer wieder erneuerte, da
er ein Unsterblicher war. Vergeblich flehte er uma@e. Wind und Wolken, die Sonne und

Heinrich Flger: ,Prometheus bringt das Feuer” (1817

die Flisse machte er zu Zeugen seiner Pein. Dogb Elesb unerbittlich. Und so sollte seine
Qual viele Jahrhunderte dauern, bis der Held ,Hesdkvon Mitleid erflllt, ihn erloste. Aber
selbst da mul3te er fortan einen Ring mit einemnSdes dem Kaukasus tragen, damit sich
Zeus berihmen konnte, er sei immer noch daranggfesVon der Prometheus-Trilogie des
Aischylos ist lediglich ,Der gefesselte Prometheeshalten. Prometheus wird bei Platon
mehrmals thematisiert; besonders erwahnenswertalsr die Stelle im Protagoras:
Epimetheus soll den Lebewesen Eigenschaften zumeonrdEpimetheus Ubernimmt diese
Aufgabe und lafl3t sich dann von seinem Bruder, Ptlogos, kontrollieren. Zuerst wird er
einmal gelobt: Epimetheus hat den Tieren gerechteite Eigenschaften gegeben: Die
Schnellen sind klein, die Wehrlosen haben zahlegiciNachwuchs, ein ausgewogenes
Verhaltnis aller Arten ist gewahrleistet. Doch damideckt Prometheus ein kleines, nacktes
Wesen: den Menschen. Er ist leer ausgegangen, kiene Eigenschaft ist mehr Ubrig
geblieben. So sieht sich Prometheus gezwungendéir Menschen das Feuer und die
Weisheit der Athene, die Kunstfertigkeit dem Heptws und andere zum Uberleben wichtige
Fahigkeiten zu stehlen, wie das Weben. Doch dastitdas Problem nicht gel6st: Die
Menschen, die sich aus Schutz vor den Tieren idt&t&(,Poleis”) zusammenschliel3en, tdten
einander, weil sie Scham und Mitgefiihl, die staaigérliche Kunst — so Platon — nicht
haben. Um diese Gattung nicht zu verlieren, siaft Zeus gezwungen, spater Hermes mit
eben diesen Fahigkeiten auf die Erde zu schickehsie, im Gegensatz zu den anderen
Fahigkeiten, gerecht unter allen zu verteilen. dPlat,Ja, du [Hermes] sollst in meinem
Namen das Gesetz geben, daf3, wer nicht imstandsigdeiScham und Recht zu eigen zu
machen, dem Tod verfallen sei; denn er ist ein Bedcam Leibe des Staates...“. Interessant
ist die Unterscheidung zwischen Fahigkeiten, dim zieben und gegen die Natur nétig sind,
und jenen, die zum gemeinschaftlichen Zusammenlebetwendig sind. Auch ein
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hochberiihmtes Jugendgedicht Goethes ist Prometimuglmet: Er beschreibt darin den
Trotz des schopferischen Genies Prometheus geges E&ary Shelley verfaldte 1818 den
Roman ,Frankenstein® mit dem Untertitel ,Der moderrPrometheus®. Karl Marx
bezeichnete Prometheus in seiner Dissertation Xg1,den vornehmsten Heiligen und
Martyrer im philosophischen Kalender®, wahrend K&erényi die Ahnlichkeit und den
gleichzeitigen Gegensatz zum christlichen Mythos BEassion Christi betonte. In André
Gides Erzahlung ,Der schlecht gefesselte Promethgls Promethée mal enchainé®) tritt
die Figur im zeitgendssischen Paris in surrealersadumenhang auf. Der schwedische
Dichter Viktor Rydberg (1828-1895) lal3t Prometheuseinem ldeengedicht ,Prometeus och
Ahasverus® (,Prometheus und Ahasverus®) als Vestreles ,westlichen® Prinzips des
idealistischen Kampfes gegen Ungerechtigkeit umdefiie bessere Zukunft mit Ahasveros,
dem Vertreter des ,orientalischen” Prinzips deri€ksalsergebenheit, streiten. ,Die

rometheuFigr von Arno Breker

Befreiung des Prometheus” ist ein Text des Thetdiiekss ,Zement” von Heiner Muller. Hier
wird der Text der Sage auf zwei Seiten in grotesia@m dargestellt. Beachtenswert ist dazu
auch die gleichnamige Vertonung von Heiner Goeblits zuerst 1985 als Horspiel furs
Radio, spater auch auf der Buhne aufgefuhrt wurd#991 franzésisch, 1993 deutsch). Das
Horspiel wurde zudem zunéachst auf einer MC undespét Rahmen einer Dreifach-CD mit
dem Titel ,Horstlcke - nach Texten von Heiner Miflleon ECM herausgebracht. Im Song
.Feuer Ouverture/Prometheus Entfesselt® der Grupigeerion® wird die Geschichte des
Prometheus aufgenommen.

Promethoi - Variationen eines Mythos’

Gottfried Eberle schreibt 1994 (im Booklet der GPrometheus - the Myth in Music”
(Berliner Philharmoniker unter Claudio Abbado & Beer Singakademie + Solistenchor
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Freiburg (Klavier: Martha Argerich (,sony classi®): ,...es ist. sicher der
Facettenreichtum des altgriechischen Prometheusiddytder so viele Dichter und Musiker
veranlal3t hat, ihn ganz unterschiedlich auszulegelhzu gestalten. Die wichtigsten Momente
der Sage, wie sie uns die Dichter Hesiod und Aikshyiberliefert haben, sind die folgenden:
Prometheus, der Titanensohn, hat die Kihnheit, Taars gottéhnliche Menschenwesen zu
formen und ihnen Geist und Leben einzuhauchen. Daerden sie jedoch zu Konkurrenten
des neuen Gottergeschlechts um Zeus, der ihnemdaemigstens die letzte lebensspendende
Gabe vorenthalten will, das Feuer. Doch Prometketzindet eine Fackel am Sonnenwagen
und bringt den Menschen so das Feuer. Zur Strafdlinilalt Zeus ihn an einen Felsen im
Kaukasus schmieden, wo ein Adler an seiner ewidy ssecneuernden Leber fridt. -
Prometheus, der Menschenbildner - Beethoven: An Stghwelle zum 19. Jahrhundert
verpflichtete der Chef des Wiener Hofballetts Stlva Vigano den jungen Beethoven als
Komponisten fir sein Tanzprojekt ,Die Geschdpfe Besmetheus”. Beethoven, selbst auf
dem Weg zu unabhangigem Schépfertum, war faszia@rtViganos Libretto: Prometheus
als Menschenbildner im doppelten Wortsinn, als Friebloser Materie und Unterweiser
seiner Geschopfe in Kunst und Wissenschaft. Diediktion schildert den Zorn des Zeus,
der als Gewittersturm tobt. In Nr. 1 machen die btdren, belebt vom Feuer des Prometheus,
ihre ersten tastenden Schritte. Doch es fehlennimoeh Seele und Verstand. Darum fuhrt
Prometheus sie in den folgenden Nummern ( - dievdiikegende Einspielung nicht enthalt -
) auf den Berg der Musen, um sie unterweisen zgetasIn Nr. 9 gemahnt jedoch
Melpomene, die Muse der Tragddie, die Menschemi@niTod. In einem leidenschatftlichen,
von Streichertremoli untermalten Oboenrezitativiinsie Prometheus seinen Fehler vor, die
Menschen sterblich erschaffen zu haben, und etshahschliellich im Zorn. Doch in einer
sanften Pastorale erweckt ihn der Naturgott Paneziem Leben (Nr. 10). Die beiden letzten
Tanze vor dem Finale (Nr. 14 und 15) werden vonbiiaien und méannlichen Geschopf des
Prometheus getanzt. Das Weib wird musikalisch dBa$setthorn Oboe, der Mann durch ein
Duett von Klarinette und Fagott charakterisierigbeverbindet der namliche humane Tonfall.
Das Finale ist eine Apotheose des Prometheus im Eores Rondos, dessen Refrain Uber das
Werk hinausweist: Er kehrt u.A. im Finale der @i wieder - Beethovens Werk ist als
Ganzes prometheisch. - Prometheus, der Befreitiszt:11802, ein Jahr nach der Premiere
von Beethovens Ballett, entwarf Johann-Gottfrieddde seine Szenenfolge ,Der entfesselte
Prometheus”. Herders Prometheus ist kein Rebéleltinicht an seinen Fesseln. Er sagt:
,Dulde, dann l6sen sich die Fesseln!“. Als es 1880um ging, die Enthullung einer Herder-
Statue in Weimar festlich zu begehen, wéhlte Flaszt - selbst eine Prometheus-Natur, ein
Lvorausdenker” - nicht von ungefahr das Prometh8tick des ,Apostels der Humanitat,
um es mit Choren und einer Ouvertlre zu versehen.LBtztgenannte wird heutzutage als
eigenstandige Symphonische Dichtung aufgefihrt, ibnel Idee fal3te Liszt selbst in dem
Motto ,Leid und Verklarung“ zusammen. Liszts Prohmeais tritt als kiihner Baumeister auf
den Plan, tirmt Quarten wie Quader Ubereinandare &truktur, die quer steht zur
terzgeschichteten Tonordnung seiner Zeit. Von dearQgetragen ist auch das signalhafte
Kernmotiv des Werks. Die Terz pragt demgegenubserewvarm aufblihenden Gesang der
Violoncelli: der menschliche, mit den Menschen emgénde Prometheus. Die Vermittlung,
die Integration beider Strukturen bestimmt den &gfrides Lisztschen ,Prometheus” - neue
und alte Ordnung erscheinen noch einmal versétifriometheus, der Lichtbringer - Skriabin:
Die Quartenstruktur der Harmonie, die Liszt zu Begseines ,Prometheus*” in kiihner Vision
erschaute, wird fur Alexander Skrjabin in seinenrofRethée” zur Basis der gesamten
Komposition, mit der er um 1910 zum Pionier, zumorienker* der Neuen Musik in
Ruf3land wurde. Aus einem sechstonigen Komplex sciezdlicher Quarten (c-fis-b-e’-a’-
d”), einem ,Klangzentrum®, entwickelt er alle haomischen und melodischen Gestalten des
Werks: Raum wird zur Zeit, Zeit zum Raum [s. WagngParsifal“!]. Skriabin war_die
Prometheus-Natur schlechthin! Wie Nietzsches ,Ulsersch”, der ihn faszinierte, setzte er
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sich, berauscht von der eigenen Schopferkraftiestklle Gottes. Was Nietzsche als zentral
fur den Prometheus-Mythos ansah, war es auch firdar Raub des Feuers als Grundlage
.Jjeder aufsteigenden Kultur“. So heil3t Skriabingqfethée“ im Untertitel denn auch »Das
Gedicht vom Feuer«. Als Zeichen hierfir setzt Skriaan die Spitze seiner Partitur eine
Lichtzeile, die der ,Vorausdenkende® einem utopestharbenklavier zugedacht hatte, das
mit den wechselnden Tonstufen unterschiedliche dradrzeugen und am Ende eine wahre
Lichtorgie auslosen sollte. Solches suggeriert aation die reine Musik mit inrem Flackern
und Flimmern. Prometheus, der Lichtbringer [ = |atucifer, grch. ,Phosphor“], hat bei
Skriabin das Tor aufgestol3en zu einer nie erhortadh den Sternen greifenden Klang- und
Farbenwelt. - Prometheus, ewig unterwegs - Nono:Farbe/Ton-Entsprechungen dachte
auch Luigi Nono zunéachst bei seinem ,Prometeo*,isetaufe der achtziger Jahre reifte. Er
kam davon ab, entfaltete aber den bei Skriabin @mesn ,Klangzentrum® angelegten
Raum/Zeit-Aspekt: Die Musik kreist mit Hilfe rafferter live-elektronischer Verfahren im
Raum, letztlich ohne Zeit, ohne Anfang und Endenwiis fir die [CD-]HOrer: Dieses
Kreisen im Raum laf3t sich mir stereophoner Techialkm adaquat darstellen, da zwischen
zwei Lautsprechern immer nur ein zweidimensionklies und Herpendeln mdéglich ist; einen
besseren Horeindruck gewinnt man jedoch bei Wiadergliber Kopfhérer. Prometheus’
Schicksal ist hier: ewiges Unterwegssein - undibbeps zwischen den mobilen ,Inseln“ des
Werks viele Wege und Beziige: Unterwegs-sein istoNeichtiger als Ankommen. Es lassen
sich denn auch aus dem riesigen Werk Teile vigfdombinieren. Der Satz ,3 voci (a)”
konfrontiert das Gegenwartige in den Gedanken Waé&mnjamins ( - ,Bemachtige dich des
Augenblicks ... Sprich nicht vom Gestern. Heute...“ mjt ,fernen Erinnerungen® der
Bal3flote und Kontrabal3klarinette aus der ,Isolabeda”, in deren Zentrum die Verarbeitung
der SchluR3partie von Hoélderlins Schicksalslied tstghoch uns ist gegeben, auf keiner Statte
zu ruh’'n...”. Der liegende, leise Klang zweier Solpsme wandert im Raum, verformt sich.
Prometheus trumpft am Ende eines Jahrhunderts deralG nicht mehr auf, er ist still
geworden, setzt, um es mit Nono zu sagen, ,auKdit der Gewaltlosigkeit®...”; so-weit G.
Eberle.

....Beethoven istPrometheus!”

Der bekannte Weimarer Bildhauer Heinz-Georg Hau@teevtl. kennen Sie sein im Verlag
.Freies Geistesleben” im Dezember 1998 erschieBerd ,Das Formgeheimnis

HEINZ GEORG HAUSSLER

DAS FORMGEHEIMNIS
MICHELANGELOS

DIE FIGUREN DER
MEDICI-KAPELLE

Michelangelos - Die Figuren der Medici-Kapelle*? machte mich dankenswerterweise auf
folgenden Vortrag von Prof. Eugen Kolisko ( - * Marz 1893 Wien, t 29. November 1939
London; ein Mitarbeiter/Freund Rudolf Steinersaufmerksam:
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Welches sind die auffallendsten Ziige an Beethevens Biographie? Es sind
gwei, der erste ist, dass er einer der griBten Komponisten und dabel
taub war. Der sweite ist die Diskrepanz swischen der erhabenen GriBe
seiner Tensehipfungen und seiner ungliicklichen Lebensumstinde.

Sein Temperament war chelerich, wie jedermann weiss, Und er war ei-
ner der revoluticnirsten Geister, die je gelebt heben, Er hat sich
niemels dszu hergegeben, die Fiirsten, die seine Ginner waren, zu
schmeicheln., Als einmal Piirst Liohnowsky einen franzisischen Genersl
und einige franzbsische Offisiere eingeladen hatte, fragte einer der
ﬁi%&g&aga Boethor-n. b er auch Vieline spielen kbBnne, Beethoven ge-
-ruhte nicht tinn;l zn aniwerten. Und als der Fiiret ihn mogleich auf-
forderte, zu spielen, erfolgte eine sehr peinliche Szeme. Besethoven
verlieB sofert das Haus zu FuB, trotsdem ein heftiger Regen nieder-
prasselte, und schrieb folgenden Brief an den Fiirsten: ®Meine Firstenl!
Was Sie sind, sind Sie durch Zufall und Geburt - was ioh bin, bin ich
durch meine eigenen Krkifte. Es gibt viele Firsten und wird noch tau-
sende geben, aber ee gibt nur einen Beethoven!™

ODder ein andermal, als Napoleen die Schlacht bei Jena im Jahre 1806
gewonnen hat , sagte Beethoven: "Sechade, da8 ich die Kriegskunst niocht
verstehe vie die Tenkunst, ich wilrde ihn doch besiegen.®

Ein anderer Vorfall von griBter Bedeutung war des Zusammentreffen mit
den Mitgliedern der kaiserlichen Familie, als er sich mit Goethe euf

einen Spaziergang wefand. In einem Brief an Bettina ven Arnim schil-

dert Beethoven den Vorfall!"Wenn se swel zusammenkommen, wie ich und

der Goethe, dann miissen die groSen Herren merken, was bei unsereinem

als groB gelten kann, Wir begegneten gestern auf dem Heimveg der gan-
gzen kaiserlichen Familie, wir eahen sie von weifem kommen, und der

Goethe machie sich von meinem Arm les, um sich an die Seite zu stellen,
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ich mochte sagen, was ich wellte, ich konnte ibhn keinen Schritt weiter
bringen. Ich driickte meinen Hut auf den Kopf und ging mit untergeschla-
genen Armen durch den dicksten Haufen.., Fiirsten uns Schranzen haben
Spalier gemacht, der Erzherzog Rudolf hat den Hut abgezogen, die Kaiser-
in hat zuerst gegriiBtees."

Beethoven war sicher ein groBer Individuslist, und er hat such die Musik
individualisiert. Man vergleiche nur Bach, Haydn oder Mozart mit Beethoven,
und man wird so empfinden, als ob durch Beethoven ihre ganze Musik erst
ein wirkliches Besitztum der menschlichen Seele geworden sei, - Beethovens

lusilk aber wandet sich direkt an das Element des individuellen Willens,

Seine Familie brachte ihm nichts als Ungliick. Seine Biographen sind sich
dariiber einig, da8 sein Vater Johann ein schiner aber ausschweifender und
unbrauchbarer Mann war, der sich nur suf seinem Posfen als Hofmusiker des
Kurfiirsten von C6ln durch den EinfluB seines Vaters hielt. Dieser GroBe-
vater Beethovens wer such Hofmusikant, "klein, muskulds mit auBerordent-
lich lebhaften Augen"., Auch seine Frau war, wie man sagt, dem Trunk erge-
benj und beim Tode ihres Sohnes Johsnn, dem Vater Beethovens, schrieb der
Eorfirst in einen Brie! en den Helfmserschells: "Der Pad Beethovens und Eiche-
hoffe bedeutet einen groBen Verlust fiir die Einnahmen durch die Getrinke-
stener." Auch andere Familienmitglieder hatten diese Nedgunges Auch durch
seine Neffen und Brilder erfubhr Beethoven nichts als Ungliick. Sie verbitter-
ten ihm sein ganszes Leben in Wien,

So erbte er nichts als Lasten, Er selbst starb an einer Leberstiruhg, an
der er beinshe sein ganses Leben gelitien hatt, obwohl er durchaus kein
Trinker war. Die machtddliche Sektion stellte Leberschrumpfung und Wasser-
gucht fest., Dies ist die Krankheit, dis die Folge von Trunksucht ist.

Seine Mutter, die einem sanften und edlen Charakter haite, hatte er tief
geliebt. Sie starb, als er erst siebzehn Jahre alt war. Von seinem Vater
erbte er die physischen Anlagen, von seiner Mutter die sanfte Natur, die
ebenso in ihm lebte, wie die Halsstarrigkeit und die Tatkraft seiner iibri-
gen Vorfahren. Sein Genius aber kann nicht aus seiner Familie erklért wer-
den, sondern nur die furchtbaren Widerspriiche in seiner pysischen Nabur.
Sein Vater versuchte, ein Wunderkind aus ihm su machen, und wirklich war
er von seiner Triihesten Kindheit an Pianist,

Sein Schieksal brachte ihn in Verbindung mit Mezart, kurz ehe dessen Le-
ben zu Ende ging. "Verliert ibn niecht aus den Augen", schrieb Mozart,
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"eines Tages wird er die ¥Welt von sich reden machen.” Bald darauf stard
Mozarts; und als Beethoven mit 21 Jahren nach Wien kam, Schrieb ihm sein
Freund Waldstein den berilhmten Brief, der wie eine Offenbarung der gel-
stigen Kontinuitét des Genius der modernen Musik wirkt: "Lieber Beethoven!
Sie gehen nach vWien, woO gich Ihre sc lange vergeblichen Winsche erfiillen
werden., Moserts Genius jemmert und weint iiber den Tod seines Schillers.

Er hat wohl eine Zufluchi bei denm unerschspflichen Haydn gefunden, aber
keine Beschiiftigung. Durch ihn m8chte er ein Bend vom einen zum anderen
schlingen. Durch fleifige irbeit werden Sie Mozarts Geist sus Haydns
Hinden empfangen."”

Sein Schicksal fiihrt ihn sur rechten Zeit an den Ort seiner grofen Gei=
stestaten - in dem Augenblick, als seine eigenen Ichkrifte gans durche
gebrochen sind, wie es der Fell ist, wenn der Mensch sein 21. Jahr er-
reight hat. Es ist eine wunderbare "Konstellation". Besthoven, dessen
¥Mimsion es war, die Musik zu individualisieren, trifft mit den Manen
Mozarts russmmen, als sein eigenes Ich geboren WAT. Dies alles ereigne-
te gich zu eimer Zeit der fransBsischen Hevolution, die sich als der
Krisenpunkt des Individualismus bezeichnet werden kanh.

Die Tatsache, daf Beethoven taub war, ist ein suBSerordentliches FPhinomen.
Tie ersten Anseichen der Taubheit zmeigten gich im 30. Lebensjahr, sie
nshm immer mehr zu. Schon im Jahre 1801 geigt ein Brief, wie villig ver-
gweifelt er dariiber war: "Der Himmel weiB, was sus mir werden soll. Wie
oft habe ich meine Existenz schon verflucht, Plutarch lehrte mich Regig=

n_ﬂ-ti“on

ie Teubheit, die szuerst nur hie and de auftrst, konnte nicht geheilt wer-
den, obwohl er unsihlige ipste konsultierte. Beethowem selbet gab 1815 sei-
nem englischem Freunde, Charles Neste, einen Bericht dariiber, als er die
zom ersten Hal gewahr wurde, Er wurde einmal als er gerade a&n einer sei-
ner Opers (micht Fideliosagte er) schrieb, von sinem Tenor geatdrt. "Ich
sprang voller wut auf und warf{ mich suf den Boden, wie Schamuspieler mu

tun pflegen.... Umd als ich gich erhob, war ich teiub.... Und bin es seit=

dem.™

Wenn dies much nicht die direkte Ursache war, ®0 ist es doch suBerordent-
1ich interessant, die Verbindung eines cholerischen Temperamentes mit seie
ner Taubheit su sehen. Es ist eine psychologische Tatsache, dal ein Mensch
in einem heftigen Zoram taub ist. Er kann nichts "héren".

suf der anderen Seite hat die Leber mit der Produktion der Galle zu tun,
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und in einem cholerischen Pemperament ist die Leber dauernd gestdpt, Ei=-
ne geistige Physiologie des Menschen kennt die Tatsache, ded die indivie
duellen Krdafte des menschlichen Ichs den ganzen Organismus durcharbeitens
In der Leber wird der Zucker aufbewahrt; und dann wird er frei, um in die
Muskeln zu flieBen, wo €er die GQuelle der Muskeltitigkeit ist. Nun ist es
sehr auffellend, daB Beethoven, der in der Musik soleh eine stark indivie
duelle Energie zeigt, im tdglichen Leben geradezu phiénomenal unentschlesw
gsen war. Selbst in den kleinsten Dingen. Sein Biograph W.T. Turner, aus
dessen Standartwerk nBaethoven" die meisten Zitate in diesem Artikel ge=
nommen eind, saghi: "Kaum hette er sich in eine Wohnung eingemietet, als
er schon etwas daran aussetzte, und er ruhte nieht, bis er eine andere
gefunden hatte. 0ft kam es vor, daB er mehrere Wohnungen suf einmal ge=
nommen hatt; er war ein zweiter Herkules der Unentsdhiedenheit. Er konnte

gich niemals entscheiden, welcher er den Vorzug geben sollte."

Wir finden in einem Brief einer seinmer Freundes folgendes: "Beethoven ist
unter den Kiinstlern immer als das hbchste Beispiel von Charakterstirke und
heroischeﬁ Willen angesehen worden, aber eine grofe Menge von Beispielen
zeigt, @aﬁ er in praktischen Dingen des tdglichen Lebens geradezu ein

tbermeB von Unentschlossenheit zelgtes"

Aber die EntschluBkraft, die ihm sonst fehlte, findet gich umgeseizt in
seiner Musik. Die Tatsache, daB er in allen téglichen Dingen 80 unente
schlossen war, zeigt, daB der Kraftstrom, der in Wirklichkeit aus seiner
Leber kommt und Emergie in die Glieder bringt, in seiner Bewegung gehin-
jert ist. Ohr, Leber und @lieder arbeiten zusammen, gie bilden ein or-
ganisches System, durch das sich der menschliche Wille susdriickt. - Dies
erkldart auch die tiefe Verbindung, die zwischen der Musik und dem Willen
besteht. ¥ w s P ] £
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Beethoven hatte anzukimpfen gegen einen absoluten Mangel in diesem Kome=

plex, Sein cholerisches Temperament machte alles nur noch schwieriger.

Wir wollen versuchen, dies une klarer zu machens Wenn man die Muskeln be-
wegt, schwingen giej ein Arzt, der mit seinem Stetoskop auf die Zusammen=-
ziehung der Muskeln hinhért, kann einen Ton vernehmen. Wir selbsti konnen
es nicht héren, eber mit dieaér Kraft des "Tones" bewegen wir die Muskelne
Dies ist unser Wille, sndererseits igt es im Ohr das Entgegengesetzte. Der
Ton wird unserem inneren Wahrnehmungsvermdgen vernehmbar, das Ohr hdlt die

Bewegungen oder die Schwingungen der Luft an, und der Ton ist geborenes

Unser Wille ist im tiefsten verbunden mit der Musik, die wir horen. Aber
wie stellt sich uns der Mensch, der auf Musik lauscht, dar? Er bleibt be=

wegungslos, und alle Bewegungen, die er in seine Glieder bringen kénnte,
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dirigierte er in sein Ohra Selbst der Mund, der durch die zusammenzieh-
ung der Muskeln geschlossen ist, &ffnet sich, Beim Zuhdren ist der Strom
der Bewegung nach innen gerichtet. Die Leber ist der Vermittler dieser
Polaritét. In einem musikalischen und cholerischen Mensch arbeitet dies
alles mit einer doppelten Kraft.

Nun besteht die bemerkenswerte Tatsache, daf die wirkliche Beethoven=-
Musik mit dem Augenblick seiner Taubheit beginnt. Das Jehr 1800 ist die
Schwelle sowohl der neuen Musik als der Taubheit. Bs war Beethovens 350e
Jehr, Die musikalischen FEhigkeiten sind keineswegs etwas, was nicht mit
dem Korper verbunden wire. Ja, gsie bauen eher auf den Kdrper auf, wie ge=-
rode gezeigt wurde, Was in jedenm Menschen ein normaler Prozess ist, war in
Beethovens Kérper ein furchibarer Kampf. Er hitte niemals eine derartige

Musik Behaffen konnen, wenn er gesund gewesen wire., Er besiegte seine Kraik-

heit, indem er die Richtung seiner Krifte veridnderte, er hob sie empor ins

Heroische. Aber sein Kirper muBte dafiir entsegen. Seine physischen Ohren

waren taub und seine Leber eingeschrumgrt.

Ja, die Krankheit bei einem Genius ist v6llig etwas Verschiedenes als bel
einem gewBhfilichen Sterblichen. Jedermenn weil, daB "Perlen eine Krankheit

8ind". Beethovense Musik ist ganz untrennbar von seiner Taubheit.

Aber hier betreten wir die Sphére des Sehieksels. Wenn man wirklich einen

tiefen Eindruck von all diesem empfangt, fihlt man es als Mythologieches,

etwas, was in der gewdhnlichen Waltgeschichte nicht gefunden werden kann,

In der griechischen G&ttergeschichte scheinen wir ghnliches Bilder zu fine
den.

Pitanenkrifte scheinen dabei am VWerk zu sein. In der griechischen Mytholo-
gie gibt es eine Gestalt im groBen Titenenkampf gegen die Gétter, die ein

Studium Beethovens vor unser Auge gzoubert = und das ist Prometheus.

Prometheus war einer der Titanen. Die G&ttergeschichie erziahlt, wie der
Zeus half, den Kronos und die anderen Riesen zu besiegen. Denn er war ein
Freund der Menschen. Er brachte den Menschen die Kiinste und die Wissen=-
gehaften., Er stahl dem Zeus das himmliche Feuer und geb es den Menschenj
demit ist er der Begriinder der individuellen menschlischen Kultur, Aber

Zeus in seinem Zorm, der ihn bestrafen wollte, Rettete ihn an einen Fel=-
sen im Xaukasusgebirge und sendte einen Adler, der an seiner Leber nagen

s0llts, die jede Nacht wieder neu wuchs. Er muBte 30 Jahre leiden, bis ihn

Berakles erloste.=- Zeus, der allmichtige Herrscher der kosmischen Weiheit,
gsteht im Gegensatz zu dem sufriihrerischen Verfechter menschlicher Frei-
heit und menschlichen Wissens.. Aber er, der Himmelkrdfte auf die Lrde ge-

zogen hat, verbindet gieh immer stirker mit seiner irdischen Existenz. "Er
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ist an den Felsen geschmiedet." Aber kosmische Weisheit kann nicht mensch-
liche Freiheit erzeugen. Ujes kann nur auf der Exrde selbet geschenhmn.
Aschylos filhrt diesen Mythos in seiner Trilogie "Prometheus, der Feuer-
brigggnde", der "qugEPelta PTEEEEEEEB"' der "Qalggjg_gggggjgggg" - ein

étoff, der in den Myaté;i;;réelehrt wurde = in die drametische Kunst eine

Jeder Mensch t;ﬁgt‘g;gi_gg}ggy_in scih, eine isr die EEEEEEEEEEEE:EE}EZJ
E??EP' eine di§ E§§§g£EEg§EFEPd eine die‘ggzgiplogische. VWas bis jetzi
erwihnt wurde, ist der mythologisch oder philsophisch - religitse Aspekt,
und dieser wird gens allgemein anerkannt. Der historische scheint noelh
gweifelhaft.

Vor hundert Jahren wurden die trojanischen Helden keinesfalls als histori-
sche Gestalien angesehen; ersi Schliemanns Ausgrabungen haben bewiesen, daB
diese Gestalten einstens wirklich gelebt haben. Und des wird wohl mit allen
mythologischen Heroen der Fall sein, - besonders mit den griechischen. An-
dererseits wenn zufillig alle historischen Angaben iiber Alexander den
Grofen verloren gegangen wiren, und wir hitten nichts als die mittelalter=-
lichen, die orientalischen und die westlichen Sagen iiber ihn, wiirden wir
wehrscheinlich in Alexander nur eine mythologische Gestalt sehen. Und wenn
ich sagen darf, dasselbe hdtte mit Napoleon geschehen k6nnen. Selbet der
einst 8o mysteritse Manes oder Gilgamesch wird neute als historische Per-
sénlichkeit angesehen. Ich bin iberzeugt, daB die genze Welt der grieehi-
gschen Gdtter Bso "Mensehlich" ist, weil sie nicht nur gdttliche Michte dar-
stellen, sondern auch wirkliche Erinnerungen &n wirkliche Helden, Fihrer

und Kbnige in sehr alten Zelten = ja sogar zur Zait der alten Atlantis.

Ich erwihne dies nur, um meiner Uberzeugung Nachdruck zu geben, daB Pro-

metheus ein lebendes Wesen WETs

Es gibt immer bestimmte Augenblioke, wenn das, was anfénglich eine gott-
1iche Gabe fiir die Menschen war, =u etwas wird, was von jedem Menschen
erworben werden kann. Aber es gibt such solche Menschen, die zwischen
diesen beiden Welten stehen, &. B. selche, die guerst diese gbtilichen
Gaben bekamen und gwar nur sie allein. Eduard Schurd hat in seinem Buche
n"pie groBen Eingeweihten" diesen doppelten Appekt - den gottlichen und
den menschlichen - in den alten Mythen klar sufgedeckts

Und was ist nun der physiologische Aspekt? Die ganze griechische Theogonie
kann zu gleicher Zeit angesehen werden als ein Bild der physischen Ent-

wicklung der Menschen. Dies ist aber
ebenso anwendbar auf das Buch "Genesis
wie auf die grieshische und tgyptische Mythologie.

Was hier geschildert wird als Prometheus, vollzieht sich tdglich im mensch-
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1ichen Kbrpers Was ist "Zeus"? Es igt der plastische Strom, der die menseh-
liche Gestalt aufbaut, pesonders den Kopf und das Gesicht oder die ganze
plastische Anatomie des Korpers. Man bragueht nur das Haupt dee Zeus in
Olympia von Phidias anzuschauen, und men wird erkennen konnen, daB er das
Urbild der weiBen (Keukasischen) Rasse ist, Aus seinem Haupte wird die
Athene geboren. Das heiBt, daB die ganze plastische Meisterschaft des Ore
ganismus sich in die Fihigkeit des Denkens verwandelt. Aber die Gedanken
werden die ganze Ukosmische" Ordnung des Korpers, der von Zeus geschaffen

ist, gewahrs

Wgs ist der polare Gegensatz des Zeus? Es ist die Kraft des individuellen
menschlichen Willens. Das hat geinen Ausdruck in der Bewegung. Die Bewe=
gung wird von den Gliedern ausgefiihrt, aber die Bewogungskrgft liegt in
der Leber. Die Nahrung, die wir von der Erde in uns aufnehmen, wird in
der Leber umgearbeitet, aber die Patkraft wird in die Muskeln geschickt.
Dieses "Feuer" kdmpfi immer gegen die Formkréfte oder die plastischen
Krifte, die im Kopf geboren werden und die asuch die kosmischen Gedanken
erschaffen.. So sind Zeus- und die Prometheus-Krifte in bestéindigen Kon=-
f1ikt miteinander.

®s wire eine enorme Hilfe fir die mogterne Physiologie und Medizin, wenn
men sich davon iiberzeugen wiirde, daf8 mehr Wigsenschaftliches iiber den
Menschen in der Mythologie gefunden werden kann als in manchen orthodoxen
Lehrbiichern.

Wenn wir nun wieder auf Beethoven = mhauen, so fEllt uns seine pronetheische
Leidensfihigkeit stark in die hugen. Seine Ohren wurden sklerotisch ver=
hértet, seine Leber schrumpfte zusammen, aber die Kraft seiner Musik hat
gich zur hochsten Hbhe der Vollkommenheit erhoben.

Das innere Ohr ist eingebettet in einen der hértesten Knochen des Kbrperss
das charakteristisch "Felsenbein" genennt wird, ks wiirde keine Hesonanz
im Obhr esein, wenn dies nich% der Fall wire,

Wenn wir nun die ganze Frage sehr ernst nehmen - ktnnten wir nidht mit

voller Wehrheit sagen, da8 Beethoven mit seinem 30. Jehre an den Felsen
geschmiedet wvurde? Und seine Leber: Wurde sie nicht von einem Adler ab-
genagt, der von Zeus geschickt war? Je, und was hat er mit dem Feuer ge-
tan? Er hat es als Musik vom Himmel geholt! Die Musik, die in Mogart und
Bach moch der olympischen Welt angehtrte, wurde durch Beethoven gzur Erde
niedergebracht und wurde mehr und mehr verbunden mit menschlichen Gefiihl
und menschlicher Leidenschaft, nieht unbeherrscht, sondern gebindigt und

plastisch organisiert.
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In Beethovene wiederholt sich die Geschichte des Prometheus, auch seine Lei=
dend lMusik ist die Gabe, die er brachte, aber in einer menschlichen Forma Je=

dermann erlebt diese "Inkaration" der Musik, wenn der Mensch Beethovens Kempesi-

tionen lauschts

Das tiefbewegendste Dokument von Beethovens Leiden ist das sog. "Heiligen=-

Testament", das er in seinem 32, Jahre an seine Briider schrieb.:

"Aber welche Demiitigung, wenn jemand neben mit stand, und von weitem eine
Fléte htrte, und ich hdrte nichts! Oder wenn Jemand den Hirten singen horte,
und ich hdrte auch nichts.

Solche Ereignisse brachten mich nah an Verzweiflung, es fehlte wenig und ich
endigte selbst mein Leben. - Nur sie, die Kunst, die hielt mich zuriick. Ach,
es diinkte mich unmoglich, die Welt eher zu verlassen, bis ich alles herver-
gebracht, wozu ich mich angelegt filhlte, und so fristete ich dies elende Le-
ben, - wahrhaft elend, einen so reizbaren Kérper, daB eine etwas schnelle Ver-
dnderung mich aus dem besten Zustande in den schlechstesten versetzen kanna
GEZDULD = 80 heiBt es, sie muB ich nun zur Fihrerin wéhlenj ich habe eSe=
Dauernd hoffe ich, soll mein EntschluB sein, auszuharren, bvis es den uner-
bittlichen Parzen gefillit, den Faden zu brechen. Vielleicht gehts besser, viel-
leicht micht, ich bin gefagt,.

Schon in meinem 28, Jahre gezwungen, Philosoph zu werden, ist es nicht leicht;
fiir den Kiinstler schwerer als fiir irgend jemand. Gottheit! Du siehst herabd auf
mein Inneres, Du kennst es. Du weiBt, daf Menschenliebe und Neigung zu Wohl=
tun drin hausen. O menschén, wenn Ihr dies einst lest, so denkt, daB Ihr mir
Unrecht getan, und der Ungliickliche, er tréste sich, einen seinesgleichen zu
finden, der trotz allen Hindernissen der Natur doch noch alles getan, was in
seinem Vermogen stand, um in die Reihe wiirdiger Kiinstler und Menschen aufge-
nomsien zu werden,'

Und dann kommt ein wirklich bemerkenswerter Satzi

"Ihr, meine kriider Carl und a..., sobald ich tot bin und Proféssor Schmidt
lebt noch, so hittet ihn in meinem Namen, dal er meine Krankheit beschreibe,
und dies hier geschriebene Blatt fiiget Ihr dieser meiner Krankengeschichte
bei, damit wenigstens so viel als moglich die Welt nach meinem Tode mit mir

versthnt werde.="

Ich habe in einem meiner frilheren Artikel gesagt, wir sollten Biographiern =

arnst nehmen.

Deethoven ist Prometheus! wir wollen seinem eigenen Hat folgen und den letzien
Bericht seiner Krsnkheit Seite an Seite ldsen zu seinen letzien IDmrimxt testa-

zentarischen wWorten. Und damit werden wir die Leiden des Prometheus neben die
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Worte legen, die der moderne Prometheus mwkwwxsiw der Musik gesehrieben hat.

Viele Musikverstindige wissen, daB Beethovens erste Quvertiire, die das Huster
fiir alle anderen abgab, "Die Geschipfe des Prometheus" heiBt. Sie geshiérte zu
ginem griferen werk: Prometheus - Ballett Op.43. Zu dieser Zeit, um 1800 etwa,
hatt Vigana der beriihmte Balettmeister, eine neue Art von Kunst eingefihrt,
die das ernste Ballett genannt wurde. Dies war nicht in der alten italieni-
schen Konvemtion gedacht, sondern sollte mebr eine dramatische Vorfihrung
sein, die vermischt ist mit einer .rt '"Musdruckstanz". Dieser Mann schrieb

ein Libretto "Prometheusi, @ind iragte Beethoven, ob er die lMusik dazu schrei-
ben wolle.

Diese Musik, die mit susnahme der Ouvertiire nicht mehr bekannt ist, enthdlt
die bedeutsamsten Themata von vielen spidteren .erken Beethovens, z. B. das The=-

ma des Finale der Syphonie "Eroica' und das Bauernmotiv in der "Pastorale",

das nach dem Gewitter kommt.

Man kann deutlich sehen, daB es einen Wendepunkt bedeutet in Beethovens Mu-
sik und daB os sozusagen alle Keime seiner spédteren Musik enthdlt, Der Inhalt
des Balletts hat als Hauptzug, daB die zwei CGeschoipfe, die Prometheus als Mann
und Weib erschafft, zuerst leblose Bilder sind, die allmihlich beseslt wer-
den. Dies ist durch Musik und Tanz dargestellt.

Wie intereseant ist es, daB Beethovens Musik wirklich aus diesen dionysischen
Element heraus beginnt, von unten her, indem sie geformte Gestalten in Bewe=-

zung bringt.! Dies alles verbunden mit dem Namen Prometheus!

ienn man die ganze Beethovenzeit an sich voriiberziehen 1aBt, kann einem der
(tedanke kommen, ob nicht alle die groBen Gestalten, die seine Zeitgenossen
waren - Goethe, Schiller, Holderlin, Bettina von Arnim, Shelley, Byron und
unzéhlige andere - nicht in Wirklichkeit die Spieler in einem neu auferstan=
denen griechischen Mythos waren. Sie sprachen nicht nur vizl von griechische:
Geschichte und Kultur, sondern sie sind griechische und rﬁmisché Gottheiten.
Nehmen wir nur Goethae! Lr het auch Prometheus behandelt in seinenm Fragment
desselben Namens und in seiner Pandors..e Er wurde suBerdem immer der "Qlympiexr"

von seinen Freunden gennant.

Ich glaube, dad vieles von dem Hiétselhaften, das Beethovens Titanengestalt
umschwebt, voll erklért wird, wenn wir in ihm die Wiederverktrperung der his-
torischen Perstnlichkeit des Prometheus erblicken, Zr ist auf jeden Fall der
Insugurator desr modermen Musik. Die Tat des Prometheus, die einst in der
rriechischen welt vollbracht wurde, muBte auf dem Gebiet der lusik wieder=
nolt werden. Die "Eroica' muBte gelebt werden, che sie geschrieben werden

konnte.
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Ich war tief ergriffen, als ixh vor einiger Zeit von einem senr bekannten

Musiker hérte, was er in seiner persotnlichen Unterredung mit Dre. Rudolf

Steiner erfuhr: Beethoven ist Prometheus.

Beethoven ist also nach Koliskos/Steiners Auffagsmicht nur beziehbar auf Prometheus,
sondern dieser selbst - interessant...!

»LAusschau® auf Scriabines ,initial act* = ,Acte pre alable” = ,Vorbereitende Handlung®
= ,Einweihendes Ritual* = ,Préaludium” zum ,MYSTERIU M"...

Auch diese unsere Wiederbegegnung mit ,AS" wirdhhidie letzte sein: das Thema des
nachsten Abends — ich sag’s mit Zittern-&-Zagen.ASs ,MYSTERIUM*... ... ...: die
wohl unubertreffbar gigantischste Partitur der Mgsschichte... ... ; mit herzlichem Grul3

verabschiedet sich von Ihnen in hochgespannter fimg [hr
{
/

Wolf-G. Leidel



