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Die 100 VCV(W)-Vortrage Uber ,Kinste in der & um eliRomantik*

- ein Zyklus von Vortragsabenden Uber vorwiegempétjsomantische ( - aber auch
pré/para/post/.../neo-romantische - ) Kiinste/.../Kueske flr
Musik/Malerei/.../Architektur-Freundinnen/Freunde uadtk anderen Kunstliebhaber(innen)
an jedem 2. Dienstag in jedem Monat im ,art hoteimar” (,Freiherr v. Stein“-Allee) ab
20:00 Uhr(Gesamtleitung: Prof. Wolf-G. Leidel, Vorsitzends VCV(W) [,Vox coelestis“-e.V.
Weimar]) -

Nicht zum 6ffentlichen Gebrauch: nur fir VCV(W)-Miiteder und Besucher/Gaste des o0.g. Vortragzyklus’!

Stand vom 23. Januar 2007 ( - all rights by ,vcv((5 Projekt ,VCV(W)-P-3-42-009)!)

Das Thema dieses 9. Abends:
JZAlexandre Scriabine (op. 43): ,Das Poem vom
GOTTlichen* = 3. Sinfonie (Es-Dur & c-Moll/E-
Dur/C-Dur)“

»Sturmvogel” (1895(?)/1901 von Alexei-MaximowitscHPeschkow, genannt ,Maxim
Gorki“ [ - russ. ,gorki“ = ,bitter” - ] (28. 3. 186 8 NischniNowgorod - 18. 6. 1936), nach
einer Studentendemonstration in SanktPetersburg, & durch brutalel Eingreifen der
Polizei in einem Massenmassaker endet, verfal3tesd®o: der Sturm, von dem dieser
Vogel mit der Kraft des Zorns, der Flamme der Leid@schaft und der Gewil3heit des
Sieges kundet, wird in revolutiondren Kreisen als & Revolution aufgefal3t und das
Poem auf einschlagigen Versammlungen vorgetragen.. Kampf/Genul3/géttliche
Spiele“... (- also sprach (auch) AS)

Zur Situation: Die Cognagflasche im rechten Arrs¢hon das ware flr den unangenehmen
.Erzfeind* ( - ASs Konzert f. Klavier & Orchestelokimentierte er: ,...schaut euch diesen
Dreck an! Es geht Gber meine Krafte! Ich fuhle mighfahig, mich an einem solchen
~-unmethodischen Genie“ zu ,messen*! Ich habe dig¢ dieht, diesen Scriabin zu ertragen &
zu reinigen..." - ) & Wodkatrinker RimskiKorsakoff i8tPetersburg ein Grund gewesen, AS
als ,Nicht-Russen* a la Tschaikowski einzustufenoder auf dem gemieteten Fligel in der
gemieteten ,Fliedervilla® (,Villa deLilac*) am Gesf See ( - AS kannte die Schweiz schon
von Thermalkuren 1895 her... - ) schreibt der (EX(ipskauer ,A.S.” an seiner 3. Sinfonie
,Le Poeme Divin“, im linken Arm die (neue) Gelielitaitresse Tatjana de Schloezer: die
nachgereiste(!) (,Ex in spe“)Ehefrau Vera, die #®&/ANS leider nicht ,...die gleiche
philosophische Luft atmet...“ wie er, hat sich sahmen/seinen Kindern am Ufer vis-a-vis
eingemietet - ,frohes Schaffen...; zwischendurch wahach versucht der Chef der (Il.)
.internationale” imeni Georgi Plechanow ihn - haffigslos! AS ist-&-bleibt ein
.knallharter” Mystiker... - zum Sozialisten/Marxisten/Leninisten zu machen ( - Grigorij-
Walentinowitsch Plechanow (1856-1918) war Grinder 8ozialdemokratie in Ruf3land,
Verteidiger des russischen Marxismus und ersterddiieer von Marx). Der selbsternannte
Messias AS hat wie der galildische Jeschu ibn-Daeide 12 Jinger ( - eines Tages rettet
ihm sein ,Petrus® das klatschnal3-gewordene Lebes) yder Chef* AS glaubt, a la
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.~superchef* CHRESTVS auch auf dem Wasser laufen kiinnen...): schweizer

Saufkumpane/Fischer, die er a-la-Christos vom Bmat - leider nicht auf dem Jordan,
sondern eben nur auf dem ,LacduGeneve*” - unteeicht- - AS war gern in der Schweiz:
1895 halt er sich an Vitznau auf, wo er einige 8eimen schonsten Preludes flur Klavier
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ein A(N)S-Autograph (,Seltsamkeit* (f. Klavier))

komponiert. Im Februar 1904 verwirklicht er eindtea Traum, indem er bei Vésenaz (GE)
in der ,Villa des Flieders* sich einmietet. Dortizkiert/schreibt er seine ,3.“ & ,4.“. Im
Jahre 1911 kommen zwei Klavierwerke hinzu: bei Belbérg an den Ufern des Sees von
Thoune: es handelt sich um 7. und 8. Sonate.

Das Orchester wird grof3er: Wagner winkt von ferne...

AS konnte Wagner spater nicht recht leiden: es fimarhn deutsch-uneleganter Schwulst-
Bombast, so-zu-sagen ,Wellfleisch mit Sauerkray¥olks-Bier statt Edel-Champagner*!
Aber was horen wir da plétzlich im neuen 43. Opu® JPoéme Divin“: grof3flachig-
prunkende Klangteppiche a la Bayreuther Traumfabrikm.b.H.! Diese ,Dritte
Symphonie* wurde 1902-1904 komponiert; ihr ,Progmahstammt 1904 von ASs Geliebter
& spéaterer Ehefrau Tatjana deSchloezer anla3liceréuffiihrung in Paris ( - mittels u.A.a.
~Wagnerismen*“ wird die Entwicklung/Liberalisierurtes menschlichen Geistes gezeigt, das
Auftauchen eines ,nietzscheanischen Ubermenschiem“Mai 1905 wird das Werk im
Theater des kleinen Schlof3es in Paris mit maRigaoigeuraufgefihrt...); der Text wurde
dann aber nicht freigegeben, aber von Skrjabinreigat. Fur weitere Informationen: Sigfrid
Schibli ,,Alexander Skrjabin und seine Musik - Gréberschreitungen eines prometheischen
Geistes”, Munchen-Zurich: Piper, 1983; das ist empfehlenswertes Buch! ASs op. 43
besteht ( - wir ahnen & bemerken die bei AS in eliedahren der russischen burgerlichen
Revolution von 1905 inzwischen progressiv gro3ewaydene Abkehr von klassischer
4Satzigkeit und die Tendenz zur 1Satzigkeit a lan,\Beethoven zu Liszt = von der
klassischen Sinfonie zur romantischen ,SinfoniscBamtung™... - ) aus 3 Satzen (l.: Luttes
(Kampfe/Kampf) - Il.: Voluptés (Wollust/Genusse/. irlBenfreuden/Genul3) - IIl.: Jeu divin
(gottliches Spielen)); It. Tatiana Schlozer schildder erste Satz den Kampf zwischen dem
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durch eine personifizierte Gottheit versklavten Bgren und dem freien Menschen, der die
Gottlichkeit in sich tragt. Dieser bleibt siegreicber sein Wille ist noch zu schwach, die
eigene Gottlichkeit zu verkinden. Er stirzt sickigmm\Wonnen der sinnlichen Welt: das ist
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der Inhalt des zweiten Satzes. Da erwéachst ihm @oumde seines Seins erhabene Kraft, die
ihm hilft, seine Schwache zu Uberwinden, und inztéet Satz gibt sich der seiner Fesseln
ledige Geist der Freude des freien Daseins hintzBiae a3t grufRen. Alexander Gurdon
meint: ,...Alexander Skrjabin ist eine der schillesteh Personlichkeiten der russischen
Musikwelt. Sein Klavierwerk ist wohl jedem Pianisteein Begriff, sein ausuferndes
sinfonisches Leben jedoch kommt nur selten zuru&glt wobei es doch so spannend und
allumfassend konzipiert ist: Die tiefverwurzeltea@bigkeit Skrjabins trifft hier auf Esoterik
und Mythen, der standige Kampf des Menschen geggnselbst um zur Géttlichkeit zu
gelangen ist oft anzutreffen, all dies in einemhtka, dicken sinfonischen Gewand zwischen
Tschaikowsky und Prokofiev etwa ( - wenn man esndemordnen mufdte - ). Dald
ausgerechnet Skrjabin eine Art Rehabilitations-fiéer widerfahrt, kann eigentlich nicht
hoch genug gelobt werden. Schicksalspracht und cksdlsmacht: die dritte Sinfonie
Skrjabins ist vom Komponisten als ein Werk gedaetd)ches das ‘Ich’ des Menschen
auferstehen laR3t, ihn [Autert, ihn in Versuchunigdmt, seinen Zerfall darstellen soll und den
finalen Sieg Uber sich selbst, wo der Verstand s seinen personlichen, verflihrerischen
Gottern erhebt, zum ‘freien Menschen, der selbdt IS, so Skrjabin. So erhebt sich also das
machtige Hauptthema der Sinfonie in der Bal3posaundebald folgend in der Trompete, ein
markanter Ruf, nicht blechern roh, sondern erhabeaht knackig im Ton, sondern
voluminds und eher an eine Orgel erinnernd. Diewsatige Partitur beschert atherische,
esoterische, verklarte Klangbilder mit zwitschemdeerrlichen Holzblasern ( - hier zwinkert
bereits Olivier Messiaen freundlich zu!). Die Vdrfingen der Seele sind ein damonisches
Feuerwerk ( - immerhin 8 Horner & 5 Trompeten), fillale Apotheose zur Gottheit ein nicht
enden wollenden Crescendo, das in berstender Dnaltei Grol3e ausstrahlt...”; so-weit
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Alexander(!) Gurdon. Um 1890 hatte die birgerlidhesik ihren Hohepunkt Uberschritten.
Das Niveau der Musikaustubung, aufbauend auf demn&ahantik eines Chopin,
Tschaikowski oder Dvorak, bewegte sich auf senttalenKlavierunterhaltung und
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sans paroles...

Orchesterstiicken (Humoresken, Poeme und dgl.).sSelen jingeren Komponisten der
Nationalen Schulen war es unmaoglich, auf den Pfateri-olklore-Romantik eines Smetana,
eines Grieg fortzufahren. Folgerichtig finden wergde bei den Besten (Janacek, deFalla,
Sibelius) Anklange an die Moderne. So wie der Begier Ubergangsepoche nur ungenau
festgelegt werden kann, ist das Ende noch diffussginnt doch die atonale Zeit schon vor
dem ersten Weltkrieg, spatromantische Meisterwerkstehen noch in den 20er Jahren und
spater (Strauss). Mit der Weltwirtschaftskrise, dassischen Repressionen und dem Beginn
der faschistischen Diktatur in Deutschland wird giggtbirgerliche Musik allerdings etwas
anachronistisch, was aber m.E. nicht schlimm istnd lieber bewéhrtes AltGediegenes als
neumodischer QuatschUnsinn! Dementsprechend istMdisik zwischen 1890 und 1930
aulRerst widersprichlich. Der allgemeinen SalonmaaikSeite steht ein Akademismus, der
Wagners Harmonik bis zum letzten, zum Expressivenfeinert; Tonpoeten wie Strauss und
Mahler, die auf die besten Traditionen von Berllwz Liszt fuldten, und fortschrittliche
nationale Komponisten, die auf dem Boden der jegel Intonation wirksame Werke
schufen, gesellten sich zu einer breiten Bewegdigdas Heil in der Rickbesinnung auf
polyphone und Barocktechniken suchte (und noch tsuehtalienischer Impressionismus,
Reger, Hindemith, Pepping und andere. Die bestadifflonen burgerlicher Kreativitat
kamen noch einmal zum Tragen im Verismo und Impoessnus, wenn auch
impressionistische Harmonik und Form dazu beitrygentonalen Auflosungserscheinungen
(Wagner, Mahler, friher Schénberg) weiter zu véatieDann schlie3lich die "Moderne”, fur
sich allein wieder ein Kosmos der verschiedenstetile S(Barbarismus, Atonale,
Zwolftonmusik, Neoklassismus...). Noch ist es Zihfrein abschlielendes Urteil zu fallen,
aber so viel ist sicher, dal3 die burgerliche torMdlesik nach Meinung von (,VCV(W)-
feindlichen”) ,Anti-Romantikern® ( - also: Marxiste Westkritikastern, ,akustischen
Umweltverschmutzern® (Komponisten so-g. ,moderngardgardistischer zeitgendssischer
Musik“), ...) mit Industrialisierung und Informatioressolution wahrscheinlich ausgespielt
hat. Umso schoner ist ihre ,Auferstehung/ReVitalisng® in (von unserem VCV(W) freudig
begrufiter) heutiger (2007) Neo(-Neo(-...))-Romantixutlich wird der Niedergang der
birgerlichen Musik auch und vor allem in der Op&enn auch Verismo und Strauss noch
einige zeitlose Werke schufen, so ist doch nichiilzersehen, dal? das Gros der aufgefiihrten
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Werke nach Anfangserfolgen samt und sonders irfsdeublade der Geschichte verschwand.
Eigentlich schon 1918, mit Sicherheit aber 1930 thiat Oper als lebendige Kunstform
ausgespielt, nur als "musikalisches Museum" frisieeinem gewahltem Publikum ihr

dle Sekerlna

Dasein. Die Operette erlebte noch einmal einen plahiet, muf3te aber auch dem
Zeitgeschmack Kitsch Tribut zollen und war spatest845 genauso tot wie die Oper. Sie
fand allerdings entsprechende Fortsetzung im Musibas Ballett erlebte seine Blute
(Djagilew), trug dazu bei, der Moderne Bahn zu ffelma glitt damit aber zu elitdrer Kunst

Tribschen am Genfer See erinnert sich an Richargn#a..

ab. Europdaische Spatromantik: die Briicke (italiemesSinfoniker): im Gefolge von Wagner
und Brahms: Giovanni Sgambati (1841-1914): Requie@iuseppe Martucci (1856-1909):
Notturno fir Orchester 2, Novelletta fur OrchesteMarco-Enrico Bossi (1861-1925):
Sinfonische Dichtung ,Santa Caterina di Siena“gintezzi Goldoniani - Leone Sinigaglia
(1868-1944): Ouvertlre ,Viel Larm in Chiozza" - Eanmo Wolf-Ferrari (1876-1948): Opern,
Violinkonzert, Orchestersticke (u.a. Kammersinfgnidritische Spatromantiker und
Impressionisten: Edward Elgar (1857-1934): OratariLDer Traum des Gerontius* u.a.,
Chorwerke, Sinfonien, Violin-, Cellokonzert, Sinfeche Dichtungen (Ouvertliren)

Frederick Delius (1862-1934): Chorwerke (Appalactm Meerestreiben, Abschiedslieder),
Konzerte fur Klavier, Violine, Cello, Doppelkonzefiir Violine und Cello, Sinfonische
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Dichtungen (u.a. In einem Sommergarten, SkizzenNarslengland) - Cyril Scott (*1879):
der "englische Grieg" - John Irland (*1879): Chorlwe, These Things shall be* u.a.,
Ouvertiren, Sinfonische Dichtungen (sinfonischedgbdie ,Mai-Dun*, Prelude, Der

Ry
Max Reger starb genauso 43jahrig jung wie sein @hatik-Kollege* AS, nur um 1 Jahr spater-
verschoben...

vergessene Ritus), Klavierkonzert - Arnold Bax (3-8853): 7 Sinfonien; skandinavische
Spatromantiker:  Schweden: Wilhelm Peterson-Berget867-1942): schwedische
Nationaloper (Anljot), 5 Sinfonien (Lappland-Sinfeh- Wilhelm Stenhammar (1871-1927):
Opern, Chorwerke, Sinfonien, Ture Rangstrom (18847}, Oper ,Kronbraut®, Sinfonie in

Lvers la Flamme*...

memoriam August Strindberg - Oskar Lindberg (188358): Oper ,Fredlos”; Norwegen:
Gerhard Schjederup (1859-1933): Opern, Sinfonikohah Halvorsen (1864-1935). 2
Sinfonien, Suiten - Hjalmar Borgstrom (1864-192Bypgrammmusik - Christian Sinding
(1865-1941): Oper, 4 Sinfonien; russische Spatraikenund Pramoderne (u.A.: S. Tanejew
- A. Glasunow - W.-S. Kalinnikow - A. Skrjabin): Atoli Ljadow (1855-1914):
Klaviermusik, Orchestermusik - Sergej Tanjenew @t8915): 4 Sinfonien, Operntrilogie
,Die Orestie”, Kantaten, Kammermusik, Romanzen, Zatante Werke - Alexander-
Dmitrijewitsch Kastalski (1856-1926) - Sergei-Midoavitsch Ljapunow (1859-1924) -
Anton-Stepanowitsch Arenski (1861-1906) - Alexan@dsisunow (1865-1936): 8 Sinfonien,
Ballett ,Raymonda“, Konzerte, Kammermusik, Liedek\assili-Sergejewitsch Kalinnikow
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(1866-1901): 2 Sinfonien, Ouvertire zu "Zar BorisAlexander Skrjabin (1872-1915): 3
Sinfonien, Poeme de I'Extase, Poeme du Feu, Kkuaten, Sinfonische Dichtung
.Prometheus” - Sergej Rachmaninow - Reinhold Gli&74-1956): 3 Sinfonien, Sinfonische

Adyarzu ASzeit

Dichtungen, Ouvertiren, Konzerte, Kammermusik, @perNikolai Mjaskowski (1881-
1950): 27 Sinfonien - Sergei-Nikiforowitsch Wasske (*1882) - Igor Glebow
(Pseudonym,1884-1949): Ballett ,Die Fontaine voncHachissarai® - Juri Schaporin
(*1887): Oper ,Die Dekrabristen® - Wladimir Stschatschew (*1889); ungarische

e '

— il -
-

Jean Delville: ,Erzengel“ 1894 (Ol auf Leinwand)

Spatromantiker: Leo Weiner (*1885): Schauspielmusik ,Csondor und Tinde* (Suite),
Orchesterwerke (Ungarische Suite u.a.), SinfonieldiTFerenc Szabo"; US-amerikanische
Spatromantiker: Bostoner Gruppe: Artur Foots (18937) - Federick Stepherd Converse
(1871-1940) - Daniel Gregory Mason (1873-1930) hnl&lden Carpenter (1876-1951);
aulBerdem: George Whitefield Chadwick (1854-19FJjlgar Stillmann Kelley (1857-1944) -
Horatio Parker (1861-1919) - Edward MacDowell (18®D8); Biuhnenkomponisten: Ole
Olsen 1850-1927), Layla (1908, Oslo) - Ch. Sindingr heilige Berg (1914, Dessau) - S.I.
Tanejew. Oresteia (Trilogie, 1895, Petersburg) - S8hjelderup, Norwegische Hochzeit
(1900, Prag) - F. Delius, Romeo und Julia auf dearfé>(1907, Berlin) - Hjalmar Borgstrom,
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W. Peterson-Berger, Arnjot (1910) - W. StenhamrDas Fest auf Solhaug (1899, Stuttgart) -
E. Wolf-Ferrari, Sly (1927, Mailand), Il Campiel{@936, Mailand) - Cyril Scott (*1879), Der
Alchimist (1925, Essen) - T. Rangstrom, Die Kronkrél919, Stuttgart) - O.F. Lindberg,
Friedlos (1943, Stockholm) - J.A. Schaporin, Di&k&lristen (1953, Moskau) -- zurtick zu

der ,deutsche Sk?jabin“ Sigfrid Karg-Elert

ASs ,Divin Poeme*® ff.: den grof3ten Teil seines sgéhrigen Aufenthaltes in der Schweiz
verbrachte der in Moskau geborene und dort gesterlf@mponist, Pianist und Philosoph
Alexander Skrjabin am Genfersee, wo kurz nach ibm sandsmann und Konkurrent Igor

kA
die Blawatskaya

Strawinsky fir eine ebensolange Zeitspanne lebtinkK hatte Skrjabin im Jahre 1904 in
Vésenaz bei Genf die «Le Divin Poéme» betitelt8ifonie c-Moll op. 43 beendet, trug er
sich mit dem Gedanken einer weiteren sinfonischemposition, die ohne den (Unter-)Titel
.oinfonie“ auskommen und geringeren Umfang beardpn sollte. Seiner Goénnerin
Margarita Morosowa berichtete Skrjabin in einemeBram 28. Januar 1905 von seinen
kompositorischen Vorhaben, um auf den sogenannBlutsonntag“, die erste russische
Revolution in St. Petersburg, anspielend zu fragenwelchen Eindruck macht auf Sie die
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Revolution in Russland: Sie freuen sich, nicht Wakndlich erwacht auch bei uns das
Leben...”. Mit Bezug auf diese kurze Briefstelle well die sozialistische
Musikgeschichtsschreibung Skrjabins «Poeme ded4ext, dessen Komposition erst im Mai
1907 in Lausanne abgeschlossen wurde, als orclee8&eherrlichung jener revolutionaren

Ereignisse interpretieren, indem sie das Wort «&&¢amit kampferischem Tatendrang
gleichsetzte und das gigantomanische Werk selbdieimusikalischen Vorboten der spateren
Oktober-Revolution (1917) einreihte. Ein Blick ireagxtrem klangsinnliche, tUppig

T - L

Exposition)...

instrumentierte Partitur genltgt, um den kunstl&esc Sachverhalt zu klaren. Individuelle
Ausdrucksbezeichnungen wie «trés parfumé» und gpeesn délire», wie «avec une volupté
de plus en plus extatigue» und «avec une ivresg@uxs croissante» durften mit den
erotomanischen Klangvorstellungen eines exaltieBkstatikers mehr zu tun haben als mit
der sinfonischen Umsetzung von klassenkampferisddealen und Parolen. Dem von
Schopenhauer einerseits, von Wagners Harmonik ur@ngKultur anderseits stark
beeinfluBten Russen ging es ausschlielBlich um daestBllung des ununterbrochenen
schopferischen Handelns mit dem einzigen Ziel, gottlichem Spiel“ wie in seiner ,lll.*
vorzudringen. Im Ubrigen paf3t das mit Worten kauiederzugebende Liebeswerben, Sirren,
Wimmern und Aufzischen der von Anfang an glutvolMuasik schwerlich zum Schema einer
Musik fur die revolutionaren Arbeitermassen, defroklamation Skrjabin durch seinen
frihzeitigen Tod erspart blieb... - Die ,3." jeden$aist ASs ,Zeit der ,Poemes™: ,FN“ (F.
Nietzsche) & sein ,Ubermensch* winken von ferne..rufen wir uns nocheinmal die
seltsame Personlichkeit ASs in’s Gedachtnis: der6aanuar 1872 in Moskau (Ruf3land)
geborene Alexander-Nikolayevich Scriabin ( - hiemmer ,A(N)S“ abgekirzt - ) war ein
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dunner/eleganter/kleiner/.../begabter Komponist. il ISpiritus fir Gift, da er soviel trank,
als er jung war, dal3 er fur den Rest seines Lebetmanken blieb; au3erdem war er besessen
fromm und ,mystisch”. Einige seiner merkwurdigenw@anheiten sind: standiger

J. Delville

Waschzwang ( - besonders Hande) & Handschuhe-TragerBazillen-Angst wegen evtl.
Geldberihrung; lange Toiletten im Waschraum ( enstves Kd&mmen aus Sorge um evitl.
Kahlkdpfigkeit &c.); auRerdem waren ASs sexuellenathe/Anspriche ,erhitzt*: er verliel3
seine Frau Vera und seine/ihre Kinder, um mit eareteren Frau zu leben. Er erklarte Vera,
dald es ,ein Opfer wegen der Kunst® sei...; in seigspéiteren kurzen Leben wurde gesagt, er

Damen zur ASzeit

sei geisteskrank: in zunehmendem Mal3e selbst-enhdbe behauptete, er sei Gott und
glaubte, dal er fliegen und auf Wasser gehen ké8ame merkwirdige Beschaffenheit
beeinflu3te folglich seine eigene Musik. Scriabiarwin begabter Virtuose: Hypersensibilitat
war typisch fur sein Klavierspiel. Anders als dasleéere Darbieten Rachmaninoffs spielte
Scriabin mehr ,phantastisch®. Die gro3e Nachfragehnverschiedenen Fingersatzen bei
seinen Etuden reflektiert offenbar sein extrem enaithes und virtuoses Spielen. Scriabins
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frihe Arbeiten werden stark von Chopin beeinflURt.liebte Chopin und arbeitet so, dal3
seine Walzer, Masurken, Ettiden, Notturnos etc. @wetfel ,(chopinhaft-)romantisch” sind,

lyrisch und aristokratisch - typisch ,Chopinesqug®AJedoch wird Scriabins Komponier-
Faktur in zunehmendem Mald komplizierter, seine Kkluéiselhafter und geheimnisvoller,
schlief3lich futuristisch und dissonant: ,satanistystische Akkorde®; dazu - lange

der ,Molotow*

Anhaufungen zu sonorts-harmonischen Ho6hepunktengerei das - wird sie
Lerotisch*/erotomanisch: ,Gedicht von der EkstaseschlieBlich heil3t es Uber ihn:
Lunverstandlich®, ratselhaft* und ,bombastisch“i(@ski-K. & Stravinsky). AS leidet unter

der wenige Jahre vorher langsam-&-qualvoll an sjipbchen Spatfolgen (Progressivparalyse)
verendete grofite Atheist aller Zeiten, FriedricletXsche, im (von AS aus) fernen Weimar auf dem
Balkon seiner Villa ,Silberblick” in der Humboldtsif3e neben ,Konni & Leo“...

Synaesthesia: er kann nicht Musik horen, ohne Rarku sehen; deshalb
Vortragsbezeichnungen wie ,immer mehr blitzend* &&pisch: ,Prometheus” (5. Sinfonie:
C: rot - Cis/Des: veilchenfarben - D: gelb - Dis/Estahlgrau - E: perlweild - F:
dunkelrot/karmesin - Fis/Ges: blau - G: rosig-oeRn@sis/As: purpurblau - A: grin - B/Ais:
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stahlgrau (anders als ,Es") - H: perlblau); ,myshis Akkorde*, viele Vorzeichen (wie bei
Reger/.../Leidel) vor Noten ( = Uppige Chromatik bikrachromatismus), ,furchterregende*
Akkorde, ,unverstandliche® Harmonien, ,merkwirdigeMelodien/.../Triller &C.; AS
wuinschte, dafld seine Musik unter vielerlei AspeKieon, Anblick, Geruch, Gefuhl, Farben,
Religion, ...) erfahren werden sollte. Er war ohneettel der urspringlichste, mystischste

beginnt ASs ,Mysterium“?

und ratselhafteste Komponist der Wende 19./20 higidlert! Er, exaltiert, Gber sich: ,,...ich
bin Gott! Ich bin nichts, ich bin Spiel, ich bindtneit, ich bin Leben. Ich bin die Grenze, ich
bin die Spitze...” ,...eines meiner letzten Klavierwerkst eine ,Sonate der Insekten®
Insekte werden von der Sonne getragen, sie sindeKdsr Sonnen, sind, wie das

™ Iﬁﬁﬂj
" |
‘-'." -

die Prawossudowitsch

vereinheitlichte Welt-Verstehen ist, wenn man Diagé diese Weise betrachtest...“. Am 27.

April 1915 stirbt der Gott in Moskau an Blutvergifig durch einen lacherlichen Carbuncel
auf seiner Lippe...

Konkurrenz: der andere Russe...

Der am 20. Marz bzw. 1. April 1873 auf dem Land§etmjonowo bei Nowgorod geborene
und am 28. Marz 1943 in Beverly Hills verstorbene 942 erwarb er ein Grundstiick in
BeverlyHills: ,610 Elm Drive“; die Konzertreisen iden 30er Jahren hatten ihre Spuren bei
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ihm hinterlassen, mehr noch aber sein Kaffee- ugdréttenkonsum. Das Ende kam schnell,
er starb kurz vor seinem 70. Geburtstag an Krele$n 8Vunsch, in Moskau auf dem
Nowodwitschij-Friedhof beerdigt zu werden — doegien auch Alexander Skrjabin, Sergei

Rudolf Steiner 1889
Tanejew und Anton Tschechow — ging nicht in ErfiijuSeine letzte Ruhestatte fand er auf
dem Kensico-Friedhof bei NewYorkCity - ) Sergei-Wi§switsch Rachmaninow (Cepreii-

BacunseBuu PaxmanunoB; er selbst schrieb sich ,Rachmaninoff* - ), einssischer
Pianist/Komponist/Dirigent, und Alexander Skrjaldaejde fast gleich alt, kannten sich schon

Eo . ) ..;- + 1 ¥ '\‘ ] : ! &
Kommunismus-Dauerschlaf fir unseren Mystiker: uhtdl, dem ,Stahlernen”, geriet alles ,aus

dem Gleis" & AS ,verschwand in der Versenkung"...

aus der Konservatoriumszeit. Sie waren zwar keingerg Freunde, aber auch nicht
miteinander schlimm verfeindet. Mit den NeuerunganSachen Tonalitdét wurden sie
allerdings zunehmend zu Konkurrenten. GegenseRigezokationen blieben nicht aus. So
soll Skrjabin sich anlalich einer Auffihrung seaineigenen Klavierkonzertes (fis-Moll)
vorher mutwillig betrunken haben, um zu Uberprifere es um dessen Dirigierfahigkeiten
bestellt sei, wenn er — Skrjabin — am Klavier dasrk\hicht mehr korrekt vortragen konnte
und sogar Passagen vergal3. Umgekehrt machte Radowa( = ,Rocky“) sich Uber
Skrjabins moderne Musikauffassung lustig. WahreinéreVerlagsbesprechung stiel3 er auf
die noch unveroffentlichte Partitur des ,Prometligus in dem Orchesterwerk ist u.A. ein
von Skrjabin erfundenes ,Farbenklavier* vorgesehgnsetzte sich mit den Noten sogleich
an den Fligel und begann zu spielen, hielt unvéhiinne und fragte den anwesenden
Skrjabin spitz, was das denn jetzt fur eine Farbdiaser Stelle sei. Skrjabin fuhlte sich nicht
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verstanden und reagierte aul3erst gereizt. Gleichzedgte sich Rachmaninow Uber Skrjabins
frihen Tod 1915 tief betroffen und spielte eine zgaitournee mit Skrjabins Werken. Bei
seiner Interpretation von Skrjabins Klavierstiickamen allerdings sogar Nicht-Anh&nger

T. deSchloezer

des Skrjabin-Lagers ins Gribeln. Der Komponist Ahgflexandrow erinnerte sich spater:
....das einzige Mal, dal3 mich Rachmaninows Spiel infdfriedigte, war das Konzert mit
Werken Skrjabins: zwar gab es in dem Konzert giidbkl Momente, wie etwa die glanzende

ASs Grab

Interpretation des fis-Moll-Préludiums op. 11; jedschien mir die Wiedergabe der grofR3eren
Werke, die das Programm enthielt fremd und in keiléeise den Geist Skrjabins
wiederzugeben...” - spate Rache...; 1909 bereitete kiRoder angeblich ,letzte

AS-Silhouette

Romantiker” ( - wir wissen, dal3 das in Wirklichk®it.-G. Leidel ist... - ) sich intensiv auf
eine USA-Tournee vor. Zu diesem Zweck komponiertseen 3. Klavierkonzert in d-Moll,
das ahnlich grol3e Popularitdt wie das zweite etlaag Seine exorbitanten Schwierigkeiten
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in Fragen der Virtuositat waren sogar Rachmanino@htnganz geheuer; noch auf der
Uberfahrt nach Amerika lbte er daran mit Hilfe eiseimmen Klaviatur. Die Auftritte in den
USA konnte er als Erfolg verbuchen, auch wenn esddich vom amerikanischen Publikum

das Ehepaar Srjabin in natura.

enttduscht war und nicht verstehen konnte, dafBihsienur auf den Komponisten des
berihmten cis-Moll-Praludiums reduzierten ( - eidavierstiicks Ubrigens, von dem er
finanziell nichts hatte, da er sich die Urheberteaaran nicht hatte sichern lassen... -). 1910
begann sich die russische Musikszene zu spaltae. &iuppe um Skrjabin propagierte neue

die erste Ehefrau, Vera |.-Skr.

Wege in der Tonalitdit. Rachmaninow konnte dem sichbgewinnen. Auch unter den
Musikkritikern verharteten sich die Fronten. UbeacRmaninow schrieb Wijatscheslaw
Karatygin: ,Das Publikum vergoéttert Rachmaninow, ilwer den durchschnittlichen
SpielRergeschmack trifft!“; dall Rachmaninow zeittsbean der Tradition eines tonalen
Kompositionsstils festgehalten hat, ist ihm oftgeatnalten worden. Viele bezeichneten ihn als
den "letzten Romantiker". Anhanger und Verteidigkar Schonberg-Schule, vor allem
Theodor W.-Adorno, haben die Werke Rachmaninowsreioft vernichtenden Kritik
unterzogen. So betrachtet Adorno das berihmte oisfRtélude als ein plakatives
Schausttick, mit dem Dilettanten Kraft und Virtuasitvortauschen konnten: ,...diesen
Kindertriumph halt das Préludium fir infantile Ewbsene fest...” (,Musikalische
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Warenanalysen®). Andere Komponisten, die nicht 8ehdnberg-Schule angehdrten, wie
Strawinsky und Richard Strauss auf3erten sich elieaf#allig Uber ,Rocky"”.

A(N)Ss 2 Haupt-,Musen* (Ehefrauen), sonstige FrauerfAuswahl...) und Gewohnheiten

Folgende 2 Ehefrauen inspirierten Scriabin u.A.a.:
- Vera Is(s)akovitsch (grandiose Konzertpianigtiavierpadagogin (Absolventin des
Moskauer Konservatoriums, spater dort Professoldvier) - er heiratete sie 1897 und hat
mit ihr 4 Kinder: 1898 Rimma (stirbt 1905!), 1900e&a-Alexandrovna, 1901 Maria und
1902 Lev (stirbt 1910!); sie lehnte stets die Sdheg ab... ( - eine ihrer bekanntesten
Rl EEY s

f -

-Prometheus*“-UA: AS am Fligel, Kussewitzki am Dieigoult

Schilerinnen: die am 14. August 1899 in Wilna/\Mikigeborene Komponistin Natalia
Prawossudowitsch machte erste Kompositionsversmhé Jahren. Sie zeigte Interesse fur
Literatur und Malerei (Privatunterricht bei dem MaDdinzoff). Es folgte ein Studium am

KadettStudent AS vorn links i Kreis der Komaonbin

Konservatorium St. Petersburg bei Vera |.-Skrjadigs Witwe. Da N.s Vater von Stalin
ermordet wurde, sollte sie nie mehr in die UdSSRz8BWIckkehren. Von 1931 bis zu ihrem
Tod komponierte und lebte sie im russischen Hausd&n" in Meran, der Stadt in Sudtirol,
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wo ASs Mutter starb. Nach Vera Skrjabinas Tod bbtrlie Prawossudowitsch Studien in
Komposition bei Sergei Ljapunow, 1925 erhielt siasdDiplom des Petersburger
Konservatoriums, 1928 reiste sie nach Berlin, 1&28Igte der Eintritt in A. Schonbergs

A

zuHause bei Skrjabins in Moskau

Meisterklasse. Aus gesundheitlichen Griinden Ulsglee sie jedoch bald nach Meran. In
Italien sorgte die Stiftung »Borodina« fir ihren beasunterhalt; Natalie starb am 1.
September 1988 im Meraner Exil))

- Tatiana (de )Schloezer: zusammen mit dieseresgumgen Schilerin/Geliebten ( - es ist
diese ,Moskau/Schweiz (Vesenaz & Servette)/ltali@olascio)/Brussel/Paris“-Zeit um
1904/05, die ,Zeit der ,Poems™, der ,3. SinfonigLé divin Poeme*)", der ,lecture
nietzschéen“ ( - ,lecture théosophique* kommt eiestach...), als die Beiden ihre Liebe

fur Richard Strauss in Berlin war AS ein ,asiatisctBarbar”...

zueinander entdecken...), die dem Esoterismus venfallar, beschéftigte sich Skrjabin mit
okkulten Wissenschaften und apokalyptischem Abelga. Er fand eine neue Definition
seiner Schopferrolle und schlo3 sich den theosopérs Thesen Helena Petrowna-
Blawatskys an. In einer Art GroRenwahn sah er glstSchopfer eines Kunstwerks, der seine
Inspiration ,in den finsteren Tiefen des Schopfastgs” fand. Das gewaltige ,Poeme de
'Extase”, dessen Text aus Skrjabins eigener Festammt, ist der Ausdruck dieses
Programms: das riesige Orchester umfal3t die Hdebl&u viert, acht Horner, funf
Trompeten, drei Posaunen und Tuba, zwei Harfedag&chlagzeug und fur den letzen Tell
eine Orgel. Neben Passagen, die an die TonsprasheWagners ,Tristan und Isolde”
erinnern, finden sich impressionistische, die zejgéal? Skrjabin auch Debussys Klangwelt
nicht fremd war. ASs Kinder mit Tatjana: Ariane/&dna (* Oktober 1905), Julien/Julian
(s.u.), Marina (1911).

Erwéhnenswert sind aul3erdem an Frauen in ASs Leben:

- die Pianistin-Mutter: Lioubov-Petrovna TschatimiSkrjabina; sie stirbt im Jahr nach ASs
Geburt in Sadtirol (Meran) mit 23 Jahren an einesh@blutung, unheilvolle Folge
chronisch-langen ,VerschleiRes" durch Tuberkulogdmend ihrer Schwangerschaft; sie legt
auf ihren Konzertreisen riesige Strecken im Eisbnkag unter bedauernswerten
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Bedingungen (Kéalte usw.) zurtick und entbindet, kanufloskau angekommen; danach wird
rapid ihr Gesundheitszustand bedrohlich, schliéfbcllich.

- JAlexandre" wird also zuerst von seiner GroRrautElizavéta-lvanovna (1823-1916)
erzogen

- seine Tante Lioubov-Alexandrovna (1852-1941)lis@fich erzieht ihn weiter, als er

Halbwaise ( - imGrunde ist er quasi ,Vollwaise“rd@plomatenvater ist fast nie zu Hause...
- ) ist; sie beschaftigt sich mit hingebungsvolléebe bis zu extremer Anbetung mit dem
Enkel: ,....meine Andacht fur das Kleinkind wuchs vbag in Tag. Die ganze Kraft meiner

kein Wunder, dal3 die herrliche schweizer Landse&dftatur auch AS inspirierte...

Liebe wurde auf es allein verlegt. Ich vergalR spgafd ich noch jung war, und dal} ich
Kinder selbst haben kdnnte. Fir jeden Antrag zwe Eglichte es mir aus, einen Blick auf das
Kind zu werfen und mir vorzustellen, dafl3 ich vomigetrennt wiirde: diese Idee war mir

Tanejew

unertraglich...”. Sie lehrt Alexander/Sascha Klavmees und 1881, als er 9 Jahre ,alt* ist,
stellt sie ihn Anton Rubinstein vor, der ihm eirelge Karriere vorhersagt...
- Margarita Morozova: eine Schulerin/Gonnerin, At in finanziellen N6ten ,Uber Wasser
halt“...
- Natalja Sekerina: ASs erste grol3e Liebe...

--- Alexander Skrjabin wurde in seinem komiparischen Schaffen hauptsachlich durch
die westlich orientierte sowie durch die neurugssklusik beeinflul3t. Fir Letztere stand vor
allem Rimski-Korsakov, der 1902 die UrauffuhrungnvBkrjabins 2. Sinfonie leitete. Zu
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diesem Zeitpunkt hatte Skrjabin bereits eine Aukhliy am Moskauer Konservatorium hinter
sich und war ein angesehener Komponist. Auch adi§ti hatte er sich einen Namen
gemacht, wobei er sich hierbei recht schnell auffikuungen eigener Stiicke konzentrierte.
In diesem Zusammenhang war der Verleger Belaia# giichtige Person in Skrjabins Leben.
Er ermoglichte ihm 1981 eine Konzertreise durchgigsl, Holland, Frankreich und

s B

sollte Richard Vol3' ( - s. ,,VCV(W)-P-S-35“ - ) boseystische Gletscherfee vom ,Monte de la
Disgracia“ aus seinem Roman ,Alpentragddie” auch iSpiriert haben...?

Deutschland und sollte spéater den gréf3ten Teilesdflompositionen verdffentlichen. Auch
Skrjabins erste Frau, die Pianistin Vera Ilwanowssakowitsch, engagierte sich fur die
Werke ihres Mannes. Die Ehe, aus der vier Kindevdrgingen, wurde nach wenigen Jahren
wieder geschieden, und Skrjabin heiratete erneutclb seine Téatigkeit als Pianist reiste
Skrjabin auf seinen Tourneen durch viele Lander lebte auch einige Zeit in der Schweiz,
Belgien sowie ein Jahr in New York. Seinen letAfénhnsitz hatte er jedoch wieder in seiner
Geburtsstadt Moskau, wo er am 27. April 1915 eiBéutvergiftung erlag. In seinen
Kompositionen und Auffihrungen war Skrjabin begeist von der Idee eines
Zusammenwirkens aller Sinne und Kunste. Von dié&mstellung geleitet, entwickelte er
sein Farbenklavier, das beim Spielen den Konzdrtsaaerschiedene Farb-Lichtwellen
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tauchen sollte. Die zu seinen Lebzeiten durchgé&fthiVersuche, seine Visionen zu
realisieren, konnten den genialen Komponisten jedoicht zufriedenstellen. Bei einer
Begegnung mit dem russischen Politiker Plechan@tesakrjabin, der hochsensible und

Eva Jaeckle: ,Vorfriihlingstag am Genfersee* (Ol dudinwand, 50 x 40 cm) [links] & ,Genfer See
im Ruckblick” (Ol auf Leinwand 50 x 50 cm) [rechts]

geniale, aber auch exaltierte und provozierendesg®wul3te Musiker (,...mein Ziel sind
Glanz und Ruhm, dafur bin ich geboren..."): ,....erdzjeerkenne ich, was mich zu der Musik
zu meinem Poem der Ekstase inspiriert hat: das &ut Revolution und das Ubel des
Zarismus..."!

Der Sohn & sein Lehrer

ASs Sohn ,Julian(-Alexandrowitsch) SkrjabintQuan-Anexkcanaposuu Ckpsoun”) wurde
am 12. Februar 1908 als 2. Kind von Tatjana de&ehnl@eboren. Der fruh-reife Julian
Scriabine erlernte das Klavierspiel und wurde eiltikerter Pianist, der komponierte und

....ist Dies’ etwa der TOD?*

Gedichte schrieb. In seinen 4 Préludes fir Klagigwickelt Julian Skrjabin eine interessante
eigene Klangwelt, durchaus entfernt von der deeigatMit zehn Jahren wurde er Schuler
von Reinhold-Moritzewitsch GliereP¢itaronsa-Mopuuesnu I'musp = Rejngol'd-Moricewd
Gliér); dieser russische Komponist war am 30. DezemiB&4 (11. Januar 1875) in Kiew
geboren und starb am 23. Juni 1956 in Moskau. Ré&AMoritzowitsch Gliere war der Sohn
eines aus Klingenthal (Untersachsenberg) im Vodtlaf) nach Kiew gezogenen
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Blasinstrumentenmachers und einer Polin. Das hekigeé Gerlcht, sein Vater sei belgischer
oder franzosischer Abstammung, ist falsch. Ab 18%&hielt er bei Otakar Séik
Violinunterricht an der Kiewer Musikschule, beveorl&94 seine Studien am Moskauer

Jean Delville: ,Das Ende einer K(‘jnigi...“ (Ol 1893)

Konservatorium (unter anderem bei Anton Arenski @®igei Tanejew) begann. 1901, ein
Jahr nach dem auferst erfolgreichen Abschlul s8tuelien, erhielt Gliére eine Lehrstelle an
der Gnesin-Musikschule in Moskau, die er bis 194i®é&hielt. Eine Unterbrechung fiel

der See bei Genf/Geneve

allerdings in die Jahre 1905 bis 1908, als er iniBdei Oskar Fried Dirigieren studierte.
1913 wechselte er an das Konservatorium in Kiewegw®914 zum Direktor ernannt wurde.
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Von 1920 bis 1941 unterrichtete Gliere Kompositam Moskauer Konservatorium. Viele
seiner Schiler, zu denen Nikolai Mjaskowski undg8eiProkofjew gehéren, entwickelten
sich zu namhaften Komponisten. In der Sowjetunian @liere vielfach offentlich tatig. In

GenferSee, vom Satelliten gesehen

den 1920er Jahren engagierte er sich zum Beispi&ldlkskommissariat fur Bildung, 1938
bis 1948 hatte er den Vorsitz des Organisationstemsi des sowjetischen
Komponistenverbandes inne. Auch unternahm er Reisezh Sowjetrepubliken wie

Genfer See, vom Flgzugus

Usbekistan und Aserbaidschan, um die dortige Fadkin sammeln und so die Musikkultur
dieser Gegenden zu unterstiitzen. Gliere war in Stawjetunion eine hoch angesehene
Personlichkeit und erhielt etliche Orden und Auszeungen. Er war ,Volkskunstler der
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UdSSR* und ihrer Sowjetrepubliken Russland, Asetbehian und Usbekistan. Auch erhielt
er dreimal den Stalinpreis (1946/1948/1950) und deurl941 zum Doktor der
Kulturwissenschaften ernannt. Glieres Stil war zinséin hohem MalR3e der

am See von Genf

nationalrussischen Bewegung verpflichtet. Seineolli&l orientierte sich an folkloristischen
Wendungen, die Harmonik prasentierte sich ausgeBpro,russisch®. Angeregt durch seine
Studien bei Oskar Fried (s.0.) bezog er seit seiAafanthalt in Berlin impressionistische

. _‘“"“

.

Genfer See - vom Berge gesehen

Klangfarben in sein Schaffen mit ein, die sogatveeiig das nationale Element in den
Hintergrund ricken lieRen. Auch perfektionierteirerdiesen Jahren seine Fahigkeiten als
Orchestrator, so-dal3 seine Werke an Farbe undnRafént gewannen. In dieser Phase
schrieb Gliéere seine ,modernsten“ Werke. Schon hattbch bemihte er sich um eine
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Synthese von russischem Tonfall und impressionistis Einflissen. Nach der
Oktoberrevolution wandte sich Gliere wieder ehenesa friheren Stil zu und rdumte dem
nationalen ldiom wieder uneingeschrénkte Priogtét Besonders seine Forschungen in

.
G. Plechanoff 1895

(musikalisch) entlegeneren Gebieten der UdSSR theBtan sein Schaffen. Auch orientierte
sich Gliere am sozialistischen Realismus; seind®a|Der rote Mohn* galt zum Beispiel als
das Musterbeispiel fur ein Buhnenwerk, das propadigéiache Ausrichtung mit einem

lumineux, mystique...

volkstimlich-eingangigen Idiom verbindet. Insgesanmuss Gliere als aulerst
traditionsverbundener Komponist angesehen werdech Aeine letzten Werke sprechen —
ungeruhrt von allen musikalischen Umwalzungen demgangenen Jahrzehnte — noch die
kaum abgeanderte Sprache der russischen Natioraitikm- Zuriick zu ASs Sohn Julién:
mit nur 11 Jahren ertrank er 1919 unter mysteriddmstanden im Flul3 ,Dnjepr*! Tragisch!!

Eine/DIE ,TG" (Theosophie-Gesellschaft)

Die Theosophische Gesellschaft ,Adyar* (The Thebscal Society - Adyar (Adyar-TG
bzw. TS Adyar)) ist eine theosophische Organisatdia sich aus der 1875 in New York
gegriundeten Theosophischen Gesellschaft (TG) ekatec Dabei markiert das Jahr 1895 die
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erste grof3e Spaltung der TG infolge der Judge Gadekann als Geburtsstunde der Adyar-
TG bezeichnet werden. Das Hauptquartier befinaét isi Adyar in Indien ( - Adaiyar ist ein
an der Kuste gelegener grof3er Stadtteil von ChdiMedras) in Indien. Die Lage auf der

eines Tages wollte AS in der Schweiz Uber's Wédagtam wie CHRISTVS...

Sudseite des Flusses Adai bzw. Adaiyar gab dercRatsihren Namen (Adai-y-aru: "[Ort
am] Fluss Adai"); die Ortsgrenzen sind auch durahmre Kanale fixiert. Obwohl Adaiyar
nur einen Teil von Chennai darstellt, besitzt efgraund seiner Grol3e selbst mehrere Vororte.
In den spaten 1970er- und frihen 1980er Jahrenenurgle Wohnungen gebaut, wodurch

ein ,AS“-Crystall ( - violett(/lila) ist (als Veraiigung/Synthesis der Gegensatze ,rot* & ,blau®) die
»coincidentia oppositorum® = ,unio mystica®)

ganze Wohnviertel entstanden. Seit 1959 gibt es Eimiversitat und in den spaten 1990er
Jahren siedelten sich zahlreiche Unternehmen aul§ d&ranche hier an. Auch das weltweit
grofdte Leder-Forschungsinstitut, das ,Central LetafResearch Institue” hat seinen Sitz in
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Adaiyar. Schon frih bekannt wurde Adaiyar durch digeosophische Gesellschaft (die
spatere Adyar-TG), welche 1882 ihr Hauptquartiertrer verlegte und theosophische Logen
und Zentren auf der ganzen Welt griindete. Die Elétaiyars betragt 857 Hektar (8,57
km2), wovon 109,27 Hektar (1,09 kmz2, 270 Acres)s dand 12,75 %, auf das Gelande der
Adyar-TG entfallen. Gangige lateinische Schreibeeisles Namens sind beispielsweise
"Adyar" oder "Adayar". Bekannt ist Radha Burnierlische Theosophin und Prasidentin der

Kussewitzky

Theosophischen Gesellschaft Adyar; Koordinaten:@3°40"N, 80° 15' 30"O). Sie ist heute
die mit Abstand gréf3te TG und in mehr als 60 Landder Welt aktiv, darunter auch in
Deutschland, Osterreich und der Schweiz. Nebermihkkassischen Wirkungsspektrum im
Bereich Esoterik und Religion, tbte sie im LaufieeriGeschichte groRen Einflul auf

G. Klimt: ,Liebe“

Gesellschaft, Politik, Kunst und Wissenschaft dogerne Streitigkeiten und Machtkampfe,
wie auch eine Reihe von Skandalen tribten jedoehAdsstrahlungskraft der Organisation,
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ruckten sie zeitweise in ein schiefes Licht und ferarSchatten auf die Seriositat...; die
Grundung der Theosophischen Gesellschaft erfolgteld November 1875 in New York.
Bedeutendste Griinder und Protagonisten der erstierzehnte waren Helena Blavatsky,
Henry Steel Olcott und William Quan Judge, wobeidil das Amt des Prasidenten ausibte.
Nach anfanglichen Schwierigkeiten konnte sich dieedsophische Gesellschaft (TG)
etablieren und erste Tochtergesellschaften (Logairyden. Eine Verbindung mit dem Arya

Picknick zur ASzeit.. '.

Samaj fiihrte 1878 zur Theosophical Society of thgasSamaj und 1879 der Ubersiedlung
Blavatskys und Olcotts nach Indien. Nach der Grimgdder ersten theosophischen Loge
Indiens in Mumbai durch die beiden Theosophengehadie 1879 das Hauptquartier von New
York dorthin und gaben die Monatszeitschrift Theed$ophist heraus. Damit verlagerte sich

links Gorki, rechts Schaljapin

der Schwerpunkt der Aktivitaten auf Stdasien. 1B8aften Blavatsky und Olcott fir 600
Pfund ein 27 Acre (etwa 11 Hektar) grof3es Grundshiit drei kleinen Gebauden in Adyar,
am Ufer des Adyar River und verlegten im Dezemi#821ldas Hauptquartier der TG an
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diesen Ort. In den folgenden Jahren burgerte sithaosophischen Kreisen allmahlich Adyar
als ein Symbol fur die TG schlechthin ein. Das Wsigin der Organisation sowie die damit
gleichlaufende Reifung Blavatskys und Olcotts btach den 1880er-Jahren eine Anpassung

r i'i“ﬁ“r"‘i ..

der andere gro kompbnierende Mystiker des 26: livier Messiaen - marrisch & fréhlich. .

der Ziele der Theosophischen Gesellschaft mit sagche schliel3lich ganz wesentlich die
Expansion in diesem Jahrzehnt in Indien und Srikhamnd in den 1890er-Jahren in Europa
und Amerika férderte. Laut theosophischer Anschguuar die TG im Auftrag sogenannter

auch der Komponist N.-K. Medtner wurde von AS tiedin

.Meister der Weisheit* gegriindet worden, dieseesolhuch die Entwicklung der TG gefthrt
und geleitet haben. Diese Meister waren angebliehLeéhrer Blavatskys und Verfasser
zahlreicher Meisterbriefe die eine Reihe von fudesnTheosophen, vor allem Alfred Percy
Sinnett und Allan Octavian Hume, erhalten habem Reister standen bei den Theosophen
in hohem Ansehen, wie auch die Meisterbriefe imrgebaude der TG ihren festen Platz
haben. Die Coulomb-Affare im Jahre 1884 und demawlaanschlielende Hodgson Report
1885, beide im Zusammenhang mit den Meisterbridfatien verheerende Auswirkungen auf
die Reputation der TG und fuhrten zur Abreise Bigkygs nach Europa und dem Verlust ihres
Einflusses. 1885 waren Theosophen und die TG mdBgein der Griindung des Indischen
Nationalkongresses (INC) beteiligt und jahrzehmiglam indischen Unabhangigkeitskampf
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eingebunden. Um ihren Einfluss wieder auszubauemdgte Blavatsky 1888 in London die
Esoterische Sektion (Esoteric Section oder Eso8sfwol of Theosophy oder Eastern School
of Theosophy - E.S. oder E.S.T.) als eigenstandigeerschaft neben der TG und nominell
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Berge am Genfersee

von dieser unabhangig. Die E.S. war eine Art Ihdissschule, die sich jedoch nach
Blavatskys Tod, am 8. Mai 1891, allmahlich zu ein&taat im Staate entwickelte und
jahrzehntelang die spatere Adyar-TG in nahezu aatiskher Weise beherrschte. Am 27.
Mai 1891 tbernahmen Judge und Annie Besant, letest seit 1889 TG-Mitglied, die

die Farbe der Mystiker..r.

Leitung der E.S.; in den Jahren 1894 und 1895 kamzue Judge Case, einer Reihe von
Missverstandnissen, Einflussnahmen und Machtkdmpfeschen Olcott, Besant und Judge
die schlieBlich am 28. April 1895 mit der Spaltudgr TG in zwei konkurrierende
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Organisationen endete. Einerseits die TheosophiGasellschaft in Amerika (TGinA) unter
der Fuhrung Judges und andererseits die nunmehhgesophische Gesellschaft Adyar
(Adyar-TG) unter Olcott. Dieses Schisma war nurAleftakt fiir eine Reihe weiterer

Lotosblite

Spaltungen, die zu einer Vielzahl an unterschibdicTGs fiuhrte. Wie bereits erwahnt, hatte
sich in theosophischen Kreisen Adyar als Synonydié TG etabliert. Durch das Schisma
vom 28. April 1895 waren nun zwei TGs entstandeshdie Bezeichnung ,,Adyar-TG" zur

Unterscheidung notwendig geworden. Dies wurde umsthtiger, als in den folgenden
Jahrzehnten durch neuerliche Spaltungen eine Rfierer TGs entstanden, wovon mehrere
sich ebenfalls Theosophische Gesellschaft nanni@er 28. April kann somit als
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Entstehungstag der Adyar-TG betrachtet werden,eheetnt sich die Adyar-TG selbst The
Theosophical Society - Adyar. Da sich das Hauptegrader TG seit 1882 in Adyar befand
und durch Olcott die Fuhrung kontinuierlich blieyrde und wird die nunmehrige Adyar-TG
haufig mit der TG von 1875 gleichgesetzt. Alle Mertste aber auch Skandale der Zeit von
1875 bis 1895 werden ublicherweise der Adyar-TGereichnet. Diesen Standpunkt, einziger
und rechtmafiger Nachfolger der urspringlichen TGsein, nahm und nimmt auch die
Adyar-TG fur sich selbst in Anspruch. Kritisiert difbestritten wird dieses Recht allerdings
von allen anderen TGs, die ihrerseits behaupteweiie alleiniger Erbe der ,wahren* und
~echten“ Theosophie zu sein. Knapp ein Jahr nach 8ehisma, im Méarz 1896, starb Judge.
Damit war Olcott der letzte lebende der drei Griin@avatsky, Olcott, Judge) und stellte
seine Person quasi die Institution Theosophischeel@ehaft schlechthin dar. Dieser Bonus
fuhrte zu einer besonderen Attraktivitat der Ady&- gegentber der TGinA und damit
starkerem Mitgliederzuwachs. Dazu kamen Streitigkeibei der TGIinA wegen Judges
Nachfolge und der Neuorientierung zu sozialem Eagemt unter Katherine Tingley. Eine
Reihe von Logen wandte sich deshalb in den folgendhren von der TGinA ab und
schlossen sich der Adyar-TG an. So Uberrundetéddyar-TG die TGIinA in den USA bereits
Anfang 1900 sowohl an Mitglieder- als auch LogethzBhst am 3. April 1905 liel3 Olcott die
Adyar-TG in Chennai als Kérperschaft eintragen,Zoisliesem Zeitpunkt war aus rechtlicher
Sicht New York Sitz der Organisation gewesen. QIlc@irderte wahrend seiner
Prasidentschaft vor allem den Buddhismus, bei seified 1907 hatte die Adyar-TG weltweit
rund 650 Logen und Zentren in Betrieb. Nach dem Qidotts, am 17. Februar 1907,
bewarben sich Bertram Keightley und Annie Besant das Prasidentenamt. Keightley
verzichtete schlie3lich auf seine Kandidatur, Besar damit die einzige die zur Wahl stand
und entschied diese mangels Alternative klar féin.sAls Intimus Blavatskys wahrend deren
letzten zwei Lebensjahren, hatte sie betrachtliclignfluss gewonnen und durch ihr
selbstbewusstes Auftreten und blendende Rednergaten folgenden Jahren ihre Autoritat
noch weiter ausgebaut. Ab 1893/94 gewann GyaneWNdi@hakravarti, ein Brahmane und
Mitglied der TG, der Uber parapsychologische Fadigk verfligte und in Hypnose
ausgebildet war, starkeren Einfluss auf Besant. Bandte sich dadurch vollig der
hinduistischen Religion und Tradition zu. In desten Jahren nach der Griindung der TG im
Jahre 1875 stand die Erforschung des Okkultismusvordergrund, doch ab etwa 1878
propagierte Olcott vor allem den Buddhismus in @&. Durch das Ausscheiden Judges
infolge der Judge Case, gewann Besant weiter anicdBewnd ihre Hinwendung zum
Hinduismus wirkte sich seit etwa 1894 zusehendketdn Form einer Richtungsanderung in
der nunmehrigen Adyar-TG aus. Nach der EntdeckuaduJKrishnamurtis durch Charles
Webster Leadbeater und der Grindung des OrdereofStar in the East fir den neuen
~Weltenlehrer®, kam es unter Besant zu einem néreh Kurswechsel der Adyar-TG. Seit
etwa 1911 stand nun das Kommen eines ,neuen Céirigiiaitreya = Krishnamurti), in
Form eines theosophisch interpretierten ChristeatumVordergrund. Im Leadbeater Case,
Anfang 1906, wurde Leadbeater beschuldigt, homadexBeziehungen zu seinen Schiilern
gehabt zu haben, was seinen Ausschluss aus der-A@yaur Folge hatte. Besant setzte
gegen den Widerstand zahlreicher Theosophen imadat@09 die Wiederaufnahme
Leadbeaters durch. Dies fuhrte zum Ausscheiden Gearge Robert Stow Mead und der
Abspaltung der Quest Society. Der Kult um Krishnamund den Order of the Star in the
East war wiederum einer der Griinde fur die Abspagltder Anthroposophischen Gesellschaft
unter Rudolf Steiner 1912/13. Die Besant erweitehtech Zukaufe den von Blavatsky
erworbenen Grundbesitz der Adyar-TG in Adyar vonA2Zres auf 270 Acres (109,27 Hektar
1,09 km?). Sie grindete im Jahr 1908 die Druckdasanta Press und 1913 den Verlag
Theosophical Publishing House, die bis heute bestebnd theosophische Literatur
publizieren. Die spirituellen Zentren Krotona ina@QjManor in Sydney, und St. Michael's in
Naarden, die ebenfalls heute noch aktiv sind, wurdger Besants Prasidentschaft ins Leben
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gerufen. Kinder- und Jugendarbeit, Erziehung unoulssche Ausbildung sowie soziales
Engagament erhielten unter Besant fur die AdyargrGien Stellenwert. Eine Reihe von
Schulen, Collegs und Universitaten, Kinder-, Jugeadd Hilfsorganisationen, wie auch
Frauenrechts- und -hilfegruppen sowie caritativeriehtungen wurden ins Leben gerufen.
Diese waren zum Teil autonom, standen und stehem ateist unter indirektem oder
unmittelobarem Einfluss der Adyar-TG. Insbesonderée dReformpadagogik und
Frauenbewegung erhielten wichtige Impulse aus demsbphischen Bereich. Eine Ubersicht
findet sich im Kapitel Vorfeld- und Nebenorganisatn. Auf politischem Gebiet erreichte
der Einfluss der Adyar-TG in Sudasien um 1917/li8ese Hohepunkt. Besant wurde 1917
zur Prasidentin des Indischen Nationalkongres$¢S)(gewéhlt, dazu waren eine Reihe von
INC-Mitglieder Theosophen. Weltweit gesehen war W20 der Gipfelpunkt des
theosophischen Einflusses. Die Auflosung des Ordkerthe Star in the East 1929
marginalisierte die Glaubwurdigkeit und damit deinflass der Adyar-TG fir das nachste
Jahrzehnt. Nach Besants Tod 1933, war ihr NachfdBgorge Arundale hauptsachlich mit
der Konsolidierung und Aufarbeitung der Krishnarilria beschéftigt, als dass er sich neuer
Expansion hatte widmen kdnnen. Der Tod der Bes288,1gefolgt vom Ableben Leadbeaters
1934, markierte eine Zasur in der Geschichte dgaAd G. Mit ihrem Tod ging die Zeit der
.groden Fuhrer, der charismatischen Personlickkeih der Adyar-TG zu Ende. Keiner der
nachfolgenden Prasidenten oder leitenden Mitanbeteahlte auch nur anndhernd jene
Dynamik aus oder konnte eine &hnliche Wirkkraftfateén, wie die erste und zweite
theosophische Generation. Die jeweiligen Prasisdebereisten die Welt, hielten Vortrage
und Kongresse ab, publizierten zum Teil eine Reilom Blchern, doch die Zeiten
stirmischen Wachstums und weltweiten Einflusseemwaporbei. Prasidenten der Adyar-TG
waren also: 1875-1907 Henry Steel Olcott - 19073188nie Besant - 1934-1945 George
Arundale - 1946-1953 Curuppumullage Jinarajada$853-1973 N. Sri Ram - 1973-1979
John Coats - seit 1980 Radha Burnier; bislang kammaxh nie zu einer Abwahl eines
amtierenden Prasidenten, alle wurden nach Ablauf desbenjdhrigen Amtszeit
wiedergewahlt und Ubten die Funktion bis zu ihrema @us. Ausnahmen waren Jinarajadasa,
der aus gesundheitlichen Grinden fur keine zweitetséeit kandidierte und Coats, der
wahrend seiner ersten Amtszeit starb. Bereits 1889, nur vier Jahre nach der Griindung der
TG in New York, rief Dr. Harald Wiesendanger in Haumg die theosophische Loge Isis ins
Leben. Der Name war offensichtlich an BlavatskysrkMsis entschleiert angelehnt, diese
Studiengruppe konzentrierte sich vor allem auf ebeg/erk. Wiesendanger war allerdings
nicht im Besitz einer Stiftungsurkunde der Muttesgjeschaft, seine Loge war deshalb nur
eine inoffizielle und dariiber hinaus von kurzer é&etdauer. 1884 rief Wilhelm von Hubbe-
Schleiden, mit einer von Olcott ausgestellten Ghatte Loge Germania ins Leben, die erste
offizielle Loge der TG im deutschsprachigen Raumckdieser Loge war kein langes Leben
beschieden, doch gingen von ihr wichtige Impulsedié Verbreitung der Theosophie aus.
Die Deutsche Theosophische Gesellschaft (D.T.@&),1894 in Erscheinung trat, entschied
sich beim Schisma von 1895 der Adyar-TG zu folgerdieser D.T.G. wurde am 17. Januar
1902 auch Rudolf Steiner Mitglied und Sekretar tdege. Durch Zusammenschlul3 mit
weiteren deutschen Logen entstand daraus die DeutSektion der Theosophischen
Gesellschaft (DSATG) mit Steiner als Generalsekreldeinungsverschiedenheiten mit
Besant und die Ablehnung des Order of the StawerHast fuhrten dazu, dass Steiner 1912/13
die Anthroposophische Gesellschaft grindete unditdden Adyar-TG den Riicken kehrte -
eine Abspaltung unter vielen. Von dieser Spalturtgplée sich die DSATG nie mehr, sie
spielte seitdem nur mehr eine untergeordnete Rdb@. einer Unterbrechung wahrend des
Ersten Weltkrieges und dem Verbot durch die Gestapol937 bis 1945 abgesehen, besteht
die DSATG bis heute. Aktuell sind acht Logen inrigdt - Berlin, Bremen, Dusseldorf, 2 x
Hamburg, Hannover, Lebach und Munchen. In Ostérreief Friedrich Eckstein im Jahre
1887 in Wien die erste offizielle theosophische . ags Leben, die beim Schisma von 1895
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ebenfalls der Adyar-TG folgte. Hauptsachlich in Wiaber auch anderen dsterreichischen
Stadten entstanden langsam weitere theosophischenlaiese waren organisatorisch seit
1902 der von Steiner gefiihrten DSATG in Deutschiamgeschlossen. Als sich Steiner mit
seiner Anthroposophischen Gesellschaft verselbgjtimdildeten die 6sterreichischen Logen
1912/13 eine eigene Osterreichische Sektion. 18b3eg 101 eingetragene Mitglieder, die in
mindestens sieben Logen organisiert waren, im 1880 waren es 311 Mitglieder in 13
Logen. Die 1920er- und die erste Halfte der 193@drme bildeten dann die Blutezeit der
Adyar-Theosophie in Osterreich mit 24 Logen.[4] Naem Anschluss an Nazi-Deutschland
1938 verboten, war wahrend der Kriegszeit nur sgle bescheidene Tatigkeit in Form von
,Kaffeekranzchen“ moglich. Nach dem Krieg kam didyar-Theosophie in Osterreich nicht
mehr richtig in Schwung, zusatzlich konnte sich Amhroposophie als starke Konkurrenz
wesentlich besser etablieren. Derzeit (2007) existine Loge in Graz sowie Gruppen in
Wien und Linz, eine 0sterreichische Sektion gibtnésht mehr. Auch in der Schweiz
entstanden um die Jahrhundertwende (19./20.) dieretheosophischen Logen, deren sieben
sich 1910 in Genf zur Schweizer Sektion der Ady&-Zusammenschlossen. Uber die
Entwicklung seither besteht Unklarheit, doch 1988 gs nur mehr drei Logen. Heute (2007)
gibt es zwei Logen in Genf und etwa acht Gruppéme &chweizer Sektion gibt es nicht
mehr. Spaltungen/Trennungen von der Adyar-TG: kist von Organisationen, welche sich
teils im Streit, teils in Freundschaft von der Ady& getrennt haben. Angefihrt sind nur
Gesellschaften, die sich zumindest zu einem waskatl Teil mit theosophischen Themen
beschéaftigen (oder vorgeben, dies zu tun). Es Hiasmbd hier also im weitesten Sinne um
Theosophische Gesellschaften. Nicht angefuhrt sdid zahlreichen Gruppen, wo
theosophischer Einfluss zwar vorhanden war/ist, Selmwerpunkt aber dann im Bereich
Buddhismus, Rosenkreuzer, Freimaurerei, Neuget Ndw Age lag. (Diese Aufstellung ist
unvollstandig. Insbesondere vor 1930 gab es einbeRwseiterer Abspaltungen. Bitte um
Erganzung.): 1884 Hermetic Society - 1887/89 Esoineosophical Society of America und
Gnostic Lodge - 1895 Theosophische GesellschaKknrerika Spaltung der TG in TGinA
einerseits und Adyar-TG andererseits - 1909 Questie§ - 1913 Anthroposophische
Gesellschaft - 1920 Agni Yoga - 1921/23 Arkanscl{dléice Bailey) - 1923 Buddhist Society

- 1924 Blavatsky Association - 1957 Neue Akropeli983 Astrological Lodge of London -
1984 Ausschluss der Yugoslawischen Sektion - 198&trt/Ausschluld der danischen
Sektion - 1992 Edmonton Theosophical Society undoshphical Society in Canada: Die
Edmonton Theosophical Society (Theosophische Geselft Edmonton) ist eine
unabhangige theosophische Organisation in Kanadav@&de 1911 gegriindet, war ab 1919
Teil der kanadischen Sektion der Theosophischemrl{Sekaft Adyar (Adyar-TG) und 1992
mit der Theosophical Society in Canada (TS in Capathabhangig. 1995 trennte sich die
Edmonton TS von der TS in Canada und ist seitdeligv@utonom. - 1993 Theosophical
Society in Boston, hervorgegangen aus der 1922igdgten Loge in Boston. -- Vorfeld- und
Nebenorganisationen: von der Adyar-TG selbst, dudeangehdrenden Mitgliedern, wurden
im Laufe der Zeit eine Reihe von selbstandigen Gisgdionen ins Leben gerufen. Der Zweck
bzw. die Idee dahinter war, die praktischen & mechlen Konsequenzen der Theosophie in
die Tat umzusetzen. Durch dieses Tun eine grof3ainé vbn Menschen in theosophischem
Sinne anzusprechen, mag ein weiterer Grund gewesen. Im Gegensatz zur
Theosophischen Gesellschaft in Amerika, welche sdiziale Praxis in ihre Organisation
integrierte, wahlte die Adyar-TG den wesentlich olgfeicheren Weg, daflr separate
Gesellschaften ins Leben zu rufen. Diese Orgapisati nahmen meist erzieherische oder
soziale Aufgaben wahr, andere widmeten sich Rosezkrischen oder Freimaurerischen
Themen. In der Regel waren die meisten Gesellshatitotz autonomer Gebarung, von der
Adyar-TG kontrolliert bzw. wesentlich beeinflussEinige Gesellschaften, wie die
Liberalkatholische Kirche oder Kalakshetra, emaiezipn sich spater von der Adyar-TG,
sind heute unabhéangig, pflegen jedoch weiterhimndschaftliche Kontakte: 1895 Hindu
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Boys Association: eine Schulgrindungs- und -bedreitganisation - 1895 Lotus Circle for
Children: ein Kinderprogramm - 1898 Central Hindwll€ge, ab 1916 Banaras Hindu
University - 1898 Order of the Round Table: eined@r- und Jugendorganisation - 1908
Theosophical Order of Service: eine Hilfsorganmati 1910 Order of the Rising Sun, ab
1911 Order of the Star in the East - 1912 Ordethef Temple of the Rosy Cross - 1913
Theosophical Educational Trust: eine Schulgrindungsl -betreiberorganisation - 1915
Theosophical Fraternity in Education: eine refordggogische Gruppierung - 1915 All-India
Home Rule League: eine politische Gruppe zur Famtgrder indischen Unabhangigkeit -
1916 Young Men's Indian Association - 1916 Libea#itiolische Kirche - 1917 Women's
Indian Association: eine Frauenrechtsbewegung 919d4ague of Parents and Teachers:
Gesellschaft zur Eltern- und Lehrerausbildung -1820: Guild of the Citizens of Tomorrow
- 1921 New Education Fellowship (seit 1966 World ugation Fellowship): eine
Schulgrindungs- und -betreiberorganisation - 192&hBavidya Asrama: eine spirituelle
Schule - 1923 Federation of Young Theosophistso3behische Gesellschaft fur unter 35-
jahrige - 1927 Theosophical World University - 198&lakshetra Foundation - 1974
Blavatsky Trust: Publikations- und Informationsgoepzur Aufarbeitung der theosophischen
Geschichte und Verbreitung von Literatur - ca. 198DIcott Education Society:
Betreibergesellschaft von Schulen, Herbergen, Adishgsstatten und sozialen Einrichtungen
- 2001 Grand Lodge of Freemasonry for Men and Wome2002 Eastern Order of
International Co-Freemasonry. --- Zur Organisatidrerbreitung und Bedeutung: die
Organisation der Adyar-TG ist hierarchisch auf desemokratischen Prinzip der
Gewaltenteilung aufgebaut. Dabei spielen die Zatdeai und Sieben, welche als heilig
gelten, eine besondere Rolle. Das Einzelmitglied3nals einzige Voraussetzung einer
Mitgliedschaft in der Adyar-TG die drei Ziele aneninen. Irgendwelche Eide, wie manchmal
behauptet, gibt es nicht, ein solcher ist allerdingder Esoterischen Sektion zu leisten. Ein
Mitgliedsbeitrag ist obligatorisch. Die Gruppe (Zem), als kleinste Einheit, besteht aus
mindestens 3 Einzelmitgliedern. Theoretisch kane @Gruppe beliebig viele Mitglieder
zahlen, Ublich ist jedoch, ab 7 Mitgliedern einggecu bilden. Die Loge (Zweig) besteht aus
mindestens 7 Einzelmitgliedern. Zu ihrer Grundungddf es einer Stiftungsurkunde
(Charta), die vom Prasidenten der Adyar-TG untetmet wird. Ahnlich wie bei einem
Verein, gibt es einen gewahlten Sekretar (Leit&ghriftflihrer und Kassier. Eine Sektion
(Landesgesellschaft) kann gebildet werden, sohaldia einem Land mindestens 7 Logen
etabliert haben, sie kann zusatzlich beliebig vietappen und Einzelmitglieder beinhalten.
Pro Land (z.B. Deutschland, Osterreich, Schweiz.ukann es aber nur eine Sektion geben.
Wie bei der Loge bedarf es zur Grindung einer 8Sekeiner Stiftungsurkunde. Den
Sektionen stehen als Exekutive der gewéhlte Gesedmadtar (Vorstand) vor, unterstitzt von
Stellvertreter, Schriftfihrer, Kassier und 4 Basih. Alle 3 Jahre héalt jede Sektion wahrend
der alljahrlichen Sommerschule eine Generalversamgnlab. An dieser, die Legislative
bildenden Versammlung, sind alle Mitglieder der gdigen Sektion teilnahmeberechtigt.
Lander, in denen es aufgrund zu weniger Mitgliedeme Sektionen gibt, bilden einen
Regionalverband (z.B. Osterreich) oder eine Prasialeeprasentanz (z.B. Schweiz). Die
Foderation ist ein freiwilliger Zusammenschluss d&ektionen eines Kontinents (z.B.
Européische Fo6deration, Indo-Pazifische Fdderatioaw.). Regionalverbdnde und
Prasidentialreprasentanzen konnen aber ebenso idditgh der Foéderation sein. Die
Exekutive bildet der auf 3 Jahre gewahlte Vorsitleenihm stehen Stellvertreter,
Schriftfihrer, Kassier und 6 Beisitzer zur Seiter [#hrlich tagende Rat (z.B. Europaischer
Rat), der aus den Generalsekretaren der Sektiomstehs, Ubt die Legislative aus. Der
Internationale Vorstand unter der Fuhrung des adifire gewahlten Prasidenten, tbt die
Leitung der gesamten Adyar-TG aus, wobei der Vadstaur einmal jahrlich zusammentritt.
Die Exekutive tbernimmt neben dem PrésidentenStlvertreter mit Schriftfiihrer, Kassier
und 7 bis 10 Beisitzern. Die Legislative wird durdén Generalrat ausgeubt, der aus allen
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Generalsekretaren weltweit sowie 12 gewéhlten Beis1 besteht und jahrlich tagt. Da nicht
alle Generalsekretare und sonstigen Funktionaresjeéihr zu den Tagungen nach Indien
fahren wollen oder kdnnen, findet zu wichtigen Tleaneine briefliche Abstimmung statt. In
alle genannten Funktionen kann immer nur ein Mitgjlder Adyar-TG gewahlt werden,
Aullenstehenden ist nur die kostenlose Teilnahme raeist themenbezogenen
Studiengruppen, Vortragen oder Abendgesprachenichdghlle Gruppen, Logen usw. sind
in ihren inneren Angelegenheiten autonom, dochedilitire Statuten nicht in Widerspruch zu
den Satzungen der Zentrale stehen. Die Theosop8meety in America (Theosophische
Gesellschaft in Amerika) ist eine Sektion der Ady& und integraler Bestandteil derselben.
Sie ist nicht mit der gleichnamigen TheosophiscBesellschaft in Amerika zu verwechseln.
Letztere entstand 1895 aus der Spaltung infolgdudge Case, fuhrte diesen Namen aber nur
von 1895 bis 1898 und nennt sich heute Theosophis@esellschaft Pasadena.
Mitgliederzahlen der TG: 1875: 16 (Grindung der d8mphischen Gesellschaft) - 1876: 85 -
1907: 11000 (Tod Henry Steel Olcotts) - 1912: 16080fang des Order of the Star in the
East (OSE)) - 1913: 14000 (Ausscheiden der Anthsopbischen Gesellschaft) - 1920:
36000 - 1928: 45000 (H6hepunkt des OSE) - 19290880 Auflosung des OSE) - 1939:
33.000 - 1945: <30.000 (Ausfalle durch Zweiten \K#dg) - 2007: 35.000; dies sind
geschatzte Zahlen der eingetragenen Mitgliederchggst deshalb, da die Adyar-TG keine
Daten bekanntgibt. Die Zahlen geben nur einen uing@mden Einblick in die tatsachliche
Verbreitung der Adyar-Theosophie und ihrer IdeemmnZeinen ist die Fluktuation, 20 % pro
Jahr waren keine Seltenheit, seit Bestehen hochvighel bedeutende Personen nutzten die
Adyar-TG nur einige Jahre als Impulsgeber oder sgiotett. Beispiele dafir sind Paul
Brunton, Rudolf Steiner oder Allan Octavian HumenZanderen ist die enorme weltweite
Popularisation der theosophischen Literatur und damit verbundenen Impulse von
unabsehbarer Relevanz. DesWeiteren sind auch dieflige von den o.g.
Nebenorganisationen-Gesellschaften kaum in volamdequenz darstellbar. Ein wesentlicher
Prozentsatz der Mitglieder gehorte zudem einfldbesn Kreisen an, ob Adel, Offiziere,
Unternehmer, Politiker, hohe Verwaltungsbeamte;Atigar-TG war bis in die 1930er-Jahre
Treffpunkt der internationalen Elite. Von intern8ireitigkeiten und Skandalen abgesehen,
welche die Adyar-TG die meisten Mitglieder kostegap es auch bedingt durch politische
Sanktionen eine Reihe von Rickschlagen. 1919 wdieldheosophie in Russland durch die
Bolschewiki verboten und alle Logen aufgel6st. 1ahrJ1937 von der Gestapo in ganz
Nazideutschland untersagt, folgte durch den Zwei#gltkrieg eine Ausweitung des
Theosophieverbotes in den deutschbesetzten Gebi&adurch kam der Grofdteil der
europaischen Logen zum Erliegen, zudem MussolmiTtheosophie 1939 in Italien verboten
hatte. Nach 1945 bis etwa 1990 war in den Landexs ehemaligen Ostblocks keine
Theosophie erlaubt. Erst seit Anfang der 1990ereJ&ommt es hier zu einer zaghaften
Wiederbelebung. Derzeit ist die Adyar-TG in mehs 80 Landern weltweit mit eigenen
Logen oder Sektionen aktiv. Die Uberwindung desoi@lismus in Stidasien und die darauf
folgende Unabhéngigkeit Indiens und Sri Lankasvissentlich auf das Wirken der Adyar-TG
zurickzufuhren. Die Wiederbelebung und Wertschdjzuder buddhistischen und
hinduistischen Kultur durch die Theosophen stadea® Selbstbewusstsein der Stidasiatischen
Volker und machte den Wert der eigenen Traditiowusst. Gandhi, Nehru und Tilak
erhielten durch die Theosophie entscheidende Impulsd arbeiteten in ihrem Bemihen
jahrzehntelang mit Theosophen zusammen. Die Vedngiostlichen Gedankengutes durch
die Adyar-TG im Westen leistete Vermittlerdiensteviscthen den Kulturen und trug
Beispielsweise zur Verbreitung des Buddhismus &@eya im Westen bei. Ein Grol3teil der
gesamten westlichen Esoterik ist direkt oder indix®n der Theosophie beeinflusst. Ebenso
erhielten die Reformpadagogik, Frauenbewegung uerd Fééminismus wichtige AnstoRRe
seitens der Theosophie und waren Theosophen ire ddesvegungen involviert. Maria
Montessori lebte mehrere Jahre in Adyar, wo Gedkgendale ihr wahrend des Zweiten
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Weltkrieges Freistatt und Aufgabe bot. Bedeutendagstler wie Wassily Kandinsky, Piet
Mondrian oder Alexander Scriabin waren von der Bophie beeinflu3t. Fir Dichter und
Schriftsteller wie William Butler Yeats, James Jey&George William Russell, Henry Miller
oder Lyman Frank Baum war die Theosophie Anreguigert Einstein fand Ermunterung
und Antrieb in Blavatskys Geheimlehre. Die Zieler dEheosophischen Gesellschaft
wandelten sich im Laufe der Zeit mehrmals, die igeuEorm fir die Adyar-TG lautet: To
form a nucleus of the Universal Brotherhood of Haitya without distinction of race, creed,
sex, caste or color. Einen Kern der allumfasserBlelerschaft der Menschheit zu bilden,
ohne Unterschied von Rasse, Glauben, Geschlecht,Steendes oder der Hautfarbe. To
encourage the study of Comparative Religion, Pbpby and Science. Zum vergleichenden
Studium von Religion, Philosophie und Wissenschafturegen. To investigate unexplained
laws of Nature and the powers latent in man. Noobeklarte Naturgesetze und die im
Menschen verborgenen Krafte zu erforschen. Am 28zeimber 1924 (erneuert am 25.
Dezember 1996) gab der Generalrat unter der Leithimgie Besants eine Erklarung ab,
....dall die Mitglieder der Gesellschaft an keine Ibeinung oder Anschauung, von wem
immer sie auch stammen mag, in irgend einer Weskeigden sind. [...] Jedes Mitglied hat
volles Recht, sich beliebigen Lehrern und beliebi§ehulen des Denkens nach freier Wahl
anzuschliel3en, aber es hat kein Recht, seine Wideren Mitgliedern aufzuzwingen. Weder
die Kandidaten fiir die Amter der Gesellschaft ndbhe Wahler dirfen wegen der
Anschauungen, die sie vertreten, oder wegen deelfirggkeit zu irgend einer Schule des
Geistes vom aktiven oder passiven Wahlrecht aubpssen werden...”. Infolge der
wechselvollen Geschichte der Adyar-TG, sowie dertwidkung intellektuell hochst
unterschiedlicher Persdnlichkeiten, ist das Lehiigde der Adyar-TG das komplexeste und
differenzierteste alles TGs und am schwierigsterzigjrenzen. An zentraler Stelle steht
naturlich das Werk Helena Blavatskys, doch Oldd#isant, Leadbeater, Sinnett, Jinarajadasa
oder Hodson, um nur wenige zu nennen, zahlen metrirumfangreichen Evre ebenso zum
Standardrepertoire der Adyar-theosophischen LiteraDie Adyar-TG sieht sich selbst
keinesfalls als Religion, sie behauptet vielmeke,Wahrheiten und Ubereinstimmungen, die
in allen Religionen vorhanden sind, erforschen nllem. Von daher lautet die theosophische
Maxime Keine Religion ist héher als die Wahrheihedsophen versuchen also, durch das
Studium von religiéser, philosophischer und wissbatlicher Literatur (siehe Ziel Nr. 2) der
Wahrheit ndherzukommen und damit einhergehend e@esonliche Vervollkommung
respektive spitituelle Hoherentwicklung zu errerché&hnlich dem Jnana Yoga. Etwas
tiefergehend ist dies im Artikel Theosophie erlé@utéor allem buddhistische, hinduistische
und christliche Elemente bestimmen die theosophkigthilosophie. Neben neuplatonischen
oder gnostischen Themen hat auch Yoga, Hermetikb#la oder Astrologie ihren Platz und
werden Fragen zum aktuellen Mainstream, moderneteEk oder Interreligioser Dialog
diskutiert. In der Regel wird die Adyar-TG von Kkirn nicht als eigenstandige Organisation
betrachtet und bewertet, sondern die Theosophie kv Theosophische Bewegung als
Ganzes kritisiert. Manche Einschatzung fuldt dahdr Adyar-TG fremder und von ihr
abgelehnter Literatur, wie z.B. jener von Alice IBgj wodurch eine gewisse Unschérfe der
Vorwuirfe unvermeidbar ist. Dabei kommt Kritik preddh ausschlieRlich aus kirchlichen
Kreisen. Bible-only sieht ,eine gottfeindliche Begumig mit dem Ziel der Foérderung
spiritistischer Phanomene.”. Die Evangelische Imationsstelle beméngelt, dass ,Der
theosophische Entwicklungsgedanke [...] genau wregteichzeitige Sozialdarwinismus eine
Tendenz zum Rassismus hin [zeigt].”. Die kathoksdtheologie bemerkt, ,Die Lehre der
Theosoph. Gesellschaft wurde 1919 [...] vom Lehralsimit dem kath. Glauben unvereinbar
verurteilt.”...

Jean Delville & Péladan
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Der belgische Maler/Okkultist/Theosoph J. Del-®ilvurde am 19. Januar 1867 in Lowen
geboren und starb am 19. Januar 1953 in BrisséB 289 DelVille von Lowen nach Brissel
um und nahm dort spater das Kunststudium an dedéna Royale des Beaux-Arts
(Konigliche Akademie der schonen Kinste) auf. Aesdr Akademie sowie in Glasgow
Ubernahm er danach Lehrtatigkeiten, langere Stadienthalte verbrachte er in Paris, Rom
und London. Der Okkultismus pragte aus drei Ricgimdas Schaffen von Delville. Erstens
die Bekanntschaft mit Edouard Schuré um 1884. &nmsitlernte er um 1887/88 in Paris
Joséphin Péladan kennen ( - Joséphin (Joseph)aPélgehannt »Sar«: Péladan wurde am 28.
Marz 1858 bei Lyon geboren und starb am 27. JutB1if Neuilly-sur-Seine; er war ein
franzdsischer Schriftsteller und Okkultist und Wegditer der franzésischen Rosenkreuzer-
Bewegung. Péladan war der Sohn einer wohlhabendérkuitivierten Familie. Sein Vater
Louis-Adrien Péladan war Journalist der Zeitung ,lErance Littéraire* (,Das
gebildete/literarische Frankreich®) und Mitbegrindeon ,Semaine relieuse” (religioses
Wochenblatt) einer Schrift, die sich tUberwiegend @renzwissenschaften, mystischen,
religiosen und okkulten Dingen auseinandersetzsephin Péladans altester Bruder Adrien
war Medizinstudent. Nach einem kurzem Angestelkeh&ltnis bei einer Pariser
Bankgesellschaft reiste Péladan nach Rom und FElpnen er sich in seinen zahlreichen
Schriften und Studien intensiv mit den Werken vaohardo da Vinci und der Renaissance
auseinandersetzte, Uberdies hatte er eine Voriglsie Werke von Miguel de Cervantes und
Richard Wagners Nibelungensage (vornehmlich P#rsifad kleidete sich gemal? Wagners
Werken gern in weif3en Tuniken mit himmelblauen ifne 1888 wird Péladan Mitbegrinder
des Ordre Kabbalistique de la Rose-Croix (Kabhatiber Rosenkreuzerorden) von Marquis
Marie-Victor Stanislas de Guaita (1861-1897). Imzester Zeit stellte er sich als Gromeister
an die Spitze des Ordens und nannte sich Sar PélBéa Orden hatte namhafte Mitglieder
wie Erik Satie und Claude Debussy. Um 1891 entfeich Péladan vom magischen
Gedankengut und kabbalistischen Zweig der Gruppeli@ser Zeit beginnt er die Inhalte von
Christian Rosenkreuz in seinen eigenen Schriftefixiren, um 1892 einen eigenen Verband
der Rosenkreuzer zu grinden. 1892 organisierted®eladie erste Versammlung der
Rosenkreuzer an der berGhmten Pariser Galerie B«Rael. Aus Liebe und Verehrung zu
seiner zweiten Frau, der Kunstkritikerin Christiahaylor verzichtet Péladan alsbald auf
seinen exzentrischen Lebensstil und trat nur nedters an die Offentlichkeit. 1908 wurde
Péladan von der Académie francaise mit dem Prixrl€haBlanc fir sein Lebenswerk
ausgezeichnet. Joséphin Péladan verstarb 191&degtssen in Paris...), stellte zwischen
1892 und 95 Bilder in der von Péladan ins Lebenufgaen Salon de la Rose+Croix aus,
trennte sich aber 1895 wieder von ihm. Und dritidiesMitgliedschatft in der Theosophischen
Gesellschaft Adyar (Adyar-TG), der er Ende der E3Qlahre beitrat. 1910 wurde er Sekretéar
der Adyar-TG flr Belgien.

Boris deSchloezer

Boris de Schloezerbbpuc-®&noposuu néuep / Boris-Fjodorowitsch Schlézer / Boris-
Fédorovié Skcer /Bopuc ne Inéuep / Boris de Sdcer / ...), ein russischer Ubersetzer und
Musikwissenschaftler deutscher Herkunft im frangéisen Exil, wird am 8. Dezember 1881
in Wizebsk geboren und stirbt am 7. Oktober 196Bans. Boris DeSchlézer stammt aus der
deutschen Familie Schlozer. Sein Vater Karl Neston Schlbzer (1839-1906) war als
Kaiserlich russischer Staatsrat und Obertribunah@ath Wizebsk gekommen. Nach der
Oktoberrevolution emigrierte er nach Paris, wo ierdu seinem Lebensende blieb. Boris de
Schloezer machte sich vor allem als Vermittler isgdger Musik und Philosophie einen
Namen. Schon 1919 schrieb er eine grundlegendellitinig in das Werk Alexander
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Skrjabins, der mit seiner Schwester Tatiana de dealer (1883-1922) verheiratet war. Im
franzésischen Exil Ubersetzte er Lew Tolstoi undg@o Besonders eng war er dem
Philosophen Leo Schestow verbunden, dessen Werlduech die Ubersetzung ins
Franzosische erst im Westen bekannt machte. SenfghEing zu Johann Sebastian Bach
wurde in mehrere Sprachen Ubersetzt. Werke (u,A.)Skrjabin® (Berlin 0.J. (franzdsisch
unter dem Titel ,Alexandre Scriabine”, Paris 197Bnglisch ,Scriabin: artist and mystic*,
Oxford 1987)) - ,Entwurf einer Musikasthetik. Zumekstandnis von Johann Sebastian
Bach”: aus dem Franzosischen uUbertragen von Hoestchimann; Hamburg/Minchen:
Ellermann 1964.

Der Schwiegersohn

Wladimir-Wladimirowitsch Sofronizki Baagumup Bragumuposuy Codponunkwuii), ein
russischer Pianist und Schiiler, Nachfolger und $mimvsohn von Alexander Skrjabin,
wurde am 8. Mai 1901 in Sankt Petersburg geborenstarb am 26. August 1961 in Moskau.
Obwohl Skrjabin selber Sofronizki nie spielen gehiat, so hat Skrjabins Frau ihn gehort
und ihm bestatigt, dal sein Skrjabinspiel dem desnponisten am nachsten kame.
Sofronizki ist also als einer der authentischstknaBin-Interpreten anzusehen. Selbst grol3e
Pianisten wie Swjatoslaw Richter und Emil Gileliea zu Sofronizki auf und lernten viel
von seinem Spiel. Einmal, als Sofronitzki sich ieiangeheitert als ein Genie bezeichnete,
Ubertrumpfte ihn Richter, der ihn einen Gott nani&efronitzki, der nie im Westen auftrat
und offensichtlich Suchtprobleme hatte, ist ein &eitipp fur Klavierkenner in aller Welt
geblieben. Die wenigen, mittlerweile etwas zahheic gewordenen Veroffentlichungen
bestatigen seinen Uberragenden pianistischen Hanige Aufnahmen Sofronizkis sind als
CD erhaltlich. So gibt es CDs mit Schumanns erStarate op. 11, aul3erdem einige Walzer
und Mazurken von Chopin. Des Weiteren gibt es Alifmn@n von einigen Werken Skrjabins,
unter anderem die 9. und die 10. Sonate und ,Veerslamme*” (,Der Flamme entgegen!”
(1914)).

Der Neffe

Der Regierungschef und Auf3enminister der Sowjetuniimeni ,Wjatscheslaw-
Michailowitsch Skrjabin“ Bsuecnas-Muxaitniosuu Momotos) - mit (fur leitende UdSSR-
Kommunisten damals traditionell Gblichen Decknarfiefei ihm: ,Molotoff* (,Hammer")))

- wird am 25. Februar/9. Marz 1890 in Kukarka (Geunement Wjatka; heute: Sowjetsk (im
Oblast Kirow)) in Russland geboren und stirbt amN&wvember 1986 in Moskau. Der
.Molotow” entstammte einer verarmten russischen I|gfdenilie. Er war seit 1906
Parteimitglied der Bolschewiki; damals nahm er wede Kommunisten einen Tarnnamen an;
~-Molotow/Hammer“ war Redakteur der KommunistischParteizeitung Prawda und ein
enger Mitarbeiter Stalins, ab 1921 Mitglied des tZakomitees und ab 1926 Mitglied des
Politbiros der KPdSU. Der nach aul3en stets kowekende Molotow war ein Stalin absolut
ergebener kaltblitiger Mensch, der Massenexekutidnedlirwortete. So tragt beispielsweise
das Sitzungsprotokoll des Politbliros vom 5. Mar4a(l3das den Beschluld zur Erschiel3ung
der polnischen Offiziere in Katyn beinhaltet, aus#ine Unterschrift. Als Aul3enminister
Stalins handelte er mit dem deutschen AufR3enmindgtachim von Ribbentrop den Deutsch-
Sowijetischen Nichtangriffspakt aus, der am 24. Au1di939 in Moskau unterzeichnet wurde.
Am 12. und 13. November 1940 war Molotow in Berlariiber hinaus unterzeichnete er im
Jahr 1941 fur Stalin den Neutralitatspakt mit Japad nahm an den wichtigen Konferenzen
von Teheran (1943), Jalta (1945) und Potsdam (1€b)Ab 1941 Ubernahm Stalin von
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Molotow den Vorsitz im Rat der Volkskommissare, diaser seit 1930 innegehabt hatte,
Molotow wurde sein Stellvertreter. Molotow war n&tantwortlich fur die
Zwangskollektivierung der Landwirtschaft und die lijfigchen S&uberungen. Seine
Ergebenheit gegentber Stalin ging so weit, dask962 widerspruchslos die Verbannung
seiner judischen Frau Polina (Semjonowna Shemthatus— Iloauna CeménoBHa
XKemuyskuna) hinnahm. Polina wurde kurz nach dem 9. Marz auh¥¢h Molotows aus der
Verbannung entlassen. Nach AuBerungen von Staliosht& Swetlana bewunderten
Molotow und seine Frau Polina Stalin sehr, sie #gegten ihn nahezu, daher habe ihm
Polina ihre Verbannung nicht tibel genommen. Pdiaab 1970 in Moskau. Einige Stunden
nach dem deutschen Uberfall auf die Sowjetunion 28mJuni 1941 bezeichnete er diesen in
einer Rundfunkansprache als unprovozierten Aggrasakt und erklarte, dass die
Sowijetunion bis zum Sieg kampfen werde, wahrendinSta dieser Zeit nicht bereit war,
selbst eine Erklarung abzugeben. 1949 mufite Mol@ofvDrangen Stalins das Amt des
Aulenministers (1946 wurden die Volkskommissariat®linisterien umbenannt) abgeben.
Der Grund dafir war, dass seine judische Frau dioh 1948 mit der Botschafterin und
spateren Ministerprasidentin Israels, Golda MeirMoskau getroffen hatte und Molotow
daftr 1949 die politische Verantwortung Ubernehmersste. Dieser Vorfall ereignete sich in
der Zeit der Kosmopoliten, der Verfolgung der Juderder UdSSR. Molotow wurde ab
August 1952 nicht mehr zu den Sitzungen des Pobtbéingeladen, sein gutes Verhaltnis zu
Stalin kiuhlte sich in den Jahren nach 1951 ab. Muelavar aber am Abend des 5. Marz 1953
an Stalins Sterbebett. Stalin hatte sich persomimth am Vormittag des 1. Marz 1953 Uber
den Stand der Vorbereitung des Kremlarzte-Prozesgasniert. 1957 versuchte er erfolglos,
Nikita Chruschtschow zu stiirzen und zur stalintsiesn Politik zurtickzukehren, verlor so alle
Fuhrungsamter und wurde 1962 aus der KPdSU audgsseh. 1984, zwei Jahre vor seinem
Tod, wurde er rehabilitiert. Im Winterkrieg benagmt die Finnen eine improvisierte
Brandwaffe, den Molotowcocktail, nach ihm. Lenin bgaviolotow den Spitznamen
.Eisenarsch*.

Russische Musik

Nichts ruft das Bild des Landes und seiner Menschdringlicher wach, nichts ist
russischer als das Glockchengebimmel einer Trodaa die Klange einer Balalaika. Die alte
russische Volksmusik mit ihrer Flle von StreicBuypf und Blasinstrumenten, darunter die
Domra, eine aus dem 16. Jahrhundert stammende Weril& der Balalaika, und die Gusli,
eine einfache Fiedel, auf der sich die fahrendem&azu ihren Liedern zu begleiten pflegten,
inspirierte die grofRen russischen Komponisten d& Jahrhunderts. Dank dieser
gemeinsamen Quelle der Inspiration besitzt ein @ibfhrer Werke einen erkennbaren
nationalen Charakter. Begrinder der neuen russisdhesik mit ihrem folkloristischen
Einschlag war Michail Glinka (1804-1857). Nach gikrigem Studium in Italien begann er
offenbar unter «musikalischem Heimweh» (wie erasnte) zu leiden, das heil3t, er verspirte
Sehnsucht nach Musik, in der das Naturell seingsnein Volkes zum Ausdruck kam. Seine
beiden bekanntesten Opern "Ein Leben fir den Zawad"Ruslan und Ludmilla" griindeten
sich auf russische Folklore und historische Legendaf Glinka folgte Alexander
Dargomyschski, dessen beriihmteste Oper "Der st@in@ast" 1872 posthum uraufgefuhrt
wurde. Die Werke Glinkas und Dargomyschskis inspiein eine Gruppe von funf jingeren
Komponisten, die im spéaten 19. Jahrhundert als @uder «Finf» oder «méchtiges
Hauflein» von sich reden machten: Mili Balakirew88¥-1910), Alexander Borodin (1833-
1887), César Kjui (1835-1918), Modest Mussorgsk83@-1881) und Nikolai Rimski-
Korsakow (1844-1 908). Sie alle komponierten nurdmd wieder; fur ihren Lebensunterhalt
waren sie auf einen eintraglicheren Broterwerb wamggen. Balakirew begann seine
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Laufbahn als Mathematiker, Kjui war Armeeoffiziendi Rimski-Korsakow in der Marine.
Mussorgski trat zunachst in die Armee ein und gipgter zur Zivilverwaltung, und Borodin,
von Beruf Chemiker, setzte sich auch nachdrickKiichdie Frauenbildung ein. Nach allem
was man hdorte, war Borodins Leben ein einziges €h&tindig war seine Wohnung mit
Menschen uberfillt; in jedem Zimmer, auf jeder Gound sogar auf dem Ful3boden schlief
jemand, und er hatte Hemmungen, sie durch seiniétgyiel zu stéren. Den ganzen Tag uber
gaben sich Frauen und Madchen die Klinke in diedHand unterbreiteten ihm ihre Bitten
und Beschwerden. Mehr als einmal liel3 er seine kégthbtehen, um ihnen bei der Lésung
ihrer Probleme behilflich zu sein. Allzu haufige labkung war vielleicht der Grund dafur,
dass die Komponisten des «méachtigen Haufleins» lilenviele bedeutende Werke
unvollendet hinterlieRen. Borodins Oper "Furst Tgbeispielsweise wurde von Rimski
Korsakow und Glasunow vollendet, und Mussorgskisitmate Oper "Boris Godunow"
zunachst von Rimski-Korsakow und spater von Sckostasch bearbeitet. Berihmtester in
der Gilde russischer Komponisten war Pjotr (Pdigi9ch Tschaikowski (1840-1893). Gegen
den Willen seines Vaters, der dem Sohn ein Lebeéxrnmut prophezeite, gab er im Alter von
23 Jahren seine Stellung im Staatsdienst auf, wm ganz der Musik zu widmen. Nach
Abschluss seiner Studien am Sankt Petersburgerefeaterium unter dem Pianisten und
Komponisten Anton Rubinstein Gbernahm er 1866 eiramt in Moskau. 1877 besserte sich
seine finanzielle Lage, als er in Madame Nadeséhdaetowna von Meck eine wohlhabende
Gonnerin fand, die ihn 14 Jahre lang unterstitzté it ihm korrespondierte, ihm aber
niemals personlich begegnete. Im selben Jahr b&rdtschaikowski Antonina Miljukowa,
doch bereits nach 11 Wochen trennten sich die beideder. 1875/76 entstand die Musik fur
das Ballett "Schwanensee" und 1877/78 "Eugen Ohegine seiner berihmtesten Opern.
Wenig spater, im Jahrel890, folgte die Oper "Piddame". Die Ballettmusik zu
"Dornrdéschen” und zum "Nussknacker" komponiertel&88/89 beziehungsweise 1891/92.
Mittlerweile zu internationalem Ansehen gelangt W&93 von der Universitat Cambridge
mit der Ehrendoktorwurde geehrt, verbrachte Tsdweski viel Zeit damit, zu den
Auffihrungen seiner Werke durch Europa und 189lasogch New York zu reisen. Das
beriihmte Ballett “Schwanensee”, mit der Musik vorT chaikowski! Sein Leben lang stand
er mit seinen Familienangehoérigen in Briefwechseld aus seinen Briefen spricht der
Charakter eines liebenswerten, grof3ziigigen MensdnerAlter von 53 Jahren starb der
Komponist plétzlich und unter mysteriosen Umstandesankt Petersburg - ein tragischer
Verlust fur die Musikwelt. Auf Tschaikowski folgteein Schiler Sergei Tanejew (1856-
1915), der seinerseits wiederum den grof3en Pianistd Komponisten Sergei Rachmaninow
(1873-1943), Alexander Skrjabin (1872-1915) und nReld Gliere (1875 bis 1956)
unterrichtete. Als Lehrer und Direktor des SanktePsburger Konservatoriums Ubte der
Komponist Alexander Glasunow (1865-1936) wesengiclEinfluss auf die neue russische
Komponistengeneration dieser Epoche aus. 1928ele@ilasunow Russland und ging nach
Frankreich. Igor Strawinsky, 1882 und wie Glasunowankt Petersburg geboren, war Mitte
zwanzig, als er Sergei Diaghilew, den gefeierteprésario des russischen Balletts kennen
lernte und ihn nach Paris begleitete. In seinen Kéfer insbesondere in seinen
Ballettkompositionen wie zum Beispiel Der Feuendpgeetruschka und Le sacre du
printemps, durch die er sich weithin einen Namerchteg ist der Einschlag russischer
Volksmusik unverkennbar. Strawinsky wurde 1934 Zigmischer Staatsbirger, siedelte dann
wéhrend des Zweiten Weltkriegs in die Vereinigteaaafen Uber und erhielt dort 1945 die
amerikanische Staatsbirgerschaft. Wie viele anBeraponisten der jingeren Generation,
hatten auch Sergei Prokofjew (1891-1953) und Dim8chostakowitsch (1906-1975)
Glasunow sehr viel zu verdanken. Er Uberredete d®jeks Vater, den Sohn zur Entfaltung
seines musikalischen Talents aufs Konservatoriurschicken, und setzte sich fur das Recht
des jungen Schostakowitsch auf ein Stipendium amMdisikhochschule ein. In seinem Buch
Zeugenaussage berichtete Schostakowitsch: «Esch&rschreckliche Hungersnot. Das
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wichtigste am Stipendium war, dass der Empfangdiirdainige Lebensmittel erstehen
konnte. In einem Wort das Ganze war eine Fragehaien oder Tod. Stand man auf der
Liste, bedeutete dies Leben, wurde man gestrichkaoh dies unter Umstdnden einem
Todesurteil. Sturm zog auf, als mein Name der detmuif der Liste an der Reihe war.
[Glasunows] Assistent schlug vor, mich zu streicH&er Name dieses Studenten sagt mir
nichts... “ meinte er. Glasunow tobte und schriizp “Wenn lhnen der Name nichts sagt,
wozu sitzen Sie dann Uberhaupt hier mit uns allsammen?” Auf Glasunows Protest hin
blieb Schostakowitsch das Stipendium erhalten;etats seine Arbeit fort und komponierte
mehrere Symphonien, eine Oper (Lady Macbeth vonnske sowie Klavierwerke und
Filmmusik. In den dreiBiger Jahren fiel er, gemamsmit Prokofjew und anderen
Komponisten wegen «ideologischer Unzulanglichkeitean Ungnade. Jahrelang waren
nahezu alle seine und Prokofjews Werke verboten dur@ten nicht offentlich aufgefuhrt
werden. Seine 1937 uraufgefihrte 5. Symphonie @udté» Schostakowitsch den
Parteibonzen listig als «freudiges und optimistesshWerk. Galina Wischnewskaja erinnerte
sich: «Tief befriedigt zog das ganze Pack davor ®iSymphonie, vor dem Zugriff ihrer
Klauen sicher, hallte in aller Welt wider und kitelgon den Leiden des groRen Russland.».
Prokofjew entstammte einem hochkultivierten Haudeke Mutter liebte und mein Vater
respektierte die Musik», schrieb er in seinen MeeriNach der Revolution lebte er mehrere
Jahre lang im Exil und reiste mit einem Nansenpal3\eis flr Staatenlose). Dreimal kam er
in dieser Zeit nach Russland und lie sich danm 188 seiner Familie in Moskau nieder.
Angebliche «formale Verzerrungen und antidemokechgs Tendenzen» in seiner Musik
trugen ihm und auch anderen fuhrenden Komponis&18 leine Rige der sowijetischen
Obrigkeit ein. Prokofjew starb 1953 im Alter von @ahren. Internationales Renommee
erwarb sich auch Aram Chatschaturjan (1903 bis J19&h russischer Komponist
armenischer Abstammung. Zu seinen Werken zahlerpBgmen, Ballette und Konzerte fur
Klavier, Violine und Violoncello. Wahrend des Zwait Weltkrieges beauftragte Stalin
Chatschaturjan und Schostakowitsch mit der Kompwsieiner neuen Nationalhymne. Die
Tatsache, dass die beiden Komponisten sich inuatl Arbeitsweise vollig voneinander
unterschieden, kiimmerte ihn nicht. Von dem Gedar&eneine Zusammenarbeit waren
anfangs beide nicht erbaut, und nach einigen frechaftlichen Zusammenkinften stand
noch nicht eine Note auf dem Papier. Doch sie wareh bewusst, dass man es sich mit
Stalin besser nicht verdarb, und brachten schtiefdine Hymne zustande - Schostakowitsch
komponierte die Melodie, und Chatschaturjan dend®ef Offenbar fand der grof3e Diktator
Gefallen an dem Werk, entschied sich dann aber ddchein Lied von Alexander
Alexandrow. In der Sowjetunion stand das Musiklebamter Aufsicht des
Kulturministeriums. Der Verband Sowjetischer Komsten Uberwachte das gesamte
musikalische Schaffen und verteilte Kompositionsage; Uberdies war er fur das
Wohlergehen seiner Mitglieder verantwortlich unellsg Wohnraum und Feriendomizile zur
Verfugung. Auch bei der Verleihung von Preisen, @ei Schallplattenproduktion und der
Programmgestaltung aller Konzertagenturen im Lardd#te der Verband ein Wort
mitzureden.

Ein Interview: Jakob Buhre fragt am 2. 5. 2005 FrauGourari

J.B.: Frau Gourari, woran denken Sie, wenn Sieinem Konzert am Fligel sitzen und

spielen?

- Gourari: Das ist ganz von der Musik abhangigs dand Gedanken und Gefiihle der

unterschiedlichsten Art. Ich kdnnte nicht sagerssdah an einer bestimmten Stelle an etwas
bestimmtes denke. Das ist immer ein Kommen und @Gehe
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- Aber das man mal etwas voéllig anderes im Kopfdia das Werk, das man gerade spielt,
kommt das vor?

- G.: Nein, eigentlich sollte man auch versuctstéindig die Kontrolle zu behalten, tber das,
was man macht. Das bedeutet, auch mit dem Kopftahda zu sein. Im Konzert ist sowohl
das Spielen wichtig, den Gefiihlen freien Lauf lassaber auch die Kontrolle zu haben.

- Und das gelingt immer?

- Das gelingt freilich nicht immer. Aber das istmer das Ziel.

- Was sind das fur Situationen, wo es vielleigbhhgelingt?

- Nun, der Mensch ist halt keine Maschine. Mantsdadich auch gestatten, nicht immer
perfekt zu sein, man sollte sich auch vergeben &inrwenn man mal etwas nicht
hundertprozentig hingekriegt hat. Das gehotrt daaich wenn man die Perfektion immer
anstreben sollte.

- Sind Sie eine ehrgeizige Person?

- Nein, ich wirde mich nicht als ehrgeizig bezeh. Andererseits ist es auch so, dass heute
einiges von einem erwartet wird, dazu gehort auclyewisser Grad an Ehrgeiz.

- Dieses berihmte ,gesunde Mal3' - haben lhneradets Ihre Eltern, die ja beide Pianisten
sind, mit auf den Weg gegeben?

- Meine Eltern sind in Russland natirlich von deit des Sozialismus gepragt worden. Da
hat man die Kinder also immer zu Wettbewerben gekthund sie auf die Karriere
vorbereitet. Aber weil meine Eltern die Schwierig&e dieses Berufs selbst sehr gut kennen,
haben sie mich vor bestimmten Dingen auch gew&atweild man auch, dald das eigentlich
nichts bringt, wenn man jemanden unglaublich uridenck setzt. Weil: dann zerbricht
derjenige fruher oder spater daran.

- Wie sieht es mit der Klavierschule denn heutRussland aus?

- Ich war seit 15 Jahren nicht mehr in Russland.

- Warum das?

- Ich bekomme kein Visum. Ich werde zwar eingehadem in Russland Konzerte zu spielen,
ich habe auch schon schriftliche Einladungen vossiachen Kultusministerium bekommen.
Aber dann gehe ich in Deutschland aufs Konsulatheidmme kein Visum. Ich bin damals
sozusagen illegal ausgewandert, ich war noch wmichjahrig. Aber es war auch nicht meine
Entscheidung gewesen, nach Deutschland zu gehastersodie meiner Eltern.

- Aber wenn nun selbst das Kultusministerium I&iereise wiinscht? Geht es da noch um
den verletzten burokratischen Stolz der russis&edrorden?

- Ja, absolut. Das ist total lacherlich und friesénd und ich weil3 nicht, wie viele
Generationen es noch dauern wird, bis sich dawasefindert.

- Haben Sie diese Loslésung von der Heimat demwigthen Gberwunden, oder flhlen Sie
sich heute noch entwurzelt?

- Also, es ist ... ein komisches Gefiihl. Die Heaimward einem langsam ein bisschen fremd
und eigentlich findet man aber auch keine neue Heihech fihle mich in Europa zwar zu
hause, aber es ist fir mich keine Heimat. Heintadast, wo man geboren ist und das bleibt
es auch. Man verliert mit der Zeit naturlich dennkakt, wenn man Jahrzehnte nicht
dahinfahrt. Das geschieht bei mir nur Gber die Meddas Fernsehen, Zeitung - aber das ist
Uberhaupt nicht das gleiche, als wenn man in derd kelbst leben wirde. Meine ganze
Entwicklung hat eigentlich in Deutschland stattgefen, die Jugend, das Studium - das finde
ich irgendwie schade.

- Ist die Musik flir Sie eine neue Heimat?

- Das ist eine alte Heimat. Ich wirde sagen, stasime Art Religion.

- Und wenn wir speziell tber russische Komponisgrechen?

- Die russischen Komponisten sind fur mich einfadlglaublich wichtig, weil sie diese Art
des Denkens und des Fiuhlens der Russen weitergehsrist eine ganz besondere Art, die



9. der ,100 VCV(W)-Vortrage..." 43

nur in diesem Kulturkreis vorkommt, so eine extrevieebindung zwischen diesen (vielleicht
auch intellektuellen) Gedanken und diesen ekstais&efuhlen.

- Hat man dazu denn eine besondere Beziehung mannn Russland geboren ist? Es gibt ja
auf der Publikumsseite viele Zuhorer, die bei m&sn Werken nur auf russische Orchester
und Interpreten schwdren. Ist da was dran, dassalsaRusse diese Werke intensiver oder
gar ,besser” interpretiert?

- Ich denke, man fihlt als Russe einfach, dassedi®erke zur eigenen Kultur gehéren, das
ist so ein natlrliches Zugehdrigkeitsgefuihl. Man éiaen ganz natirlichen Zugang zu den
Werken, also diese ,russische’ Interpretation kordeshalb zustande, weil man so fuhlt. So
kann ein Deutscher nicht fuhlen, ein Franzose fablth ganz anders, ein ltaliener wieder
anders usw. Und wenn ich russische Werke spiel& e, dal? es so richtig ist.

- Aber fehlt Innen dafir nicht manchmal die rusBesUmgebung?

- Nein, ich trage dieses Geflhl ja in mir.

- Sie haben kirzlich eine CD mit Werken des Rugderander Skrjabin aufgenommen. Nun
wird in Biografien Skrjabins oft auch seine philpesche Ader thematisiert, dal3 er den
Zuhorer durch seine Musik auf eine andere Bewufidsbiene bringen wollte und daf3 er sich
selbst als eine Art Musik-Messias sah. Inwieferielsp diese Dinge bei lhrer Interpretation
von Skrjabin eine Rolle?

- Natirlich gehdort das zu der Musik dazu. Aber metichte Skrjabins Musik nicht festlegen
auf seine philosophischen Traktate. Davon abgeseaVigale ich es sowieso vermeiden, diese
Musik zu beschreiben. Denn ich finde, jedes Woit,deam man diese Musik zu beschreiben
versucht, drickt es falsch aus. In dem Moment, etoeine Beschreibung fir diese Musik
ausspreche, verliert sie ihre urspringliche BedeytDie Sprache ist zwar vielfaltig, aber sie
kann nie so viel aussagen wie die Musik selbsth auveil Musik bei jedem Spielen wieder
unterschiedlich ist und man sich ja auch selbsiindert. Das ist wie mit dem Augenblick:
jeder Augenblick ist anders und der Versuch, eiAeigenblick noch einmal genauso zu
erleben ist absolut unmaoglich. Insofern will ichr@gkins Musik nicht festlegen, indem ich sie
auf seine philosophischen Traktate beziehe.

- Aber diese Vision des Erreichens einer anderewuBtseinsebene, steckt davon etwas in
seiner Musik drin?

- Ich denke, dafd in der Musik durchaus etwas dadmm ist: und zwar der Versuch, die
Grenzen zu ignorieren. Die Grenzen, die dem Memsdhech das Leben vorgegeben werden.
Er hat sich auch als eine Einheit mit dem Kosmopfanden, was ich sehr interessant finde,
er hat in sich die ganze Welt empfunden. Das helh avas Buddhistisches: die ganze Welt
nicht in einem Gott finden sondern in sich sellddier man sollte diese Dinge auch nicht
Uberinterpretieren, weil es Uber diese Seite sddeesonlichkeit sehr viele widersprichliche
Berichte gibt. Ich beschaftige mich hauptsachlichdar Musik.

- Aber lost Skrjabins Musik bei lhnen andere Gédulaus, als es Werke anderer
Komponisten tun? Taucht vielleicht auch das Pubfikoei Skrjabin in eine ,andere Welt*
ein?

- Also: das sollte das Publikum im Idealfall janseso, wenn man ein Konzert gibt. Bei
Skrjabin ist das schon sehr schwierig, weil diesasikl eine innere Arbeit voraussetzt. Es
setzt voraus, dass man bereit ist, sich auf diesseRzu begeben. Es ist etwas Anderes,
Fremdes, etwas Eigenartiges, Einzigartiges: damafdbereit sein, mitzugehen.

- Ist es da eigentlich sinnvoll, wenn Klaviers@ruschon in ganz jungem Alter Skrjabin
spielen?

- Es gibt ja auch relativ einfache Stlicke von ikime, auch Kinder spielen kénnen. Und was
sollten die Kinder denn sonst Uberhaupt spieleréryzEtiden etwa? Irgendwann mufd man
beginnen, diese Reife zu entwickeln.

- Aber: wie vermittelt man das jungen Kindern?
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- Ich denke, das Wichtigste lernt man nicht, sonaean tragt es in sich (oder auch nicht...).
Entweder ist man interessant auf der Bihne, marhtadegtwas mitteilen und die Menschen
hdren einem gerne zu oder die Menschen hdren e@wefach nicht gerne zu. Das ist auch
eine Sache, die sich schwer analysieren laf3t.

- Aber: daf? dieser Funke Uberspringt: gibt esiBia@n, wo Sie das noch nie erlebt haben?

- Eine Menge. Da denkt man dann, die spielen awglaublich professionell, es stimmt
alles - aber es interessiert mich nicht, es sagtnmahts neues, es berihrt mich nicht. Das
erlebe ich sehr oft.

- Gehen Sie denn viel in Konzerte?

- Nein, eben aus diesem Grund gehe ich nicht lessroft. Ich gehe nur zu jemandem, wo
ich genau weil3: der interessiert mich. Aber dasrkbmicht oft vor.

- Bei wem denn zum Beispiel?

- Wenn wir Uber Pianisten sprechen ist das fuhnaar allem Alfred Brendel.

- Und beeinfluf3t so ein Horeindruck dann auckeigenes Spiel?

- Bei Brendel ist das schon extrem fur mich. Iabé unglaublich viel von ihm gelernt,
vielleicht sogar mehr, als an der Hochschule. laheheine Zeit lang sogar richtig versucht,
ihn zu imitieren, weil ich finde, dass er so eingglaublichen Klavierton hat.

- Aber hat lhnen kein Lehrer ausreden wollen, jede: zu imitieren? Man sollte doch
versuchen, eine eigene Stimme zu entwickeln...

- Nein, jeder gro3e Meister hat am Anfang imitiertd sich dann erst allméhlich einen
eigenen Stil erarbeitet: das Imitieren ist am Agfganz ,,0k“. Das muf3 man sogatr.

- Alfred Brendel ist heute schon im hohen Altemwiefern macht das einen Pianisten
interessanter?

- Das kann ich nicht sagen, manche Pianisten weadeh &lter, aber nicht besser.

- Aber wie wichtig ist Lebenserfahrung beim Klagigiel?

- Das werde ich lhnen erst spater erzahlen kormesweild ich heute noch nicht. Ich denke
aber schon, dass Lebenserfahrung sehr wichtig ist.

- Ist es denn aber nicht schon ,genug® Erfahruwge in lThrem Fall, von der Heimat
losgerissen worden zu sein?

- Ja, aber die Frage ist, ob man das in die Muisiketzen kann, inwiefern die Erfahrung, die
du machst, brauchbar ist und inwieweit du die Rékighast, diese Erfahrungen musikalisch
umzusetzen.

- Wie schatzen Sie sich da selbst ein?

- Ich denke schon, dass mir der Heimatverlustgemigebracht hat. Sowieso glaube ich: je
mehr negative Erfahrungen man macht, desto reiehet man, desto reicher wird die
Gefuhlswelt. Ich habe jedenfalls durch Negativescld Niederlagen sehr viel gelernt.

- Sie interpretieren regelmaRig auch Werke detgerdssischen Komponistin Sofia
Gubaidulina. Kénnten Sie sagen, was das Besonddieer Musik ist?

- Das Besondere an Gubaidulina ist, dal3 sie soekn Kulturkreis richtig zuordnen |af3t;
sie kommt aus Kasan, genau wie ich, aber sie seibehte nicht als tatarische oder russische
Komponistin bezeichnet werden; und ich verstehéhawarum. lhre Musik ist irgendwie
universal, ohne bestimmte volkstimliche Elemente.

- Und ihre Personlichkeit?

- Die ist phanomenal, sie ist unglaublich in iheegenen Welt versunken. Man hat das
Gefuhl ( - selbst wenn man mit ihr spricht - ) da® wirklich nur in den eigenen Gedanken
schwebt. Und sie sieht sich als ein Mensch, der dmif ganzen Welt zuhause ist, sie
beschatftigt sich mit Kosmologien, mit Religion. Wieman ihre Stiicke hort, hat das wirklich
etwas von einem Spiegel unserer Zeit.

- Aber friher ( - so nimmt man zumindest an - yemaKomponisten noch etwas andere
Personlichkeiten, mit einer Aura, grofRer AusstragluGenialitat. Gibt es so etwas heute
noch?
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- Ich habe Sofia Gubaidulina zwar kennen gelahbér ich wirde mir jetzt nicht anmal3en,
sie als Mensch zu kommentieren. Genauso wie ichil&rhals Mensch nicht kennen gelernt
habe. Das sind immer nur Vermutungen und MutmafRurdje dann auch sehr wenig mit der
Musik zu tun haben.

- Ich habe zum Beispiel neulich den zweiten Satg dem zweiten Klavierkonzert von
Brahms gespielt, zuhause, nur fir mich: und ich inmarwaltigt von einem Geflhl, genau zu
wissen, wie Brahms gewesen ist, menschlich. Wagifig Palette an Empfindungen dieser
Mensch gehabt haben muf3. Ich mul3 dafiir nicht digrBfie lesen oder sonst irgendetwas:
ich lese das aus der Musik heraus. Es gibt ja wugen grof3en Klavierkomponisten, die ins
20 Jahrhundert hineingelebt haben, auch eigeneahuaien, Rachmaninow wére so ein Fall.
Doch meistens haben diese Komponisten ihre Werke @ganders gespielt, als man es
erwarten wirde.

- Ich denke, das Schone an der Musik ist doch,jeld& sie auf eine unterschiedliche Art
horen, empfinden und interpretieren darf. Und @sgklhalt immer ein biRchen anders, wenn
der Komponist eigene Werke spielt und man empfiddstselten als die ideale Interpretation.
Skrjabin hat auch sehr viel die eigenen Werke gdtspivobei ich nicht weil3, ob es davon
Aufnahmen gibt. Ich weil3 aber zumindest, dass edé&edritten Klaviersonate, wo die linke
Hand so unglaublich weit gespreizt werden muf3, esetbiner Sehnenscheidenentziindung
bekommen hat - von der eigenen Sonate!

- Wie ist das mit Sofia Gubaidulina, gibt die Inn&nweisungen, wie man lhre Werke zu
spielen hat?

- Nein, Uberhaupt nicht. Das ist aber auch von gommnst zu Komponist unterschiedlich.
Manche wollen dir jeden Ton korrigieren und and&ssen dem Interpreten die ganze
Freiheit.

- Wie viel Zeit nimmt in Ihrem Alltag eigentlicHlas Nicht-Musikalische ein?

- Ich versuche das sehr gerecht einzuteilen. B#&,Hch bin sehr faul, ich Ube genau so viel,
wie ich muss und nicht mehr. Und den Rest derl&sthaftige ich mit anderen Dingen.

- Aber wenn man bei einer grof3en Plattenfirmaniviggtrag ist, wie Sie, dann muss man in
das Drumherum auch viel Zeit investieren, oder?

- Das geht. Man muss schon sehr viel Organisatidtmachen, man muss genau wissen,
wann man was ubt, was realistisch ist und was nitdntes gibt sehr viele Dinge, die nicht
direkt mit Musik zu tun haben - und das nervt. dtéem die Zeit, die man durch das Reisen
verliert. Auch die Energie, die Nerven, die manutal verliert.

- Und der Augenblick, in dem man auf die Biihne kamnd in die Tasten greift - ist das fur
Sie dann so ein Moment der Erlésung, wo Sie denpjetzt bin ich endlich da angekommen,
wo ich hin will*?

- Nein, ich will ja gar nicht immer auf der Bihsein.

- Das gibt es also schon, dass Sie ein Konzedrgetuf das Sie Uberhaupt keine Lust haben?
- Gourari: Das passiert auch; und man muss daivetn.

- Das ist dann Routine?

- Nein. Routine ist etwas, was mir zum Beispiakei Teil der Aufregung nimmt - und das ist
total wichtig. Das heif3t fur mich, dass ich es gemicbin, auf die Buhne zu gehen, so kann
ich die Situation beherrschen und habe kein Probildatmmeinen Nerven. Je seltener man
spielt, desto nervéser ist man - mir geht das zdeshso.

- Was macht einen denn noch nervgs, im Konzert?

- Da gibt es eine Menge Sachen, die einen unraitggder Fassung bringen kénnen. Man
versucht immer, sich voll und ganz auf die Musiknkentrieren, aber leider gibt es viel zu
viel, was einen ablenkt. Immer.

- Auch das Publikum?
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- Eigentlich nicht, wo bei es natirlich auch eirbfkum gibt, dass sich sehr unruhig verhalt.
Wenn jemand standig hustet - ja, dann verstehaiidtt, warum der Gberhaupt ins Konzert
gekommen ist, obwohl er so krank ist. Weil dasaahfstort.

- Was machen Sie dann? Auch mal abbrechen?

- Nein. Aber ich habe einmal sehr intensiv zu damgen hingeschaut - das war's aber auch
schon.

- Und wenn man spielt, ist das Publikum dann fiere weit weg?

- Nein. Das Publikum ist da. Man spielt ja auchdés Publikum.

- Mehr fur das Publikum oder fir den Komponisten?

- FUr sich selbst.

- Aber das Konzert ist doch auch ein bisschen &heerbietung vor dem Komponisten,
oder?

- Ja, man mul3 in gewisser Weise den Komponisgdret, sein Werk zumindest; sonst kann
man das nicht machen. Das ist ein Akt der Liebeal &in Akt der Demut.

- Nun einmal zu einem anderen Pianisten: der Alistr David Helfgott ist dieses Jahr
wieder auf Konzerttournee gegangen, kommerzielklges heute einer der erfolgreichsten
Pianisten tberhaupt. Sie kennen ihn doch, oder?

- Ja, ich habe ihn sogar mal personlich kenneergebei einer Talkshow. Das war, als
gerade sein grol3er Erfolg anfing, da waren wir'déillemsens Woche" eingeladen. Er war
da mit seiner Frau, er hat alle umarmt, er war té#t - aber er ist einfach krank. Er hat alle
gestreichelt, er hat versucht, die Frauen alle faisgen, er hat auch versucht, mich anzufassen
wie ein pubertierender, nicht zurechnungsfahigeniaber auch total lieb, er hat standig
Kontakt gesucht zu anderen Menschen. Er hat mat teid-getan, weil er gar nicht versteht,
was um ihn herum passiert. Ich finde das schlimne & vermarktet wird und wie er
ausgenutzt wird. Das ist eigentlich nur eine Zuasistellung seiner psychischen Krankheit.

- Und sein Spiel?

- Er spielt wie ein Kind, schrecklich. Aber dakann er ja nichts, er versteht ja nicht, was er
macht. Und trotzdem gehen die Leute hin und hdi@nmdieses furchtbare Spiel an.

- Schlul3frage: Das Leben ist ein Comic: welchaiFgind Sie?

- Entschuldigung, aber ich hasse Comics. Ich szhair so etwas nie an, ich finde das
lacherlich.

- Und wie ist es mit Filmen, gibt es vielleichheiFilmfigur...

- ...die ich gerne mal gewesen ware? Vielleichtkaied die Anna Karenina. Aber nicht die
aus der Verfilmung mit Sophie Marceau, sondern da gs vorher noch eine russische
Verfilmung. Die sollten Sie sich mal anschauen!

Georgi-Walentinowitsch Plechanow

G. PlechanowI{eopruii-BanentunoBuu Ilinexanos), ein russischer Journalist und Philosoph,
der die Erfahrungen des Scheiterns der russiscbkssschwéarmerischen und anarchistisch-
terroristischen Bewegung, der Volkstimler (Narognikund den westeuropéischen
Marxismus verband, wurde am 29. November bzw. Ereinber 1856 in Gudalowka (Oblast
»Tambow") geboren und starb am 17. Mai bzw. 30. 218 in Terijoki (damals zu Finnland
gehorend, heute: ,Selenogorsk®). Plechanow entstameiner Familie des mittleren
russischen Landadels, schlof3 sich aber schon mers@¢ugend der revolutiondren Bewegung
an. 1876 war er als 20-jahriger Student Redner loeir ersten russischen
Arbeiterdemonstration, bei der rote Fahnen gezeigtien. Zunachst stand er den Narodniki
nahe, distanzierte sich aber bald von deren geavad#s Terrormethoden. In der Gruppe
"Schwarze Umteilung" verfolgte er agarsozialisteschiele. 1880 ging er ins Exil in der
Schweiz, wo er bis zur Oktoberrevolution blieb. \Eurde der geistige Vater und erste
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Parteifihrer der russischen Sozialdemokratie, aand&rindung 1883 in Genf er teilnahm.
International wurde Plechanow durch seine Arbeziam historischen Materialismus bekannt.
Er war namentlich fur Lenin, dem er kurz nach 188Qler Schweiz erstmals begegnete,
theoretische ,Vater & Freund“-Figur, bis beide aymrsonlich die Spaltung in gemaligte,
politisch reformistische Menschewiki und radikaleol&hewiki (spater Kommunisten)
vollzogen. Plechanow stellte sich dabei auf digeSeiner russischen Sozialdemokratie nach
westeuropaischem Vorbild, verlor jedoch rasch indé® Gruppen an Bedeutung. Die
russische Revolution von 1905 bis 1907, die folgekdnterrevolutionare Ara und der erste
Weltkrieg spitzten die politische Situation und dikeoretischen Fragen so zu, daf3
Plechanow, der kurz zuvor nach Ruf3land zuriickgékedar, bei den revolutiondaren Massen
1917 unbekannt und politisch einfluf3los war. Naalsruch der Oktoberrevolution mufite er
vor den Bolschewiki nach Finnland ausweichen, weirige Monate spater an Tuberkulose
starb. Selbst im Leninismus galt Plechanow trotzpaditischen Diskriminierung aber weiter
als Autoritat.

Paralipomena

,Le Divin Poeme“, das monumentale Werk der helddt@m Zunahme des kreativen Geistes
in 3 ,(quasi )attacca“-verknipften monolithischerétZen (,Auseinandersetzungen-&-
Anfechtungen® / ,Gellste-&-Vergnigen® / ,gottlichereude®), wurde am 29. Mai 1905 in
Paris in den ,Concerts Colonne” uraufgefuhrt; egairte Arthur Nikisch. ASs Erstbiograph
Leonid Sabanejev (1881-1969) erwahnt, dafl} diesepByme angeblich viel besser wirke,
wenn sie am Klavier gespielt wirde ( - er hatte gmndlegendes Werk Uber seinen
vertrauten Freund Alexander Skrjabin noch zu desstizeiten und in engem Kontakt mit
ihm zu schreiben begonnen; zunéachst 1916 in Moskschienen, wurde es 1923 dort noch
einmal in einer erweiterten und Uberarbeiteten agaufgelegt); er zitiert Sergei Taneyev
(s.u.): ,...man muf3 gehdrt haben, wie Alexander-NakeVich selbst diese Symphonie auf
dem Klavier spielte: er bildete von ihr eine ArtnvgPoeme fur Klavier“. Der Eindruck war
und ist unvergelllich: es klingt viel besser als @ichester...”. Dem kann ich nicht
zustimmen, obwohl ich AS nie Klavier spielen horteAndreas Maul meint: ,...Skrjabins
Arbeit an der 3. Sinfonie fallt in die Jahre 190%; als er seine Moskauer Lehrtatigkeit
aufgab und in die Schweiz Ubersiedelte, um sichnogh seiner schépferischen Tatigkeit zu
widmen. In den schweizer Jahren beginnt Skrjabah erstmals intensiver mit mit der Idee
seines ,Mysteriums” zu beschaftigen, welches ala gigantisches synasthetisches Opus
maximum et ultimum die Synthesis aller Kiinste zuepi allumfassenden gottlich-
befreienden Erlebnisakt leisten sollte. Seine Tageaufzeichnungen sind in jenen Tagen
voll von Gedanken Uber das Verhdltnis des Ichs Welt, Uber Sinn & Charakter
schopferischer Arbeit, Uber die erlosende & befrégee Macht der Kunst/Kinste.
Vorstellungen dieser Art sind es denn auch, dieRleflex in dem ,Divin Poeme®, seiner 3.
Sinfonie, finden. In einem von seiner GeliebtendFfatjana-Feodoerowna formulierten und
von ihm autorisierten Programm zur Sinfonie finderh diese Gedankengange wieder; dieser
Entwurf geht Uber ein inhaltliches Programm hinaes: ist eine Forderung an die
musikalische Wirkasamkeit selbst: die Musik hat $krjabin die Aufgabe, durch ihr
Erklingen Befreiung & Bewul3tseinssteigerung zu iaden & zu verwirklichen, wie er es
bereits in seiner 1. Sinfonie angedeutet hatte.rdefa auch die 3. Sinfonie noch aus der
bewahrten Polaritat von Dur & Moll, von der Auflicing dissonanten Gewebes hin zu
Uberstrahlenden Dreiklangserklarungen, doch geradealie harmonischen
Grenzuberschreitungen, die eine Entwicklung zuikéden Strukturen anktndigen, schaffen
einen weiten musikalischen Empfindungsraum. Wie kkein & komplex Skrjabin die
einzelnen musikalischen Gedanken dabei einsetztsimd@erstanden wissen will, beweisen
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die zahlreichen Partiturzusatze. Eine relativ kuSsuenz im ersten Satz enthalt z.B.
folgende Hinweise: ,Mystisch - mehr-&-mehr triumphafurchtbar zusammenstirzend -
ernst & erhaben - stirmisch - tief tragisch - rotismh - legendenhaft®. Die plastische
Konkretisierung der Motive, ihre gleichsam energgdie Existenz erscheinen durch diese
Anmerkungen noch unterstrichen. Die Formidee desnsgtrischen Aufbaus mit zentralem
langsamen Mittelsatz, wie sie in seiner 2. Sinfor@awirklicht ist, hat hier nun dazu gefuhrt,
die seinerzeit flunfteilige Anlage zur dreiteiligen reduzieren. Die Harmonik ist kihner,
farbiger, auch einheitlicher geworden; die Instratagon, in der die melodiefihrenden
Blechblaser immer mehr hervortreten, gewinnt an n@la Elastizitat und
Nuancierungsfahigkeit. Als wichtigstes Merkmal aliegs zeit due 3. Sinfonie eine Logik
des inneren Aufbaues, eine vielfalt thematischet motivischer Verbindungen, wie sie in
Skrjabins Schaffen bis dahin ohne Beispiel ist. B&ziehungen beschranken sich nicht auf
die Ubernahme von Themen aus einem Satz in einger@m, sondern erstrecken sich jetzt
auch auf die Entwicklung neuer Gedanken aus demAafang des Werkes exponiertem
Material, sei es durch eine gleichsam physiogndmeiscMetamorphose ihres
Ausdruckscharakters, sei es durch kontrapunkti&gh&ihrung von Gegenstimmen, die erst
allméahlich selbstandige thematische Bedeutung anaeeh Jener Zug zur &ul3ersten
Okonomie, der in Skrjabins Spatwerken schlieBligzudfuhrt, Melodie & Harmonik aus
einem gemeinsamen Klangzentrum heraus zu entwicketft hier bereits, in der Tendenz
zur vollstdndigen Vereinheitlichung des thematischdaterials, seine Schatten voraus.
Ahnlich der 2. Sinfonie geht auch der 3. SinforiieeeArt ,Motto* voraus, eine vom tiefen
Blech mit feierlicher Gravitat vorgetragenen Eituegsphrase, die als Motivreservoir fur die
spateren Themenbildung dient und zugleich den Uedas gewaltig dimensionierten ersten
Satzes Ubersichtlich gliedert. Klanglich bezeichda&s ,Divin poeme” dabei sicherlich den
Hohepunkt der ,wagnerischen® Phase Skrjabins. Weam Teil der Pariser
Urauffuhrungskritik dem Komponisten vorwarf, ,Wakell & ,Tristan“ zu imitieren, so traf
sie damit, so anfechtbar diese Urteile sicher wadexch auch etwas Richtiges: in keinem
Werk Skrjabins liegt die Assoziation an Wagners ugeauber” (im Finale), an die
hochromantisch erhitzte Harmonik des ,Tristan®, @en ,Ton“ des ,Wanderers Wotan*
(Schluf3 von ,Luttes) oder an eine anschwellendésBistelle des von Skrjabin eher
verabscheuten ,Parsifal“ (im ersten Satz [,,Dresd’jfanen! - Wagner war Kruzianer!]) so
nahe wie in der lL.“.."; soweit A. Maul. Hier nochdie hochinteressanten
Vortragsbezeichnungen der kolossalen und farbeefudken Partitur ( - genial die
Verbindung beethoven’'schen ,per aspera ad astrak@®®s und debussy'schem
Klangzauberrausches!), die dann nattrlich in der&4gar ,5.“ noch gesteigert werden, vom
~Mysterium* ganz-&-gar zu schweigen...: Einleitunghoduction: Lento, divin, grandioso -
avec trouble & effroi - ,Bor’ba/Luttes/Struggles/k@fe: Allegro, mysterieux, tragique - de
plus en plus audacieux (immer kihner) - triomphamivec effroi tragique - mystérieux,
tragique - poco accelerando, essor joyeux - pid,vavec entrainement et ivresse - de plus-
en-plus éteint - voilé - oppressé (unterdrickt)vecalassitude & langeur - mystérieux,
romantique, légendaire - avec abandon - fier, des @n plus triomphant (stolz, immer
triunfaler) - divin, grandiose (eine (rhythmiscim @enig an Brahms’ ,3.“ (1. Satz) erinnernde
( - wenn die Pauken nur nicht stupide den TuttitRmus mitdonnern, sondern in einfachen
Vierteln komplizierend kontern taten ( - s. die GeoTrommel in Strauss’ ,Heldenleben* an
analoger Stelle!)...)) groRartige Kulmination, aberdér macht AS dieselben, mich, den
dienstlich gestrengen Tonsatzgelehrten etwas ndevemurpianistenkomponistentypisch
schlampigen Orthografiefehler wie andere genialddgen (Beethoven, R. Strauss): ,des-d*
statt ,cis-d“ usw.!) - grandiose - Tempo |, mys&qupiu vivo - de plus en plus triomphant -
écroulement formidable - serieux, éléve - allargancbrageux - profondément tragique -
accel. poco-a-poco - Tempo |, romantique-légendaieno vivo - Tempo |, legendaire -
Meno mosso, tendre (zartlich), passionné, de ptuples large et puissant avec transport
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(schon ,tristanische” Sequenzen...) - vivo - divinagdiose - Tempo |, avec trouble & effroi
- mystérieux; serieux, €éléve - voilé, borumeux @dBtreicher 3/4-Takt, tiefe Streicher
simultan 4/4-Takt...) - monstrueux, terrifiant! - acqgoyeux essor - piu vivo, avec
entrainement et ivresse - de plus en plus éteioppressé - avec langeur - mystérieux,
romantique, légendaire - avec abandon - fier, de ph plus triomphant - divin, grandiose
(oh: ,b-h" statt ,ais-h"...!) - grandiose - poco rallsombre, haletant, précipité - Lento; divin,
grandiose - attacca ,Naslaschdenija/Voluptés/Dé&iggenul3“: Lento, sublime - avec une
ivresse débordante (in Uberquellender Trunkenhéign sublime - limpide (,messiaen’sche”
Voglein zwitschern...) - avec abandon, dolcissimamp, dolciss. - avec une ivresse toujours
croissante - soave, languide, dolciss. - sensw@ssipnné, caressant - Vivo, essor divin -
attacca ,Boschestwennaja igra/Jeu divin/Divine Rjattliches Freudenspiel“: Allegro, avec
une joie éclatante - accel. poco-a-poco - Vivo;etaadt, ailé - calmando poco - avec
ravissement et transport, ma dolce - doux, limpiddgiss. (eine grandiose Hymne! Genialst!)
- précipité - divin lumineux (,in gottlichem Leudt“ (Messiaen laf3t von ferne aus der
Zukunft her grif3en...)) - précipité - lumineux, deiplen plus éclatant (AS hatte auf der
Pariser Weltausstellung neumodische Lichteffekteegen...) - avec élan - allargando -
Tempo primo - accel. - vivo; haletant, ailé - catrda poco - avec ravissement & transport -
doux limpide - Allegro - animando, joie sublime &xque (aha!...) - allargando, divin. Nun ja:
Nietzsche war gerade einmal wenige Jahre tot, wines Unsterblichkeit abgesehen; fur
zeitgendssische Kommunisten war diese LlIL.“ in eihr ideologischen Blindheit
.-Revolutionsmusik®; wenn die gewuldt hatten! - eiStalin entdeckte, dal3 Skrjabin
antisozialistisches Rauschgift fir sowjetische Wédrge ist...

LAS* & ,,OM*

Der schon o0.9. AS-Experte Sigfried Schibli meinf:..Komponieren um die
Jahrhundertwende und danach — das ist in aller IREge einsame Angelegenheit von
Menschen in elfenbeinernen Turmen. Wir haben urendgewohnt, dal3 es im Grunde keinen
"Zeitstil", kaum kompositorische oder nationale H8len", daflr aber eine untberschaubare
Vielzahl individueller Ansétze, Asthetiken und nkadischer "Handschriften" gibt. Soviele
Komponistinnen und Komponisten, soviele Musikstd&a verwundert es schon, wenn man
zwei Komponisten entdeckt, die bei allen individelelUnterschieden tber viele Jahrzehnte
hinweg so tiefgreifende Ahnlichkeiten aufweisen wier 1872 geborene und 1915
verstorbene Russe Alexander Skrjabin und der Femn@iivier Messiaen, der von 1908 bis
1992 gelebt hat. AuRerlich gesehen waren ihre Bjgigien sehr verschiedenartig. Skrjabin
fuhrte ein rastloses Leben, das ihn von Moskau armschiedene Wohnorte in die
Westschweiz, nach Paris, Norditalien, wieder in $ohweiz (Beatenberg) und nach Brissel
fuhrte, bis er 1910 endgiltig nach Moskau zurtickietDer in Avignon geborene Messiaen
dagegen lebte in grol3ter Konzentration seit sedugend in Paris; 1931 wurde er Erster
Organist an der Pariser Kirche ,Sainte Trinité" uhlleb es bis zu seinem Tod. Mit
Orgelkompositionen wurde er denn auch zuerst bekdnms er ab 1940 mit dem in einem
Gefangenenlager komponierten "Quatuor pour la fintemps", Klavierwerken und der
"Turangalila"-Symphonie auch auf3erhalb der Orgakszauf sich aufmerksam machte.
Wahrend Messiaen als Mensch bescheiden, ansprachsid naturverbunden war, hatte
Skrjabin einen [,wagnerischen” {wg}] Hang zum Luxosen, gar Mallosen; dal} sein
Charakter neurotische bis zuweilen psychotische eZumtte, [&R3t sich schwerlich
Ubersehen...; dennoch fallen Parallelen zwischen lden Musikern auf. Beide waren
aulRerst modern eingestellt und gaben sich nichtdenit Gberlieferten Idiomen der Musik
zufrieden. Beide hatten einen mystischen Zug — aBkmj war zeitweise Theosoph (eine
Vorform der Anthroposophie), Messiaen zeitlebedslgiger Katholik, dem die phantastisch-
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poetischen Bilder der Bibel Alles bedeuteten. Besdaen Symbolisten, sie verstanden die
Erscheinungen unserer Erde, die Natur eingeschipateSinnbilder fir Hoheres, Géttliches.
Beide waren "Farbenhorer” und machten die Farbeh amom Gegenstand ihrer
Kompositionspraxis, waren gar am "Gesamtkunstwefk"- wieder winkt Wagner
weitherwarts, um es wagnerisch-alliterativ zu sagen ] interessiert. Und beide waren
kompetente ausiubende Musiker und Vermittler ihigereen Werks, Skrjabin als eleganter
Pianist, Messiaen als Organist/Pianist. Olivier 8f@sn: Starke und einfache Bilder: "Ich war
immer allein, vollkommen allein”, sagte Messiaenngkl im Gesprach mit Rudolf Frisius.
Und zugleich: "Ich fahle mich aller Welt und jedeanm verbunden."; diese Worte hatte auch
Alexander Skrjabin verwenden kénnen. Auch er flldieh der Menschheit verbunden,
glaubte zeitweise sogar, eine Erléser-Mission féiresfillen zu missen. Alexander Skrjabin:
Die Wonnen der sinnlichen Welt: Der Untertitel ddnitten Symphonie von Alexander
Skrjabin lautet "Le divin poéme". Das heif3t niadf3 es sich um ein "geistliches Werk" fur
die kirchenmusikalische Praxis handelte. Es gingjaBkn um ein Ideenkunstwerk im
philosophischen Sinne; er war stark an philosopleisc Fragen interessiert, studierte
philosophische Werke und besuchte im Jahr 1904 —Jam der Vollendung seiner Dritten!
— einen Philosophiekongrel3 in Genf (Skrjabin lebét Februar 1904 in der Nahe des
Genfer Sees). Seine Lebensgefahrtin Tatjana deo&ddl schrieb eine Programmnotiz zum
"gottlichen Poem", das Skrjabin billigte: "Der ers$atz des 'Poeme divin', 'Luttes’, schildert
den Kampf zwischen einem durch eine personifiziGtatheit versklavten Menschen und
dem freien Menschen, der die Gottlichkeit in sicligt. Dieser bleibt siegreich, aber sein
Wille ist noch zu schwach, die eigene Gattlichizeitverkiinden. Er stirzt sich in die Wonnen
der sinnlichen Welt. Das ist der Inhalt des zweigatzes, 'Voluptés'. Da erwachst ihm vom
Grunde seines Seins erhabene Kraft, die ihm lséine Schwéche zu Gberwinden, und im
letzten Satz 'Jeu divin' gibt sich der seiner Hadselige Geist der Freude des freien Daseins
hin.". Man kann dieses Programm als Frucht vona®kns Philosophieren begreifen, das sich
damals zwischen der nietzscheanischen Lehre vonertidnschen” und dem radikalen
Idealismus Fichtes bewegte ( - die Theosophiedeznerst [genauer] nach Vollendung seiner
Dritten kennen). In eines seiner philosophischerfteHschrieb Skrjabin damals einen
Gedanken, der sein erkenntnistheoretisches Denkeanmmmenfaldt: "Wenn ich aufhéren
wurde zu erkennen, das heil3t: wenn ich meine Aktieinstellen wirde, so verschwénde
alles fur mich. Daraus ergibt sich eigentlich, delf® der Ursprung alles Erlebens bin, der
Schopfer der Welt.". Wenig spater radikalisiertedese Einsicht zu dem schillernden Satz:
"Ich bin Gott". Etwas von diesem Selbstbewul3tseiickt schon der Anfang seines "Poeme
divin" aus, das mit einem kraftvollen Motiv der Bldlaser anhebt; nach Skrjabins eigener
Aussage das philosophische Motto "Ich bin", ausggdrin Ténen. Nach sechzehn Takten
Introduktion hebt ein Sonatenhauptsatz an, dessstaseThema in den Streichern aus dem
"Ich bin"-Motiv entwickelt ist. Wie eine groRe Klamer umfal3t das Leitmotiv der
Blechblaser dieses gegen funfzig Minuten lange Wedbei im dritten und letzten Satz "Jeu
divin® der erste Teil des Doppel-Leitmotivs aus@gelget ist und der punktierte,
aufwartsgerichtete kleine Sextsprung der Trompeterherrscht. Offensichtlich wollte
Skrjabin keine konventionelle Symphonie schreibBreshalb liel3 er das Scherzo weg,
verband die Satze in flieRendem Ubergang miteinandd breitete die zentralen Themen
netzartig Gber das symphonische Ganze aus. Sd hilde nur die "Ich bin"-Leitgruppe eine
starke symphonische Klammer; auch das Hauptthermaz@eiten Satzes "Voluptés" wird
schon im ersten Satz "Luttes" vorgestellt. Aber glagche musikalische Material klingt nicht
immer gleich. Es wird einem Prozel3 der Themenumiagd] - quasi ,Franz Liszt“sche
Metamorphosen-Technik - ] unterworfen, dessen Varbich in der Orchestermusik von
Franz Liszt findet ("Charaktertransformation”). 8ogler Sextsprung des Anfangs erscheint
immer wieder anders, einmal als diisteres Fanajyestiopften [ - gemeint ist: ,sordinierten” -

] Trompeten, dann voriberhuschend in verkirztereMeéerten (Tuba, Posaune), spater in
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feierlich vergrolRerten Werten. Skrjabin ging alsiger Musiker bei einem der groften
Kontrapunktlehrer seiner Zeit - Sergej Tanejew imskbu - zur Schule. Dort lernte er,
Themen auf ihre Kombinierbarkeit hin zu konzipier8o erscheint zu Beginn der Reprise im
ersten Satz dieser Dritten das Hauptthema in detinén, dazu aber ein zuvor eingeflhrtes
lyrisches Thema in den Fléten. Deren Melodie (&éxj élevé") sollte zum dominierenden
Material des langsamen, an Vogelstimmen reichenupés"-Satzes werden — offenkundig
ein Stuck erotischer Musik. Wie Beethoven in seibgunten [bzw. Wagner in seiner
,GoOtterdAmmerung”] fuhrt Skrjabin am Ende alle zalen Themen des Werks zusammen.
Am Schlul3 bricht pathetischer Jubel mit AnklangenVdagnerschen "Feuerzauber" aus —
der Triumph des freien "Ich" Uber die geistige Sklai..."; so-weit S. Schibli. Ein
symphonischer Kolo3, ASs lIl.": das "Gottliche Gelat" stellt einen Wendepunkt in
Skrjabins Werk dar: Vom Chopin-Nachfolger zum Mkst, der Musik und Philosophie
verschmelzen will. Sein Ziel ist nichts Geringerals die Befreiung des "durch eine
personifizierte Gottheit versklavten Menschen". tkBehe und die Idee des Dionysischen
lassen grufRen. Aus postmoderner Sicht eines Unritkeesrkann man sich zuricklehnen und
beobachten, wie sich die Musik Takt fir Takt am tiséhen” abarbeitet — und scheinbar
scheitern muf3: Skrjabin zwingt hier die dreisatzigigwicklung ("Kampfe" — "Wollust" —
"Gottliches Spiel”) in ein Kontinuum, alles Gescéarlist aus einer "Leitgruppe” entwickelt.
Ein zweischneidiges Schwert: einerseits ist dawzirdgésend, weil alles miteinander
verschrankt scheint; andererseits kann dies beirerHéchnell langatmig wirken, weil damit
das oftmalige Wiederholen des schon Gesagten veepunst. Fir uns der Romantik
verschriebene VCV(W)-Mitglieder ist es trotz Alléssem ein faszinierendes Werk!

Gegenwart (1904) & Ausblick

Im Jahre 1904 nimmt AS am internationalen Philbssipngreld in Genf teil, insbesondere
interessiert ist er an der Konferenz von Henri Berg (Thema: ,Das Gehirn und der
Gedanke: eine philosophische Illusion®) und deds.Hftournoy (Thema: ,Panpsychismus®).
Er schreibt an einem Notizbuch, wo er all seineetdend seine Eindriicke, musikalische
Uberlegungen festhalt, Metaphysik, poetische Vétstgen auf der Suche nach der Wahrheit
der Welt. 1905 verlaldt er seine Frau: seine Studdrattiana ist von ihm schwanger... - das
neue Parchen versteckt sich in Bogliasco (italidRa); 1906 wird AS in Servette nahe Genf
durch die Schweizer Polizei Uberwacht, die ihn abrdachtiges Individuum scharf
beobachten lafdt, besonders wegen seiner Korrespomaié Plechanov, dem Lenin 1900 die
Redaktion der illegalen Zeitung ,Iskra“ (,Funkerdnvertraut hatte; 1908 wird AS erneut
Pech haben: der ,Evening Sun“ schreibt am 11. Deeeriiber die UA der ,4. Sinfonie“ (,Le
Poeme de [I'Extase®): ,...meistens drickten die Geigamr Raunen, und verlorene
Seelenklagen aus, wahrend seltsame ungenaue vwalMetbdien sich unter den Blasern
ebneten. Ein Geigensolo liel3 sich gelegentlich médas immer mehr achzte, bevor es in
einem Strom saurehaltiger Harmonien verschwandhgeen durch gequalte Geigen. All das
ahnelte Allem, was man will, auRer ,Extase”...“. IniBsel besucht AS gewissenhaft die
Kreise der Theosophen und macht sich mit dem syistlsghen Maler Jean Delville und dem
Linguisten Emile Sigogne bekannt: mit Letzterem sueht er, eine neue universelle
mythische Sprache zu schaffen. Dann interessieaitkrfir den Symbolismus der Farben, der
am Anfang seiner Arbeit Uber die Korrespondenzeahdia Synthese der Kiinste sein wird, da
seines Erachtens Alles sich in Allem wiederfindigtstellt in seinem Notizbuch 4 fest: ,...die
Vibration verbindet die Gewissenszustande untengieaund bildet ihre Substanz allein...*;
es gibt fur ihn Korrespondenzen zwischen den méiebem Vibrationen/Schwingungen und
den Vibrationen, die durch das Universum produzientden. Da jedes Phanomen sich durch
seine Vibration ausdrickt, ist alles Sein ResonanBelgien entdeckt/erklart er das ,Sonett
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der Vokale* von Rimbaud, dazu die Schriften LoumsrBand Castels (1688-1757), dem
Erfinder eines Augen-Cembalos (1734), wo FarbenTmitnamen verbunden sind; er stellte
sich auch eine Farborgel von zwolf Oktaven mit Bfdsprechenden Farben vor, die durch
ein System von Glasern, Spiegeln und Kerzen emstetchlie3lich ein Geruchs-Cembalo;
AS Dbeschlie3t, fir seinen ,Prometheus® zu Beginne diFarbe Blau als
LZartheit/intériorité/.../Geistigkeit* zu symbolisien; in Werkmitte folgen verschiedene
Nuancen von roten (Blut und Leidenschaft) bis zletten oder gelben Farben in Extremen:
dieser Teil symbolisiert Fleisch/Materialitét. Iratdten Teil bewegt sich Alles zum blau-
geistigen Beginn-Zustand zurlck: ,Extase”. 1911 W8 sich vom Maler Robert Sterl (1867-
1932) noch ein zweites Mal portraitieren. Schadd® der Konstrukteur Alexander Moser die
.Lichtorgel* fur die ,Prometheus*-UA nicht fertigtsllen kann. Der Musikwissenschaftler
Léonid Sabanejev schreibt einen Artikel Uber ,Prtmaé“ fir Wassili Kandinsky im
Almanach ,Der blaue Reiter”; Arnold Schoenberg wisith davon spater fir seine
»~Jakobsleiter* inspirieren lassen. 1914 schlieRkcklart AS den Theosophen Londons von
seinem ,Mysterium*“-Plan: ein Tempel in Indien inysd im Park der Theosophiegesellschaft
in der Nahe des Indischen Ozeans - ,Himalaya-Walifaln Moskau erlebt er danach den
Auftritt Sakountalas vor Shiva durch Inayat Kharcimainem hinduistischen Dichter. Der
Sanger interpretiert dort insbesondere ein ,gawwainen sufisch-religiossen Gesang, der
seine Zuhdrer zu einer mystischen Art Trance fuls@h Scriabine empfangt den Kinstler,
der ihm die Bedeutung der Gesange und der GestdarterDie letzten gespenstisch-
unheimlichen ,5 Préludes” fur Klavier op.74, deitsame ,Musik gewordene Tod", der in
der gesamten Musikgeschichte bisher beispiellaarfesende ,Klang des Nichts”, werden
schlie3lich auf der Fibonacci-Reihe und der Zaatuigebaut sein...

ASs Kontrapunktlehrer ( - ,Kontrapunkt® = die
musiktheoretische/kompositionspadagogische Diszgdr Unterweisung in der (idealen)
Kunst der ,Polyphonie”, des ,genialen Kompromisseatischen (sukzessiv erklingender)
Horizontaler (Melodik) & (simultan erklingender) Mi&galer (Harmonik) [,punctus contra

punctum* {lat.} = ,Note zu/gegen Note (in der righen Weise, ansonsten weniger
qualitatvolle ,Heterophonie® (Uberdominanz des Mdlschen) oder/bzw. ,Homophonie*
(Uberdominanz des Harmonischen))])

Sergei-lwanowitsch Tanejew¢preii iBanosuu Tanees), ein guter russischer Komponist &
Lehrer, wurde am 13./25. November 1856 in Wladigelboren und starb am 6./19. Juni 1915
in Djudkowo bei Moskau. Er entstammte gehobenerh&éarissen, sodal® er sich schon von
seiner frihen Kindheit an intensiv mit Musik bedtig&n konnte. Bereits 1866 trat er in das
Moskauer Konservatorium ein und studierte Klavi&mmposition, Orchestration und
Formenlehre bei so namhaften Persdnlichkeiten yo&-Rjitsch Tschaikowski und Nikolai
Rubinstein. Mit Ersterem verband ihn eine lebergdaRreundschaft. 1875 beendete er seine
Studien mit der Goldmedaille. Zunachst war Tanej@verwiegend als Pianist tatig und
unternahm Konzertreisen (u.A.a. nach Frankreich®781 wurde er Professor fur
Harmonielehre und Instrumentation am Moskauer Kivagerium, 1881 zusatzlich Professor
fur Klavier und 1883 schliel3lich Professor fur Kassfiion. Von 1885 bis 1889 war er
Direktor des Konservatoriums; danach zog er esmar seiner Lehrtatigkeit in den Fachern
Kontrapunkt, Fuge und Formenlehre nachzugehenchgtliseiner Schiiler (z.B. Sergei
Rachmaninow, Alexander Skrjabin und Reinhold G)iezatwickelten sich zu namhaften
Komponisten. Auch in menschlicher Hinsicht wirkter dimfassend gebildete Tanejew, der
sich z.B. auch fir Philosophie interessierte, aihes Schiler pragend. 1905 verliel3 er das
Konservatorium. Tanejew trat auch als Autor videdeutender musikwissenschatftlicher
Schriften hervor und wurde mit zahlreichen Auszeigigen versehen. 1915 zog er sich auf
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der Beerdigung seines Schilers Alexander Skrjabm gschwere Erkaltung zu, die zu seinem
Tod fuhren sollte...; Tanejew orientierte sich zurgicBher an westlichen Strémungen,
wandte sich jedoch letztlich auch der nationalsg®n Bewegung zu. Zeit seines Lebens
interessierte er sich fur die Musik der Vergangénher studierte die Werke von z.B.
Giovanni-Pierluigi daPalestrina, Georg-Friedrichndé und Wolfgang-Amadeus Mozart
intensiv, was zu einer fur ihn charakteristischemtkapunktischen Meisterschaft fihrte —
nicht umsonst gilt er als grof3ter Kontrapunktiker dussischen Musik. Oftmals sind ihm
Akademismus und uninspirierte Trockenheit vorgeemorivorden, was allerdings langst nicht
fur alle seine Werke zutrifft: ,Theorielehrermusik’Grof3tenteils fremd war ihm die
Salonmusik; er neigte eher zu gréReren, anspruttbexo Werken. Dies wird schon dadurch
erkennbar, dald er fur ,sein“ Instrument, das Klgvieur wenig geschrieben hat; seine
Vorlieben lagen vielmehr auf dem Gebiet der Vokald der Kammermusik. Uberliefert ist
zum Beispiel, dal’ er seinen Schilern den Ratsadag keine Préludes, sondern Fugen zu
komponieren.

Und nach ASs Tod? Ein Beispiel:

Nikolai-Andrejewitsch Roslawez war ein russisckemponist, der am 24. Dezember 1880
= 5. Januar 1881 in Duschatino (Gouvernement ,Trsehew” in der Ukraine) geboren
wurde und am 23. August 1944 in Moskau starb. Hrea@er der ersten Komponisten, die fir
eine Neue Musik in Russland eintraten. Er fuhlgh siugleich neuen musikalischen Ideen
wie der Bewahrung der Tradition verpflichtet undigedeswegen mit der KP in Konflikt, die
ihn schlie3lich mit Berufsverbot belegte, so dalRaksr "Volksfeind" bis zu seinem Tode
mehrere Jahrzehnte lang zu den verfemten KomponRtesslands gehdrte. Anfangs von
Alexander Skrjabin und den "modernen Franzoserginiest, |6ste sich Roslawez bald von
deren Einflissen und entwickelte seine eigene Traobp, die oft mit Arnold Schdnbergs
Zwolftontechnik verglichen wird, jedoch von andef@rundséatzen ausgeht. Im Spatwerk ist
ein gewisser Hang zum Monumentalen zu erkennenewdie Tonsprache im Sinne des
"akademischen Neuerertums"” stark vereinfacht wiidr ist auch der ideologische Zwang zu
erkennen, der Einflu3 auf seinen kompositorischi@nh&tte. Wichtigstes Werk ist wohl die
"Symphonie de chambre pour 18 instruments solis(@834/35), in der klassische und
moderne Prinzipien auf ganz neue Weise miteinanelidaunden werden. Stationen: bis 1912
Studium der Komposition (Sergei Wassilenko) und Hrsiktheorie (Alexander lljinski/
Michail Ippolitow-lwanow) und Violinstudium (lwan iGchimali) am Moskauer
Konservatorium - grol3e Silbermedaille fir seine |[@nparbeit - Eintritt in den Kreis der
"Zeitgenossen" um WIladimir Derschanowski, Leonidb&eejew, Nikolai Mjaskowski u.a.,
einen Kern der zuklnftigen Assoziation zeitgen@$ss Musik (ASM) - 1917 Mitglied der
nicht-marxistischen Partei der Sozialisten-Revohdren (SR) - 1918 Mitglied der
"Volkstimler-Kkommunisten™ - 1921 Austritt aus demartei, diese wird von der KP
zerschlagen, Mitglieder getottet - ab 1920 einerAfeM-Fuhrer - in den 20er Jahren in der
Redaktion des Moskauer Staatlichen Musikverlageld22 voribergehende Leitung des
Konservatoriums Charkow - Zuwendung zum Stil derofiommentalen Propaganda” -
Berufsverbot wegen angeblich "formalistischer” Ukthssenfeindlicher" Betétigung - 1931
Umzug von Moskau nach Taschkent, dort Leiter desiklneaters - 1933 Rickkehr nach
Moskau. Zum "Neuen System der Tonorganisation” dath Prinzip des "Synthetischen
Akkords™": Roslawez gehort zu den originellsten Kaemigten der ersten Haélfte des 20.
Jahrhunderts. Er entwarf mit seinem "neuen festete8 der Tonorganisation“ eine atonale
Kompositionslehre. Diese beruht auf der Verwendsogenannter "Synthetakkorde", deren
planvoller Einsatz schon in Roslawez’ Kompositiomiem 10er und 20er Jahre nachgewiesen
werden kann. Zwischen 1913 und 1919 arbeitet Raeslavsystematisch an der
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Vervollkommnung dieser Kompositionsmethode. Eineteerschriftiche AuRerung des
Komponisten zu Technik und Entwicklung des "Neuegrst&ns" erfolgte allerdings erst
1926. Dieser Versuch einer Systematisierung in Feiner atonalen Tonsatzlehre legte
Vergleiche mit westlichen Bestrebungen &hnlichetuNaahe und noch in den 20er Jahren
galt Roslawez als eine Art "russischer Schonbedinlich wie Arnold Schénbergs
Zwolftontechnik sollte durch das "Neue System" diasrkommene tonale Prinzip ersetzt und
in eine lehrbare Form gebracht werden. Grundlegdmadmonische Prinzipien der Tonalitat
gehen aber in das "Neue feste System" ebenfallsemitund werden — anders als bei
Schonberg — nicht um jeden Preis vermieden. DieeiBAnung "Synthetakkord" ist diesem
integrativen Moment geschuldet. Roslawez kompdsitbe Experimente stehen jedoch
ebenso deutlich in der russischen Tradition modslelodik orthodoxer Kirchenmusik und
der Komponisten des "Machtigen Haufleins". Eberféllexander Skrjabin und dessen als
"Klangzentrum" figurierenden "Prometheus—Akkord"eod'Mystischen Akkords" ist das
Roslawezsche Verfahren eng verwandt. Des WeitenehFerruccio Busonis "Entwurf einer
neuen Asthetik der Tonkunst* aus dem Jahre 1906auuth der 1912 im Almanach "Der
Blaue Reiter" veroffentlichte Aufsatz "Die Freie Blk' Nikolai Kulbins auf die Genese der
Kompositionsmethode von Einflul gewesen. Die "Sgtatkkord-Methode" legt ferner
asthetische Vergleiche mit den simultan in Ruflandtretenden Kunstrichtungen des
Futurismus und Konstruktivismus nahe, mit deren pi#eertretern Roslawez auch in
freundschatftlicher Beziehung stand. Ein "SynthégscAkkord" besteht aus sechs oder mehr
Tonen. Es sind speziell fir das jeweilige Stuckgausihlte "Tonkomplexe", aus denen alle
melodischen und harmonischen Beziehungen der Katigpoabgeleitet werden. Die tbrigen
Tone des chromatischen Totals bleiben konsequesgeapart. AufRerdem gibt es eine
Tendenz, alle Téne eines "Synthetakkords" innerbadbs begrenzten Zeitraums erklingen zu
lassen, wobei aber Reihenfolge und Oktavlage @ity beliebig sind. Der amerikanische
Komponist George Perle beschrieb diese Komposigohsik bereits in den 60er Jahren als
"nondodecaphonic serial composition" und den "Sgtatkkord" folgerichtig als "pitch class
set". Der "Synthetakkord"” kann innerhalb einer Kosipon elfmal transponiert werden,
bleibt aber — hierin dem "Mystischem Akkord" in fakins "Klanzentrumstechnik" verwandt
— in seiner diastematischen Gestalt erhalten. rkKaéenposition unterliegt die Transposition
dieser "Tonkomplexe" wiederum einem systematisdPlan, der ebenfalls eine Tendenz zur
"Zwolftonigkeit” der erreichten Transpositionsstufieesitzen kann. Einen ersten Hohepunkt
erreicht diese Kompositionstechnik in Roslawez’ IWikonzert N° 1 aus dem Jahre 1925.
Hier ist das musikalische Material der Solostimnmal yenes der Orchesterbegleitung aus
zwei komplementéaren, sechsténigen "Synthetakkordebildet, die sich somit permanent in
kurzen Zeitraumen zur "Zwoélftonigkeit” ergénzen.

Promethéische Trdume am Genfer See... - ASs Zeit ddPoéme*!

Wir lernten ASs LIIL.“ kennen, das ,Poém vom Giittlen“, das Zwischenglied der ersten
,Liszt/Wagner“-dominierten/orientierten Klavierkomgitionsendphase ASs zur
,Debussy/Modernismus”-dominierten/orientierten Qasterkompositionshauptphase - nun
verstehen wir, wie es zum ,Poém vom Extatischenti kakommen muf3te und schlief3lich
zum ,Poém vom Promethé&ischen®...; mit herzlichem Graifaibschiedet sich so-mit Ihr
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