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Die 100 VCV(W)-Vortrage Uber ,Kinste in der & um eliRomantik*

- ein Zyklus von Vortragsabenden Uber vorwiegempétjsomantische ( - aber auch
pré/para/post/.../neo-romantische - ) Kiinste/.../Kueske flr
Musik/Malerei/.../Architektur-Freundinnen/Freunde uadtk anderen Kunstliebhaber(innen)
an jedem 2. Dienstag in jedem Monat im ,art hoteimar” (,Freiherr v. Stein“-Allee 3 a/b)
ab 20:00 UhfGesamtleitung: Prof. Wolf-G. Leidel, Vorsitzendkrs VCV(W) [,Vox coelestis‘-e.V.
Weimar)) -

Nicht zum 6ffentlichen Gebrauch: nur fir VCV(W)-Miiteder und Besucher/Gaste des o0.g. Vortragzyklus’!

Stand vom 2. Januar 2008 --- VCV(W)-Projekt (EW(W)-P-...) ,3-42-13" --- Irrtimer vorbehalten! -All
rights by VCV(W)!

Das Thema dieses 13. Abends:
.M. Ravels Orchesterklangzaubereien®

Brillantfeuerwerke

Wir hatten beim letzten Mal bereits in Ravels \\étakt auf Atlantikwogen geblickt. Nun laf3t
uns noch einige andere seiner Orchesterpartituegmuibdern: ,Bolero”, ,Mutter Gans" und
~Walzer®.

,...aber er enthalt keine Musik...“

Ein ,Bolero” (spanisch) ist so gar Mancherlei: sharf rhythmisierter spanischer Paartanz
im Dreivierteltakt mit Kastagnetten, ein bekannt®schesterwerk von Maurice Ravel
(Urauffihrung 1928), ein mexikanischer Musik- urahZstil in einem geraden Takt ( - bis zu

Ravel (links 1912)

den 1940er und 1950er Jahren sehr populér - Xreapp geschnittenes besticktes und offen
getragenes Jackchen der spanischen Nationaltr&oht,zur spanischen Nationaltracht
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gehorender rund aufgeschlagener Hut, eine komidOper in drei Akten von Otto

Schneidereit ( - Musik von Eberhardt Schmidt (1958 US-amerikanischer Spielfilm mit
Bo Derek und George Kennedy aus dem Jahre 1984legitscher Spielfilm mit Katja Rupé
aus dem Jahre 1985, eine schweizerische Frauesizditser Ringier AG, eine mexikanische

Maurice Ravel

Zigarre der Marke ,Santa Clara®, eine Italo-DiscoBader 80er, eine inzwischen
aufgegebene Java-Entwicklungsumgebung der Softwdse und ein Pferdename. Uns
interessiert hier natirlich Ravel: der ,Boléro* véaurice Ravel (1875-1937) ist eines der
meistgespielten Werke der Orchesterliteratur; 1827 die Tanzerin Ida Rubinstein den
franzésischen Komponisten, fir sie ein MusikstigckForm eines spanischen Balletts zu
entwerfen. Zunachst plante Ravel, einige Séatze dmms Klavierwerk "lbéria" von Isaac
Albéniz fur Orchester umzuschreiben. Da die Erb&s dpanischen Komponisten die
Bearbeitungsrechte bereits einem anderen Kunstgsprochen hatten, entschlol? sich Ravel
zu einer neuen Komposition. Der Boléro wurde amNe@&vember 1928 in der Pariser Opéra
uraufgefiihrt und war auf Anhieb ein Erfolg. Raveéb die Popularitat des Stiicks zeitlebens
fremd, darauf angesprochen pflegte er zu erwidé&nohade nur, dal3 der Boléro Uberhaupt
keine Musik enthalt". Das populdre Stick bestehtsemem Wesen aus einer in mehreren
Passagen ausgearbeiteten, aber sich permanentriakstelen Melodie, die von einem
gleichférmigen, fur den spanischen Bolero typischehythmus begleitet wird. Die
Begleitung entwickelt sich zum Ende des Stiickszbireinem hammernden Rhythmus, auch
die Melodie wird durch das Hinzutreten von weitehestrumenten zu einem forte gesteigert.
Seiner Popularitat wegen gibt es entsprechend \Eéhspielungen auf allen Arten von
Tontragern. Im Vergleich stellt man fest, dal?3 daglSnicht immer gleich lange dauert. Das
liegt in der unterschiedlichen Interpretation dezsGhwindigkeit. Ravel selbst soll gesagt
haben, dal3 der Bolero siebzehn Minuten lang daunettaus orchestralem Stoff ohne Musik
besteht. Einige Einspielungen dauern allerdingslduMinuten, wurden also viel zu schnell
gespielt. Als herausragende Interpretationen getienvon Herbert von Karajan, Daniel
Barenboim und Stanistaw Skrowaczewski, die zwisct@mnd 17% Minuten dauern. Neben
der Spielgeschwindigkeit z&ahlen natirlich auch ereit Kriterien, insbesondere das
Herausarbeiten der Struktur des Bolero und dashaéer Spannung bis zum Schlu3. Einem
Publikum aufB3erhalb der Musiksale wurde das Stiah alurch das britische Eistanzpaar
Jayne Torvill und Christopher Dean nahegebraché freeindruckende Kir zu den Klangen
des Boléro brachte ihnen bei den Olympischen Wapieten 1984 in Sarajevo Hochstnoten
und die Goldmedaille ein. Zuséatzliche Populariéitch bei einem ansonsten nicht klassisch
interessierten Publikum, gewann der Bolero duram d&-Spielfiim ,10 - Die Traumfrau®
(1979) mit Bo Derek, in dem das Stick eine Rolleimer erotischen Szene spielt und dort
auch namentlich erwéhnt wird. Weiterhin liel3en swisiker der Popularen Musik von dem
Stuck inspirieren. Zu ihnen gehérten Frank Zappd \Emerson, Lake & Palmer”. - Ida-
Lwowna Rubinstein wurde am 5. Oktober 1885 in SRetdrsburg (Ruf3land) geboren und
starb am 20. September 1960 in Vence (Frankreisie); war eine russische Tanzerin,
Schauspielerin und Choreografin und gehérte zusdéiilerndsten Kunstlerpersonlichkeiten
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der ersten 40 Jahre des 20. Jahrhunderts. Rubirgiteimit ihrer expressiven Darstellung,
exotischen Ausstattung und Bewegungstheater al®inirader Performance. Sie tanzte
freizligig, exaltiert und nahezu nackt auf der Bihaage vor Josephine Baker. Wahrend
Strawinsky behauptete, sie sei die damlichste krader Kunstwelt, der er jemals begegnet
sei, beschrieben andere sie als ,faszinierendertheith und , Traumfrau der 1920er-Jahre*.
Die Rubinstein wurde in eine wohlhabende jldischenifie hineingeboren. Da ihre Eltern
zwei Jahre nach der Geburt an Typhus starben, waielei ihrer Tante in St. Petersburg auf.
Dort bekam sie Privatunterricht und besuchte regBign das Theater. Spater beherrschte
Rubinstein funf Sprachen in Wort und Schrift undffiveitere umgangssprachlich. Es schien
in ihrem Gesellschaftskreisen zundchst unmdglidteater zum Beruf zu machen, was das
Entsetzen der Familie Gber ihren Unterricht bei $tlexn des Marientheaters zeigte. Doch
bereits mit 19 Jahren spielte und inszenierte Bietigone* nach Sophokles fir geladene
Gaste. Schon hier arbeitete sie fir die Ausstattaitg_éon Bakst zusammen. lhr richtiges
Debut hatte sie allerdings erst 1909 mit einer $@dormance von Oscar Wildes ,Salomé”.
Zu jener Zeit erhielt sie schon Privatunterricht der Tanzkunst von Michel Fokine.
Rubinstein wurde nun als erste Interpretin ohneestigossene Tanzausbildung in die
Tanzkompanie ,Ballets Russes” von Diaghilew aufgem@n. 1909 tanzte sie in Paris im
.Théatre du Chatelet" die Titelrolle in ,Cleopatrahd spater in ,Scheherazade”. Bei den
Ballets Russes trat sie stets in Kostiimen von LBakst auf. Sie sorgte dabei fir neue
Modetrends. Rubinstein baute auf einen orientadiscBtil, wul3te mit Verrenkungen zu
gefallen und wirkte hochst erotisch. Es wurde awmoh ,formvollendeten Figuren und
Springen* gesprochen. Trotzdem trug sie den R ¢ilettantin, die sich unerschutterlich
fur eine einzigartige Tanzerin und Schauspielergit lund um jeden Preis mitreden wollte*.
Doch mit ihrer enormen Buhnenprasenz und Schataslgiet konnte sie den Kritikern
trotzen. Mit ihrem Tanzstil lie3 sie die romantiscnd imperiale Epoche Tschaikowskys
endgultig hinter sich. ,Hier war kein Vergleich migty, weil man so etwas noch nie zuvor
gesehen hatte“, bemerkte der berihmte Téanzer umdeGiraph Sergej Lifar. Auch sonst
verkorperte Ida Rubinstein einen neuen FrauentyghtNur, weil sie im Gegensatz zu den
anderen Ballerinen auffallend grof3 und schlank gebear und ihre Ausbildung zu spat
begonnen hatte, um zur ersten Riege der Tanzerinnegehoren. Sie zahlte auch zu den
Salondamen St. Petersburgs, den hochbegabten ubstbsgvul3ten Kuinstlerinnen und
Mézeninnen, die oftmals ihre Eheméanner in den $shatellten. Sie traten ein fur Freiheit,
lockere Moral und freie Liebe, spielten mit weilblen und mannlichen Rollenbildern, liebten
die Provokation und wuf3ten sich in Szene zu setdieht selten erregte Rubinstein wie 1911
durch ,Le Martyre de Saint Sebastien” einen Skanalal der Erzbischof von Paris riet, das
Stuck nicht zu besuchen, da eine Frau und JudirHdigotrolle spielte. 1911 grindete Ida
Rubinstein eigene Kompanien. Michel Fokine, Braual Nijinska, Léonide Massine und
Kurt Jooss choreographierten fir das Ensemble.i8tdn war immer auf der Suche nach
zeitgendssischer Musik, zu der sich tanzen lielRve3gab sie viele Auftrage fur Ballette an
namhafte Komponisten. Darunter Maurice Ravel (Bplér928; La Valse, 1929), Claude
Debussy (Le Martyre de Saint Sébastien, 1935), 8tiawinsky (Le baiser de la fée, 1928;
Perséphone, 1933) Arthur Honegger (Jeanne d’Arblaer, 1939) und Jacques lbert (Le
Chevalier Errant, 1935). Diese Auftragsarbeitenemahren Féhigkeiten angepallt, es waren
Werke, die Tanz mit schauspielerischem Kénnen neschHda Rubinstein wurde auch in der
Kunst gefeiert. Beispielsweise erstellte Demetrgp@ius eine Statuette von ihr und Antonio
de la Gandara ein Gemalde. Doch auch andere KiinsiteKunstlerinnen stellten sie dar. Im
Privaten lebte Ida Rubinstein zuriickhaltend. Sie bvsexuell und hatte eine Affare mit der
Malerin und Bildhauerin Romaine Brooks und mit deenheirateten Lord Moyne. Eine enge
Freundschaft verband sie mit Maurice Ravel. Weitgeunde und Bewunderer waren Sarah
Bernhardt, Marc Chagall, Jean Cocteau, André GAdiyur Honegger und Vaslav Nijinsky.
Nachdem Lord Moyne erschossen wurde, zog sich Rtéim mehr und mehr aus der
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Offentlichkeit zuriick. lhren letzten Auftritt hattsie im Juni 1939. Nach Ende des 2.
Weltkriegs lief3 sie sich in Vence nieder und engpimur noch selten Besuch. Ihr kostbarer
Nachlal®R aus wertvollem Schmuck, zahlreichen Kleid&iostimen und Erinnerungsstticken
ist bis heute verschwunden... - - Der Dirigent Ge8ati meint: ,...1927 verlangte die
Tanzerin Ida Rubinstein, dal3 Ravel fir sie einigénZzeé aus ,lberia® von Albeniz
orchestrieren solle. Er horte jedoch, dal3 Fernaddabns schon die Rechte dazu erworben
hatte und schlug anstatt dessen ein Originalwetlspanischem Charakter vor. Der ,Bolero*
wurde am 22. November 1928 an der Pariser Opefgetilnrt, wobei Ida Rubinstein mit 20
Tanzern auftrat. Die Musik beginnt pianissimo miteen Ostinato-Rhythmus, der auf den
kleinen Wirbeltrommeln geschlagen wird, und dieter§léte kommt dann mit dem
Hauptthema hinzu. Dieses wird von der Klarinetteederholt, dann hoért man eine
Ausarbeitung des Themas im Fagott. Das urspriurglithema und seine Ausarbeitung
werden durch das gesamte Werk wiederholt, wobei dBin Zutritt von immer mehr
Instrumenten ein allmahliches Crescendo erreichd.wbchliel3lich gibt es einen enormen
Hohepunkt, und eine zweite kleine Wirbeltrommelligfit sich der ersten beim Schlagen des
unaufhorlichen Ostinato-Rhythmus’ an. Zum Ende gibein plétzliches Schwanken von C-
Dur auf E-Dur, jedoch kommt das Werk auf die urggtiche Tonalitat zurick und kommt
dann zu einem gewaltigen Abschlul3...“; so-weit als@alti.

Gespenstische Walzer-Visionen

Das Musikstiick ,La Valse" (,Poéme choréographiquist eine Art ,Walzer“, genauso
genommen ,Musik Gber Walzer“/,Eine Walzervision“rvdlaurice Ravel, entstanden in den
Jahren 1906 bis 1920; Elemente des Wiener Walzerdem aufgegriffen, mit den Mitteln
impressionistischer Harmonik und Rhythmik ausgestaind somit eine Art Apotheose des
Wiener Walzers dargestellt. Der Walzer ist ein Daiak im 3/4-Takt, in Lateinamerika auch
im 6/8-Takt. Der Name wurde von der Tanzfigur vz abgeleitet, das ,,drehen” bedeutet.
Der Walzer taucht nach der Hélfte des 18. Jahrhtsdef und wird zu einem Modetanz aller
Gesellschaftsschichten, der das Menuett verdrdfrgbesitzt den Ruf des Volkstimlichen
und Deutschen gegenuber dem Aristokratischen uadzBsischen des Menuetts. Ob er sich
aus dem sluddeutschen bzw. dsterreichischen Laedi®vickelt hat oder parallel zu ihm
entstanden ist, ist umstritten. Wahrend das elenifal Dreiertakt stehende Menuett einen
barocken regelméRigen Puls aufweist, sind die Gewien Walzertakt ungleich verteilt, und
der Bal} spielt in der Regel nur auf dem erstenggchWahrend das Menuett den Eindruck
des Schreitens wiedergibt, vermittelt der Walzem des Schwingens. Bis zum Anfang des
19. Jahrhunderts ist das Walzertempo sehr schihahg@aus®), in seiner "klassischen" Zeit
nach dem Wiener Kongress pendelt es sich etwairei 8ekunde pro Takt ein. Etwa halb so
schnell ist der langsame Walzer, der gegen Endelfledahrhunderts entsteht. Berihmte
tanzbare Walzer stammen von Josef Lanner, JohaaulS{Vater), dessen Sohn Johann
Straul3 (Sohn) (z.B. der Donauwalzer, 1867) sowie Rgtr-lljitsch Tschaikowski. Viele
Opern und Operetten enthalten auf der Bihne getaizizermusik. Franz Schubert schrieb
mehrere Walzer fir Klavier. Frédéric Chopin, Framzt, Johannes Brahms, Gustav Mahler
und vor allem Johann Straufld (Sohn) komponiertenzEdwalzer, die zum Vortrag, jedoch
nicht zum Tanz bestimmt sind. Walzerlieder konnerder gesungenen Version oft nicht
getanzt werden. Als Sinfoniesatz konnte der Walzasr Menuett nicht verdrangen, mehr oder
weniger verhillt kommt er manchmal als Scherzo ee. Wiener Orchesterwalzer zwischen
Lanner und Straul3/Sohn haben eine Introduktion iemaden Takt und, nach einer
kontrastreichen Folge von Walzern, eine schnelldaC&ranzdsische Walzer sind dreiteilig
mit steigendem Tempo. Maurice Ravels Orchesterwark/alse (1920) vermittelt eher ein
Erleben von Walzermusik statt selber Walzermusiksein. Der Name ,Landler hat zwei
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Bedeutungen: entweder die Landlermelodie im langsadi-Takt oder den Landlertanz. Der
Landlertanz oder Landler ist ein Volkstanz von mesiig geschwinder Bewegung und
heiterem Charakter, haufig mit Armfiguren, verbeeih Siiddeutschland, Schweiz, Osterreich
und Slowenien. Meist wird er als Paartanz getaegtgibt aber auch Gruppentanze. Der
Landler war bis zum 19. Jahrhundert vielerortswliehtigste und gebrauchlichste Tanz. Das
Metrum des Tanzes steht meist im 3/4-Takt, seltenZiveiviertel-Takt (Salzkammergut-
Landler, Muhlviertel) oder verzogenen 7/8-Takt {liamtler Landler). Die Tanzschritte zum
Landler werden haufig improvisiert, begleitet wids Tanzen haufig von Gstanzl-Singen,
Jodeln, Klatschen oder Stampfen (Schuhplattlerheb@iihren die Paare Tanzfiguren aus, die
oft recht kompliziert sein kbénnen. Das Tempo bewsagh von 40 (Oberdésterreich) bis 83
(Innerschweiz) Viertel pro Minute. Eine Sonderfodes Landlers ist der ,Schleunige®, ein im
Salzkammergut Uberlieferter Gruppentanz. Seine Mefosind ebenfalls 8 Takte lang, das
Tempo betrdgt etwa 100 Takte pro Minute. Die Tarsdloung subsumiert auch den
,Steirischen Tanz“ (Verbreitungsgebiet ganz Ostelre Slowenien, Friaul), den
~Schuhplattler® (Oberbayern bis Sudtirol) sowie dim 18. Jahrhundert entstandenen
Gesellschaftstanze ,Strasbourgeoise®, ,Alsacienpgtyrienne” und ,Tyrolienne® unter den
Begriff ,Landler*. Weitere Namen sind Landerer, Dee, Steirischer, Almerischer,
Landlerischer, Allemande, Deutscher Tanz und and&rdem gibt es flieRende Ubergéange
zur Mazurka (,Masolka“ in Tirol, ,Masollke* im Appeell). Landlermelodien waren
ursprunglich 8 Takte lang. Seit ca. 1850 gibt eshal6-taktige Landler, etwa in der
Innerschweiz, in Bayern, in Wien und Niederdstetiewo sie mit den alteren Achttaktern
gemischt auftreten kdnnen. Das Appenzell und Olem@ich wie auch der Steirische Tanz
sind beim klassischen Achttakter geblieben. Derdlémist eng mit dem zu ihm gehdrigen
Tanzlied verbunden, das in verschiedenen Dialettfleimaften ,Schnaderhipfeln®, ,Gstanzl”,
.Lumpeliedli* etc. heilen kann. Ebenso ublich weas, eu Landlermelodien auf dem
Tanzboden zu jodeln. Ein Grol3teil des alpenlanaisclodelrepertoires geht darauf zurtck.
Ebenso grof3 war der Einflul3 des Landlers auf dekdslied, besonders in Ostdsterreich. Die
Namen ,Landlerische Tanze" (Wolfgang-Amadeus Mgzand ,Landler Tanze" tauchen seit
dem letzten Viertel des 18. Jh.s auf und verdrangernl800 frihere regionale und ortliche
Bezeichnungen wie z.B. ,Mdédlinger Tanze®, ,SalzkergTanze®, ,Tyroller Tanze",
.Vviertwenger Tanze". Allein der ,Steirische Tanzelmalt bis heute seinen alten Namen.
Nicht Uberall sind die Begriffe Landler und Walzdreng geschieden, in der Innerschweiz
werden sie synonym gebraucht. In der Schweiz beaetc,Landler* bzw. Landlermusik
dariber hinaus - als pars pro toto - ein ganzeskgesre, bestehend aus Walzer, Landler,
Mazurka, Polka und Schottisch. Fur die Herkunft Niesnens gibt es drei Wurzeln: 1.: der
Name Landler taucht gegen 1800 auf, er ist verotutine Verkirzung der Bezeichnung
.Landlicher Tanz" und bezeichnet vor allem die iad8eutschland und allen Alpenléandern
ursprunglich vorherrschenden dreitaktigen Tanzmefodund erst spater auch die dazu
getanzten Tanze (Steirischer, Almerischer). Melodied Tanzform sind aber weit alter. 2.:
.Landler* als Ableitung von mundartlich ,landler(= langsam, geméchlich) im Gegensatz
zum schnelleren Walzer. Der Ausdruck ,Landler” &ms in jener Zeit (um 1805) als sich
Walzer und Landler zu eigenstandigen Gattungen rgehakinlich aus dem "Deutschen”)
entwickelten. 3.: der Landler (Steirischer, Almehiar) ist ein Werbetanz, meist ein Paartanz,
die Tanzfiguren sind haufig auf Armfiguren aufgetealuGeschicklichkeitsibungen, der
Bursch zeigt seinem Madchen seine Geschicklichikeifanz und wirbt damit um sie. Er ist
im Prinzip ein Einzelpaartanz, jedes Paar tanateseieigenen Landler, es gibt flieRende
Ubergéange zum Schuhplattler. Der Name Landler stawammutlich vom ,Landl“ ab, der
oberdsterreichischen Kernlandschatft (,Land ob densE, vulgo ,Landl*) und der Heimat
des Landlers und bezeichnet die dort und in demeazgnden Gegenden Niederdsterreichs,
Bayerns, Salzburgs und der Steiermark, sowie imnitvald und in manchen deutschen
Sprachinseln des Ostens Ublicherweise getanztepp@nt&nze. Aber auch die Herkunft von
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.Land“ als Synonym fur ,ebene Gegend“ (Gegensatz,@ebirge”) wird angefuhrt. Der
Landler in diesem Sinn ist vor allem ein Gruppentatsier Burschenverband (Rud, Pass)
prasentiert sich nach auf3en, zeigt einen gemeimsdaez, in dem alle Figuren von allen
Burschen gleichzeitig aufgefuhrt werden, also &foefiihrung, vorwiegend mit Beinfiguren
und leichten Armfiguren. Die Madchen sind eher Nwaehe, gehen vor allem am
AulRenrand mit. Bei den ab 1732 nach Siebenbirgegesiedelten Landlern hat sich eine
ursprungliche Landlerform (Landlerisch) erhaltemezeigt, dass auch diese Tanzform und
ihr Name viel alter ist. Dieser VereinheitlichungrdNamensgebung steht eine Vielfalt
regionaler Stile gegentber. Die von der Osterrséfmung in den 20er Jahren gemachte
Unterteilung in Landlerischen und Almerischen, désige das Dialektwort ,Landler”
speziell die oberosterreichischen Varianten deglledis bezeichnen soll, wirkt noch nach, ist
aus einer landertbergreifenden Sicht jedoch himterErstens wird ,Landler” Gberall im
bairisch-Osterr. Dialektraum als ,Landler” ausgespien, zweitens gibt es auch in anderen
Regionen interessante  Sonderentwicklungen des &&mdl wenn auch die
oberdsterreichischen Formen die besondere Zuwendendrorschung durchaus verdienten
(Dehnung des 3. Viertels bis zur GeradtaktigkesizchHkomplizierte Choreographien). In der
Volkstanzpflege werden aber die beiden Ausdrickerkmehr unterschieden und bezeichnen
das Gleiche, sowohl der Tanz als auch die dazugghbtelodie. Landler unterteilen sich oft
in mehrere sich wiederholende Teile, wobei sichufég, Paschen (rhythmisches Klatschen
der Burschen), Singen und Stampfen abwechselnABdshlul® bzw. letzte Figur sowohl des
Landlers als auch des Landlers wird Walzer getddaher wird angenommen, dal3 sowohl
der Walzer als auch der Schuhplattler aus dem kardgitstanden sind. Der ,Wiener Walzer*
ist ein Gesellschafts- und Turniertanz, der paa&egetanzt wird und zu den Standardtanzen
des Welttanzprogramms gehort. Mit Uber 60 TaktenNpinute ist er nach Takten, wenn auch
nicht nach Taktschlagen, der schnellste Tanz de#itANeprogramms. Der Walzer, zur
Unterscheidung vom Langsamen Walzer (English Waltg) dem Franzdsischen Walzer
meist Wiener Walzer genannt, ist der alteste dedemen birgerlichen Gesellschaftstanze.
Er wird in den 1770er Jahren erstmals in einer Kaimdes Bernardon-Darstellers Felix von
Kurtz erwdhnt und wurde vor der Franzosischen Rswyl berthmt, weil er das
aristokratische Menuett als mal3gebenden Geseltstdvad verdréangte. Der Walzer entstand
aus dem ,Deutschen Tanz". Ob der Landler ein Vdeliddes Walzers war oder sich parallel
entwickelte, ist umstritten. Der Walzer war zundclvegen Unzichtigkeit, z. B. weil die
FuBkntchel der Damen sichtbar waren, aber vor allegen der stédndigen Bertuhrung der
Paare, verpont. Er wurde zunachst sehr schnelhgetand bekam erst im Lauf des 19.
Jahrhunderts die heutige ,schwebende” Form. Offeidkzeptanz und sogar Beliebtheit
gewann er durch den Wiener Kongrel3 1814/15. DigiHmeten Musikstlicke von Josef
Lanner, Johann Straul3, dessen Sohn Johann StrauBpéter Pjotr-lljitsch Tschaikowski
machten ihn zu einer respektierten musikalischettiu@@). In der Wiener Operette gegen
Ende des Jahrhunderts stand der Walzer stets immufienin den 1920er-Jahren begann in
Deutschland aufgrund gesellschaftlicher Verandezangnd internationaler Einflisse das
Walzersterben. Modernere, dynamischere Tanzformen Gbersee setzten sich durch. In
England war der Wiener Walzer nie heimisch gewordent tanzte man Boston Waltz oder
spater den Langsamen Walzer. Als Volkstanz wurd&\tsdzer zu Beginn der dreil3iger Jahre
vor allem in Deutschland und Osterreich zunachsZimge einer volkstiimlichen Mode und
spater als Bestandteil eines politischen ProgramorsAusgrenzung des ,Undeutschen®
gefordert. Der ehemalige k.u.k.-Offizier Karl vonirkbwitsch machte den Wiener Walzer
wieder gesellschafts- und turnierfahig, seit 198#t man den Wiener Walzer auf Turnieren.
Der Nurnberger Tanzlehrer Paul Krebs verband 198lali¢sterreichische Walzertradition
mit dem englischen Stil. Bei dem Tanzfestival im&pool im gleichen Jahr feierte er gro3e
Erfolge. Seitdem ist der Wiener Walzer als gleieckbktigter Standardtanz anerkannt, in das
Welttanzprogramm wurde er 1963 aufgenommen. Dern&/idValzer war stets Symbol
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gehemmter politischer Umbruchsstimmungen und warBe als ,Marseillaise des Herzens*
(Eduard Hanslick) bezeichnet, soll ,Wien die Revioin erspart [haben]*, wahrend Johann
Straul? selbst ,Napoléon Autrichien“ (Heinrich Lajligenannt wurde. Johann Strauf3 (Sohn)
gehorte in der Marzrevolution 1848 zu den Revohidren, was ihm Kaiser Franz Joseph 1.
nie verzieh. Durch seinen kommerziellen Erfolg waudkr einstige Revolutionéar allerdings
harmlos. Im Walzer werden aggressive Energien dbhestandiges Drehen eingebunden und
abgeschliffen. Es gibt weltweit zwei verschiedenteA des Wiener Walzers, namentlich den
Internationalen und den Amerikanischen Stil, demgtséchlich in den USA verbreitet ist.
Wahrend im modernen Turniergeschehen weltweit deernationale Wiener Walzer
ausschlaggebend ist, wird zum Beispiel bei Formatiound Schaudarbietungen auch in
Deutschland gerne auf das breitere Figurenspekttasn Amerikanischen Wiener Walzers
zuruckgegriffen. Die Technik des Wiener Walzer praag zunachst der Ballett-Technik, hat
sich aber im Laufe der Zeit stark verandert undhéstte — wie bei allen Standardtanzen — sehr
anspruchsvoll. Die hohe Geschwindigkeit und diendige Drehbewegung machen den
Walzer zu einem sehr anstrengenden Tanz. Wie flohtstationdre Tanze des
Welttanzprogramms (blich, bewegt sich das Tanzpaan Wiener Walzer entgegen dem
Uhrzeigersinn um die Tanzflache herum. Als offizieugelassene Turnierfiguren des
Internationalen Stils gelten lediglich die Reché&ddmg (Natural Turn), die Linksdrehung
(Reverse Turn) und geschlossene Wechsel (Closechgéha Das Rechts- und das
Linksfleckerl sowie Contra Check, Linker Wischereft. Whisk) und Pivot Turns sind zwar
verbreitete Variationen, aber nur erlaubt, wennné&eiFigurenbeschrankung gilt. Der
Amerikanische Stil beinhaltet dariiber hinaus zunsjel auch offene Figuren au3erhalb der
gewobhnlichen Tanzhaltung. Der Wiener Walzer bassuf dem 3/4-Takt, wobei ein
Grundschritt aus sechs Schritten besteht und sommt volle Takte umfaf3t. Alternativ kann
der Wiener Walzer auch auf einen 6/8-Takt getaretden, dann umfaf3t der Grundschritt
genau 1 Takt. Auf Béallen und Turnieren wird traatiiell auf klassische Musik getanzt; es gibt
allerdings auch modernere Stiicke der Rock- und Begndie einen geeigneten Rhythmus
bieten. Der Wiener Walzer ist mit ungefahr 60 Takfgo Minute (entspricht 180 bpm)
doppelt so schnell wie der Langsame Walzer. DernéfieNalzer wird als einer der funf
Standardtéanze weltweit auf Standardturnier der t@hé&tartklassen getanzt; bei Turnieren
des DTVs ab der B-Klasse. DesWeiteren nimmt er &oederstellung auf Ballen und
Redouten ein: in Osterreich wird mit dem Walzer ,der schonen blauen Donau“ traditionell
das Neue Jahr in der Silvesternacht im Osterraibhis Fernsehen und einem Dutzend
anderer Radio- und TV-Sender rund um den Erdbaitis& und er ist auf vielen Hochzeiten
der Tanz des Brautpaares. Naturlich darf er bei d¥sujahrskonzert der Wiener
Philharmoniker genauso wenig fehlen wie bei demenegren Wiener Opernball. Der
Deutsche Tanz oder ,Teutsche” ist ein Beispieldén Austausch und die Verwandtschaft
zwischen Hoéfischem Tanz, Gesellschaftstanz und 8failikz. Er geht in seinen Urspriingen
auf die Allemande ( - franzésisch ,Deutscher” -uyick. Diese war ein Tanz des 16. bis 18.
Jahrhunderts, bestehend aus einem ruhigen Vonmageradem Takt und einem schnelleren
Nachtanz im Dreiertakt. Als im 18. Jahrhundert Aliemande durch andere Tanze, wie z.B.
Menuett aus den feinen Ballsélen verdrangt wurdeg gsie in den ,musikalischen
Untergrund“. Das heil3t, sie lebte in der Volksmusi&iter und verénderte sich: Aus dem
Nachtanz im Dreiertakt entstand um die Mitte des Jehrhunderts in Suddeutschland und
Osterreich der ,Deutsche®. Er ist ein volkstumliclizrehtanz fiir Einzelpaare im 3/4- oder
3/8-Takt. Der einfache musikalische Aufbau bestethligemeinen aus zwei wiederholten
Achttaktern. Wegen der engen Korperhaltung galt Banz als unmoralisch. In Bayern
wurden 1760 die ,walzend und schutzend Tanz" vempoab 1772 galt das Verbot auch im
Land Salzburg, da es dabei zu ,unziichtigen Betgstuinkommen konnte. Die Entwicklung
lield sich dennoch nicht aufhalten: Gegen den Widedsvon Kirche und Adel setzte sich der
,pDeutsche” als ,niederer* Tanz im Zuge der burgdrén Emanzipationsbewegung und der
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Franzosischen Revolution seit etwa 1790 zuerstienWwlurch. Der aufgeklarte Kaiser Joseph
Il. gab fur Béalle in den Redoutensélen ,Deutschet den besten Musikern der Zeit in
Auftrag. Daher gibt es Tanze dieser Gattung vonddaiozart und Beethoven. Auch in der
Volksmusik werden immer wieder Deutsche verwendieyte meist als Tafelmusik, in
manchen Orten auch als Volkstanz. In einer Besongg vom Ende des 18. Jahrhunderts
wird der ,Deutsche” wie folgt getanzt: ,Die Tanaerd Tanzerinnen umfassen sich mit einem
Arm, wahrend die beiden freien Hande ineinandeegfelind ausgestreckt werden. Das Paar
dreht sich. Die einzelnen Paare bilden einen grdRems und umrunden so den Saal. Im
Inneren des Kreises, wo sie durch den raschen Umsahder Walzenden[!] nicht gestort
werden, versuchen sich einzelne Paare in den Fgubeese bestehen aus anmutigen
Verschlingungen der Arme und zierlichen Stellungies Korpers.“. Diese Figuren sehen
nach zeitgenossischen Abbildungen wie LandlerfigyzB. Fensterl, Joch, Herzerl) aus. ( -
s. ,Offener Walzer®). Es wird daher oft angenommaal} Walzer und Landler verschiedene
Ausfuhrungen des ,Deutschen” sind, die sich im kadér Zeit verselbstandigt haben. Jedoch
ist zumindest der Landler weit alter, die 1734-1nach Siebenbirgen deportierten Landler
nahmen damals ihre bereits voll entwickelten, mgtrigen landlerischen Ténze mit, die den
im heutigen Obero6sterreich getanzten Landler séhifich sind und bereits den Walzer-
Rundtanz als Schlu3figur haben. Demnach kdnnte,@eutsche” eine Weiterentwicklung
des Landlers ( - eine Art ,Zwischenstadium® auf dé&feg zum Walzer - ) sein. Es konnte
aber auch sein, dal3 ,Deutscher” einfach der aNlem@e fir den Landler ist. Beim ,Lisener
Deutschen®, einem L&ndler aus Sudtirol, wird dieFigur als ,Deutsch tanzen* benannt.
Tatsachlich ist diese Figur eine Schuhplattlerfighinfang des 19. Jahrhunderts ging der
.Deutsche” unter Beschleunigung des Tempos in delzgy tUber. Der Landler und nur
teilweise der Deutsche Tanz Uberlebten weiter mvidksmusik. Seit dem letzten Viertel des
18. Jahrhunderts taucht der Begriff ,Landler® zunsten Mal fir die langsame Art des
Tanzens mit Figuren auf. Franz Schubert (1797-18#8)nt seine Walzer anfangs noch
,Deutsche”. Er verwendet auch abwechselnd beideiBedir das-selbe Musikstlick. Nach
dem Wiener Kongreld 1815 setzte sich der deutsclaighbltanz” international durch und
wurde zum fuhrenden Gesellschaftstanz des 19. Jadients. Die damaligen Walzer waren
noch eher einfach gehalten; die bisher einzelnenzd &urden lediglich zu langeren Folgen
zusammengestellt. Die ,Aufforderung zum Tanz“ vaari@/aria von Weber von 1819 wurde
dann zum Modell des ,Wiener Walzers”, bei dem da@nk aus Einleitung, Kette von 5
Walzern und Koda mit thematischen Ruckgriffen ckemastisch ist. Ein Brief aus Trago63
(Steiermark) vom Jahr 1860 sagt: die alte gemidlgtieirische Musik wurde durch Erfindung
von Fligelhorn und Maschintrompeten verdréangt, saauich die steirischen Tanze und alten
Teutschen, wie friher die Walzer genannt wurden,Rigka, Franzaise, Mazurka usw., die
von reisenden bohmischen Musikanten eingeburgerdemy weichen muften. In Mieger
(Karnten) wird der Deutsche als menuettartiger &itlanz getanzt. In Lisen (Sudtirol) wird
eine Schuhplattlerfigur als ,Deutschtanzen” benamnée ,Allemande” ( - franzdsisch flr
"Deutsche” - ) war seit dem 16. Jahrhundert eirrriankreich, aber auch in Spanien und
England bekannter, zweiteiliger Schreittanz. DesteerTeil (Vortanz) stand meist im
langsamen 4/4-Takt, der zweite Teil (Nachtanz) amngllen Dreiertakt. Es ist anzunehmen,
dald die Allemande aus deutschen Volkstanzen edtstaist, dies ist aber nicht beweisbar.
Der Vortanz entstand vermutlich aus dem ReigenMiéslalters. Es wurden beim Nachtanz
Armfiguren getanzt, die auch im L&ndlertanz vorkoamm Spéater entwickelte sich die
Allemande, wie auch Courante, Sarabande und Gigueeizem festen Bestandteil der
klassischen Suite der barocken Musik. In ihrersgé@icken Variante bewegt sie sich gern in
16tel-Schritten, ist geradtaktig und hat einen Akift Zu unterscheiden sind die rasche
Allemande ( - im Alla-Breve-Metrum notiert - ) umlie langsame Allemande ( - im 4/4-Takt
notiert). In der Form der stilisierten Allemande rder im 17. Jahrhundert das Tombeau
komponiert, von ernstem Charakter und gemesseneved@eng, als Teil der &lteren
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franzdsischen Suite, wie sie vielfach bei JohanmaSgan Bach und Georg-Friedrich Handel
vorkommt. Aus dem Nachtanz im Dreiertakt entstanddie Mitte des 18. Jahrhunderts in
Suddeutschland und Osterreich der Deutsche Tamer, éer Vorlaufer des Wiener Walzers. -
Als Ballett ( - vom italienischen ,balletto”, demiminutiv von ,ballo* = Tanz), auch
klassischer Tanz, wird der von Musik begleitete dtigmische Bihnentanz bezeichnet.
ImBesonderen kann der Begriff auch folgende Bedeygn haben: eine Tanzvorstellung auf
einer Buhne zu Musikbegleitung, wobei die Darbigthauptsachlich aus Tanz bestehen oder
Teil eines groReren Werkes (Oper, Operette, MUswaih kann. / eine Kunstform-bzw.-
Sparte am Theater neben Oper, Schauspiel und KongkrTanztheater / ein Buhnenwerk,
bei dem der Tanz im Mittelpunkt steht / Musik, das Begleitung fur Buhnentanz
geschrieben wurde / ein Tanzer-Ensemble am Thd&®mps de ballet). Im klassischen
Ballett wird mit den Mitteln von Musik, Tanz, GdstiMimik, Kostiimen und Bihnenbild
eine Geschichte erzahlt. Dabei unterstitzen siehethzelnen Elemente gegenseitig. Der
Autor des Tanzes wird Choreograf genannt. Das Badlietwickelte sich im 15. und 16.
Jahrhundert aus den an italienischen und franZiemscFurstenhofen aufgefiihrten
Schauspielen sowie aus tanzerischen GesellschaftsspZu dieser Zeit war es noch keine
eigenstandige Kunstform. Der Buhnentanz war, ahnkee das Schauspiel, lange noch den
Mannern vorbehalten. Die Fuhrungsrolle in der Eokluing des Tanzes ging im 16.
Jahrhundert von Italien auf Frankreich Uber. Déssié Ballett, dessen Partitur erhalten ist, ist
.Le Ballet comique de la Reine” fir Katharina voredliici aus dem Jahr 1581. Es steht im
Zusammenhang mit einem Hoffest anlaf3lich einer obenhg, enthalt antike mythologische
Figuren und transportiert politische Botschaftes. Zeigt die Verbindung italienischer und
franzdsischer Tanzelemente im Dienst einer hofisddachtdemonstration. 1661 grindete
Ludwig XIV. die ,Académie Royale de danse” in Paiis dieser Zeit erfuhr das Ballett eine
enorme Weiterentwicklung und wurde zunehmend vomufSgnzern ausgefiihrt. Damit
trennt sich der Tanz vom hofischen Zeremoniell. 1881 dirfen hier auch Frauen offentlich
tanzen. Die Tanztechniken, Schritte und Positios@ner Zeit beschrieb Raoul Feuillet um
1700 in seinem Buch ,Chorégraphie“. Mitte des 18hrAunderts entstanden die ersten
Handlungsballette. Zuvor waren die Tanze nur dweth gemeinsames Motiv, nicht aber
durch eine durchgangige Handlung verbunden. Sdespidie einzelnen Teile von Jean-
Philippe Rameaus Ballettoper ,Les Indes galant&g3%) alle in exotischen Landern, haben
Uber diese Charakteristik hinaus aber keinen ihWtladn Zusammenhang. 1760
veroffentlichte Jean-Georges Noverre seine Bridfer idie Tanzkunst und das Ballett, die
viele seiner Zeitgenossen beeinflul3ten. Er glauld& man ein Drama mit den Mitteln des
Tanzes gestalten konne. Weil das Drama noch alsskédichterische Gattung galt, wertete
dies den Tanz erheblich auf. Seine Ideen setzie @éem Ballett ,Medea & Jason* um, das
1763 vom ,Ballet de I'Opéra de Paris” uraufgefiitnrde. Parallel zum hoéfischen Ballett gab
es etwa im Pariser Jahrmarktstheater die popukimeomime, die ebenfalls Handlungen hatte
und die "hohe" Tanzkunst beeinflul3te, als die Hbtkuvor der Franzdsischen Revolution
zunehmend kritisiert wurde. Das Reformballett ,likeFmal gardée” (,Die schlecht behutete
Tochter®) (1789) von Jean Dauberval ( - bei derf@lafung am DNT (Deutsches National-
Theater Weimar) 1977 tanzte, besser gesagt ,pantthich(!) einen besoffenen Pfarrer so
.gekonnt“, dal} ich einen Mahnbrief des Direktors x\Mgessler des frommen ev.-luth.
~Wartburg-Verlages” bekam wegen Verunglimpflichudgr Kirche... - ) ist das alteste bis
heute im Repertoire gebliebene Stiuck. Es verziehdet klassische Figuren wie Satyrn und
andere mythologische Wesen und brachte einen ktdticzwischenmenschlichen Konflikt
auf die Buhne. In der Revolutionszeit trug Augugsstris dazu bei, dem Ballett, das stets
noch in Opern eingegliedert war, eine selbstst@nBiedeutung zu geben. Nach 1800 enthielt
die neu entstehende Gattung der Grand opéra jeemlausgedehntes Ballett. In diesem
Rahmen entwickelten sich neuartige Tanztechnikeh Bithnenausstattungen. Die Zeit des
romantischen Balletts begann mit August BournoesilChoreografie ,La Sylphide* 1832. In
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dieser Zeit durchlief das Ballett eine Reihe voandatischen Veranderungen, sowohl was
seine Themen als auch was den Tanz selbst betéathignstoffe ersetzten die antiken Sujets,
die noch bei Pierre Gardel eine wichtige Rolle gdsphatten. Der Spitzentanz wurde
erfunden und die Kostime wurden so veréndert, de3FdR- und Beinarbeit fur die
Zuschauer sichtbar wurde. Als erste Meisterin dei$z&ntanzes gilt Maria Taglioni. Eine
zentrale Rolle bei den damaligen stilistischen Ydeiungen hatte auch Jules Perrot inne, der
fur Carlotta Grisi das Ballett ,Giselle* 1841 schudie Primaballerina wurde &ahnlich der
Primadonna in der Oper zum Star der Kulturwelt.|libag Grisi oder Fanny ElRler waren die
Beruhmtheiten der Zeit. Eine Blltezeit erlebte @&adlett in der zweiten Halfte des 19.
Jahrhunderts in RuBlland. Unter der Leitung von WMarPetipa entstanden klassische
Meisterwerke wie ,Schwanensee®, ,Dornrdschen” uber, Nul3knacker“. Aus dieser Schule
ging die wohl bekannteste Ballerina Anna Pawlowardve PAdagogen wie Francois Delsarte
und spater Ruth St.Denis hatten bereits in deisidelsen Zeit des Balletts seine Inhalte und
seine hochspezialisierte Technik inFrage gestelirch den Ausdruckstanz seit etwa 1900,
wie ihn etwa Isadora Duncan auf ihren weltweitemrfieen prasentierte, wurden zahlreiche
Ballettkonventionen in Frage gestellt. Es entwitdelsich neue Darstellungsformen, zum
Beispiel in den Choreografien von Rudolf von LabBie Avantgarden um 1900 brachten
eine Annaherung des Balletts an die tbrigen Kinstean den popularen Bahnentanz oder
die Pantomime. Bildende Kinstler wie Sophie Taeu\rer versuchten sich auch als
Buhnentdnzer und stellten das klassische téanzeris¢indwerk inFrage. Emil Jaques-
Dalcroze verband den professionellen Buhnentanzdemt Volkstanz und der Gymnastik.
Aus dem Ausdruckstanz oder dem verwandten Modernc®ader sich in den USA
verbreitete, sind viele Bestrebungen entstandes Baddlett zu erneuern oder zu tUberwinden.
Man fal3t sie unter dem Begriff ,Modernes Tanztheéatesammen. Als Begrinder gelten
etwa Mary Wigman oder Martha Graham. Von Kurt Jaosd seiner Schilerin Pina Bausch
geht eine experimentelle Richtung des Tanztheateus, die sich strikt gegen
Balletttraditionen stellt. Zu Beginn des 20. Jamdherts setzte in Westeuropa und
Nordamerika eine Renaissance des Balletts einy antierem ausgel6st durch die Griindung
der Ballets Russes durch den Impresario SergeiilByagl909. Die Truppe stammte aus
Sankt Petersburg, feierte ihre Erfolge in Paris unadte groRen EinfluR auf den US-
amerikanischen Tanz. Das Ballett des 20. Jahrhtsyder vor allem durch Kiunstler gepragt,
die nach der Grindung der Sowijetunion ins westliEfé gingen. Dazu gehdren Michel
Fokine, Vaslav Nijinsky und George Balanchine. Bésssische Ballett konnte sich in den
osteuropaischen Staaten in sehr traditionellen Eorimlten. Die Tanzerin und Padagogin
Agrippina-Jakowlewna Waganowa entwarf eine uniMérs®arstellung seiner Technik.
Durch die Erneuerungsversuche im Westen gerieagsgen in Bedrangnis. Seit den 1930er-
Jahren gab es daher Bestrebungen, die klassischléetttBaditionen zu erhalten, die unter
dem Begriff des Neoklassizismus zusammengefal3t emerdls Begrinder gilt George
Balanchine; in London vertrat Frederick Ashton diédchtung, in den USA zum Beispiel
Bronislava Nijinska. Eine jingere Generation deskiessizismus vertrat etwa John Cranko
mit seinen grol3en Handlungsballetten. Zu allenedewurde zur Musik getanzt. Doch erst in
der zweiten Halfte des 17. Jahrhunderts entstandetBausik im heutigen Sinn. Die
franzdsische Oper im 17. und 18. Jahrhundert (Begtiste Lully, Jean-Philippe Rameau)
hatte ein Schwergewicht auf dem Ballett, das sligrdings noch stark am Gesellschaftstanz
orientierte. Die Tanzmeister, die mit der Tanznegggeige aufspielten, waren oft auch fir die
Komposition der Musik zustandig. Auch Mozart hahigé Musik fir den Blhnentanz
geschrieben. Die tdnzerischen Zwischenspiele undrildsements kennt man oft nicht mehr
oder ist sich Uber ihre Funktion als Tanzmusik nictehr imKlaren. Im 19. Jahrhundert
entstand eine selbststandige Ballettmusik. Zu dtestén klassischen Ballettmusiken gehoren
,Giselle* (1841) von Adolphe Adam und ,Coppélia“8a0) von Léo Delibes. Ihnen liegt
jeweils ein literarisches Ballett-Libretto zu Grendeide wurden vom Ballet de I'Opéra de
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Paris uraufgefuhrt. Besonders wahrend der BlUtedast klassischen Balletts in der zweiten
Halfte des 19. Jahrhunderts in Sankt Petersburgdevudie Komposition auf die
Gegebenheiten des Theaters und die Grol3e und Zusmetaung des Ensembles
abgestimmt. Dabei arbeiteten der Komponist und Cleoreograf oft eng zusammen und
kommunizierten Gber die "Minutage". In dieser Bi@r schrieb Pjotr-lljitsch Tschaikowski
fur das SanktPetersburger Mariinski-Theater und Maskauer Bolschoi-Theater. Das sind
Stucke, die heute zum Repertoire einer jeden Idelssn Ballettkompanie gehdren, zum
Beispiel Schwanensee (1877), Dornréschen (1890) Ded Nussknacker (1892). Die
bekanntesten Ballettmusiken des beginnenden 20huladterts sind Igor Strawinskys ,Der
Feuervogel” (1910) und ,Le sacre du printemps” @9XLlaude Debussys Musik wurde in
Nijinskys Choreografie ,L'Aprés-midi d'un faune“ 912) beriihmt. Zu Maurice Ravels
.Boléro“ gibt es seit Ida Rubinstein 1927 zahlr&chanzfassungen. Auch Sergei Prokofjews
.Romeo und Julia® (1936) und ,Cinderella® (1945)taen sich noch durch auf der
Ballettbihne. Integrale Ballettkompositionen sciifte des 20. Jahrhunderts noch Aram
Chatschaturjan. Die bekanntesten sind ,GayaneqLand ,Spartacus” (1956). Erst im 20.
Jahrhundert verwendeten Choreografen auch Muskestidte urspringlich nichts mit Ballett
zu tun hatten. Die Musik wurde zunehmend dem Ralletergeordnet. Oft besteht sie aus
einer Zusammenstellung verschiedenster Musikstiicke, erst durch den Tanz ihren
Zusammenhang bekommen. Absolute Musik wie Sinfooigh Sonaten wurden seit Isadora
Duncan zunehmend vertanzt. Auch der musiklose Eanilt seit Merce Cunningham seine
Berechtigung. Bekannte Komponisten und ihre Ba&ietdolphe Adam: Giselle, Le Corsaire
- Emilio de' Cavalieri: Ballo zum VI. Intermediunu ZLa Pellegrina” (Florenz 1589) - Aram
Chatschaturjan: Gajaneh, Spartakus' - Léo Delibegpélia, Sylvia - Christoph Willibald
Gluck: Don Juan - Léon Minkus: La Bajadere, Paquitan Quijote - Sergei Prokofjew:
Romeo und Julia, Cinderella, Le Pas d'Acier, Les Hrodigue, Chout - Maurice Ravel:
Daphnis et Chloé, Ma Mere I'Oye, Boléro - DmitrihnBstakowitsch: Das goldene Zeitalter,
The Bolt - Igor Strawinski: Der Feuervogel, Pethist, Le sacre du printemps, Jeux de
Cartes, Agon - Pjotr lljitsch Tschaikowski: Schwasee, Dornroschen, Der NuRknacker. Die
Basis der klassischen Balletttechnik sind auswgetdrehte Hifte, Beine und FulRe ( - das
optimale Auswatrts ist nicht nur abhangig vom haieaining sondern auch sehr durch den
Kdrperbau bedingt - ); Ausgangspunkt fir fast &lehritte sind die sechs Positionen des
Balletts: Erste Position: In der ersten Positiolddn die Fil3e Ferse an Ferse einen Winkel
von ca. 180° ( = optimal). Zweite Position: Die zt@ePosition wird genauso wie die erste
gebildet, nur dal3 die Fersen ca. hiftbreit vonalearentfernt sind. Im Gegensatz zu den
anderen Positionen bleiben die Fersen in diesati®togn grand-plié auf dem Boden. Dritte
Position: In der dritten Position wird der vordéngld etwa parallel zum anderen Ful3 gestellt,
die Ferse ungefahr in der Mitte des anderen Fug@slie Einbuchtung des Ful3gewdélbes ist.
Die Positionen werden als rechts oder links beneithe nachdem welcher Ful3 vorne steht,
solange der Tanzer ganz frontal (en face) stemnMider Tanzer hingegen eine Position im
45°-Winkel (oder etwas weniger) zur En-face-Pogiin, so unterscheidet man die Position
nicht mehr mit ,rechts" oder ,links“, sondern anlader Bezeichnungen "croisé" und
"effacé”. Steht der Tanzer croisé, so ist derjekig® vorne, der dem Publikum zugewandt ist
(also der vordere). Steht er hingegen effacé,tsteisFul3, der dem Publikum abgewandt ist,
in der Position vorne. Vierte Position: Ein Fulhstauswarts gedreht parallel vor dem
anderen ebenfalls auswarts gedrehten Fuld. Der Abgtaischen den beiden Ff3en ist etwa
eine FulB3lange. Auch hier gibt es die Position ecinid links bzw. "croisé” und "effacé. Die
vierte Position kann entweder eher stark oder schwgekreuzt werden. Das Gewicht ist
gleichmafdig auf beide FURRe verteilt. Funfte Pasitivie die vierte Position, jedoch ohne
Abstand zwischen den Fuf3en: die Ferse des einedefem) FulRes berthrt die Zehen des
anderen. Auch hier gibt es die Position rechts limks bzw. "croisé". Sechste Position:
Bezeichnung im neoklassischen Stil, nicht im klsdsén. Beide Fuf3e stehen parallel ( -
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deshalb auch ,Parallelposition® - ) mit den Spitzen Kdrperrichtung ohne Abstand
aneinander. Da die Geschichte des Balletts in Fedetk beginnt, sind noch heute die meisten
Begriffe der Ballettsprache franzdsischen oder eselt italienischen Ursprungs.
Ballettterminologie ist noch immer nicht einheitlicjede der gro3en Schulen verwendet
leicht abweichende Termini. Bei der taglichen Atlei Ballettsaal werden oft Abkirzungen
verwendet. Da ich wie Dmitri Schostakowitsch undj&eslaw Richter ( - welch gute
Gesellschaft!... - ) und viele andere Grol3e mehr @inem Leben auch ( - von 1973/74-
1979/80 am D(eutschen )N(ational )T(heater) WeimarBallettpianist (Ballett-Repetitor)
war, studierte ich auch die Grundbegriffe des Ktaten Balletts:

- demi-plié: man steht in einer der Grundpositionand beugt die nach auf3en gedrehten
Knie, ohne die Fersen vom Boden abzuheben.

- grand-plié: Beugen der Knie tiefer als bei deghé, Fersen nur soviel wie unbedingt
notwendig anheben, ohne darauf zu sitzen; in dertew Position werden die Fersen nicht
angehoben

- battement tendu simple: der Ful? schleift betrgekten Beinen tber den Boden und endet
mit gestrecktem Ful3 und Bein vorne, seitwarts bdgen. Der Fuld verlasst nicht den Boden.
- aplomb: die Fahigkeit zum Abfangen einer Bewgddre Balance)

- a la seconde: das Bein zur Seite / zur zweitssition.

- arabesque: dabei steht die Tanzerin / der Taarméreinem Bein, das andere Bein wird mit
gestrecktem Knie nach hinten gehoben.

- attitude: bei dieser Pose steht die Tanzerin/tienzer auf einem Bein, das andere wird
nach hinten, zur Seite oder nach vorne gehoben Kb&sdes Spielbeins ist dabei
angewinkelt.

- battement: Bezeichnung fur schlagende Bewegudeeispielbeins

- battement frappé: ,klopfende” Bewegungen deBpinfules gegen das Standbein

- battement tendu (battement tendu simple): geBalgegungen des gestreckten Beines, die
Zehen bleiben auf dem Boden

- battement tendu jeté ( - ,jeté" (franz.) = ,wah“): das Spielbein wird mit schneller
Bewegung geworfen (auf 35 Grad)

- battement tendu pour batterie: schneller Wectssl Spielbeins hinter und vor das
Standbein

- developpé ( - eigentlich: battement developp&ben eines Beines lber das Passé in die
Streckung nach vorn, seitwarts oder zurick

- entrée: Einzelner Szenenaulftritt eines Tanzers

- fouetté: Drehung des Standbeines ( - meist pilf&), wobei das freischwingende Spielbein
als ,Propeller dient; eine besonders schwierige Uiy ( - s. die ,Schwanensee*-
Originalchoreografie!)

- glissade: Gleitschritt aus der V. in die V. Rmsi, dicht Gber dem Boden

- glissé: Gleitschritt wie das Glissade, nur oltes Wechsel der Ful3position

- grand battement jete: das Spielbein wird mitvamg so hoch wie mdglich nach vorn, zur
Seite oder nach hinten geworfen.

- grand jeté: grol3er Sprung von einem Bein aufatadere; mogliche Positionen in der Luft
sind Arabesque, Attitude und grol3e 2. Position

- petit changement de pieds: Sprung, der in deftéia Position ausgefuhrt wird und bei dem
die Fu3position gewechselt wird. Stand z.B. anfalaggechte Fuld vor dem linken, steht
nach dem Changement der linke vor dem rechten.

- pas: Schritt, z.B. ,pas de chat* (Katzensprung)

- pas de bourrée ( - meine damalige (s.0.) PseCidefin ( - mein eigentlicher Chef war der
Orchesterdirektor ( - damals Hans Fischer, rom édistkath. Vorgeiger der 2. Geigen,
genannt ,Glatzen-Fischer, ein Kotzbrocken...)), thsbische Ballettmeisterin Ruth Wolf
und ihre Assistentin Inge Weichert sowie ihnr Ehem@nder Trainer Glnther Smigay)
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sagten immer schon weimarisch/thiringisch ,baddébar..): Schrittwechselschritt, der auf
der Spitze der Tanzerin oder des Ful3ballens degerarmusgefihrt wird

- pas de deux (franzdsisch: Schritte/Tanz fur Yyedie O.g.: ,baddedéh®): ein ,Grand

Pas de Deux” wird in funf Phasen unterteilt: Entr@elage, Variationen fur den Tanzer,
Variationen fur die Tanzerin, Coda

- pas échappé: Sprung aus der V. in die Il. Positind zurtick in die V., der vordere Ful3
wechselt nach hinten. Auch aus der V. in die N&itRim und zuriick

- passé: der Spielbein-Fuld des/r Tanzers/in wirdknie des Standbeins angelegt. Das Knie
des Spielbeins befindet sich in auswarts-gedraHédtung (180°). Von franzosisch ,passer”

= ,vorbeifiihren, passieren®: dient dem Wechsel \@®pielbeinpositionen, z.B. von vorne
nach hinten

- piqué (piqueer = stechen): die Ful3spitze desrgelsten Spielbeins ,sticht* in den Boden
und Ubernimmt die Koérperlast (wird zum Standbein)

- pirouette: Drehung auf einem Bein (im Rétirgde8alform der tours (Drehungen)

- plié: Kniebeuge

- port de bras ( - thir. (s.0.): ,bordebra“...): Bagungen der Arme

- relevé: auf die FuRRspitze/halbe Spitze erheben

- rond de jambe par terre: kreisféormige Bewegueg Beines auf dem Boden

- rond de jambe en l'air: kreisférmige Bewegung Beines in der Luft

- sauté: Sprung mit anschlieRenden Landung inAddbsprungposition der Beine (von V. in
die V. etc.)

- soubresaut: ein Sprung mit der leichten Vorwaetsegung aus der V. in die V. Position.
Der Korper wird stark nach hinten gebogen, die Bewerden zusammengehalten und nach
hinten gestreckt

- tour: Drehung; jede Pose kann auch als tourpajedreht, getanzt werden. tours en l'air
(franzosisch: Drehungen in der Luft) sind virtu@&ertinge des Tanzers, bei denen er sich in
der Luft dreht.

In der Geschichte des Balletts haben sich die iostentsprechend dem Zeitgeschmack
verandert. Im Laufe der Jahre wurden sie kurzerlainthiter. Damit wurde der Weg frei fur
anspruchsvollere und technisch schwierigere Bewgsabilaufe. Noch heute werden die
Kostime nur unwesentlich variiert. So tragt Gisettener ein knielanges Kleid, und die
Schwéne aus Schwanensee sind selbst fiur einen LUeieht zu erkennen. Bei den
Damenkostiimen unterscheidet man zwischen dem lafngéock fur Geisterwesen aus dem
WeilRen Akt (z.B. in ,Giselle”), dem schmalen lang€eid (z.B. in ,Romeo und Julia“) und
dem Tutu, einem steifen abstehenden Tullrock, @er lekkannteste Ballettkostim darstellt
(z.B. in ,Schwanensee* oder ,Paquita“) und aus dé&mnJahrhundert stammt. Bei manchen
Kostimen, die schon abstehen sollen (Tellerroakiedl ein Aluminiumgestell als Hilfsmittel
benutzt. So-viel zum Ballett. - - Georg Gunther mbei,...den &uf3eren Anstof3 zur
Komposition von ,La Valse* gab 1919 der berihmtdl@&Impresario Serge Diaghilev, als
er Ravel aufforderte, fir sein Ensemble ein neugiskSzu komponieren; es sollte dann
zusammen mit Igor Strawinskys ,Pulcinella® fur dméichste Saison einstudiert werden.
Nachdem Ravel das neue Werk im Frihjahr 1920 ekiemen Publikum ( - darunter Serge
Diaghilev, Igor Strawinsky und Francis Poulenc, desin die Schilderung der folgenden
.Szene" verdanken - ) am Klavier vorgetragen haftemulierte der Impresario sein
ablehnendes Lob mit folgenden Worten: ,Das ist Blaisterwerk, aber kein Ballett!;
Strawinsky schwieg auffallend, und Poulenc berictteiter, Ravel hatte auf diese peinliche
Situation sehr beherrscht reagiert: ,....Ravel nahmegahig seine Noten wieder an sich und
ging ruhig hinaus, ohne sich darum zu kimmern, mvas von ihm denken wurde...“; seine
bis dahin freundschaftlichen Beziehungen zu Diaghund Strawinsky brach er mit diesem
Tag ab. Noch im gleichen Jahr wurde das Werk imnikaheines Konzerts uraufgefthrt (12.
Dezember); aber es dauerte dann noch fast neua, Jabr»La Valse« als Ballett inszeniert



vev(w)-p-3-42-13 1 4

wurde; es war Ida Rubinstein, die Auftraggeberid iidmungstragerin des »Bolero«, die
das Stick am 23. Mai 1929 an der Pariser Oper alstherausbrachte. Die Idee zu dem
Werk reicht weit in Ravels Leben zurlick; schon 1%ffistand bei ihm der Plan, eine
klingende Hommage an Johann Strauf3 und den WieatreWzu komponieren, und zunachst
sollte daraus eine Sinfonische Dichtung mit denelTWienna« (Wien) werden. Diaghilevs
Auftrag kanalisierte dann die schépferische Kradiv®s zu dem heute bekannten Werk. Der
Komponist stellte der Partitur ein kurzes Programaoman; darin konkretisierte er seine
Vorstellungen mit zwei direkten Hinweisen auf didaaifende Musik, indem er in der Partitur
an den betreffenden Stellen Orientierungsbuchstaiogiigte: »...durch wirbelnde Wolken
erkennt man fluchtig Walzerpaare. Allmahlich zessan sich die Wolken: man gewahrt
(Buchstabe A = Ziffer 9) einen ungeheuren, von regieh drehenden Menge bevolkerten
Saal. Die Szene erhellt sich zunehmend. Die Krafier flammen beim Fortissimo auf
(Buchstabe B = Ziffer 17): ein kaiserlicher Hof ub855...«; diese erst allméhlich sich
aufklarende Szenerie wird durch einen Prozel3 dedweadung und Melodiefindung
musikalisch dargestellt; zunachst dunkle Tremoliden gedampften Kontrabassen, die in
ihrer rhythmischen Unbestimmtheit zunachst keineflekt erkennen lassen - ab Takt 5
gesellen sich weitere Kontrabasse mit gezupfterem@uf jeweils erstes und zweites Viertel
im Takt hinzu - tiefe Harfentdone schlagen zusammminden Pauken ab Takt 9 auf dem
dritten Viertel im Takt nach, und schlie3lich (alakT 12) setzen die Fagotte mit einigen
Bruchstiicken eines Walzerthemas ein. Hieraus ekélticsich zwar schon eine
walzerahnliche Musik, aber erst ab Ziffer 9 kanmmarklich von einem richtigen[?] Walzer,
der sich bis zu dem im Programm angekindigten $smmio steigert, sprechen. Nun
beherrscht fir einige Zeit der si3e Schmelz einalz@vseligkeit die Musik, die mit ihren
Harfenglissandi und dem opulenten Streicherklanghiar SuRlichkeit selbst einen Johann
Straul3 Gbertrifft und schon fast an Robert Stold &hnliche Komponisten denken laf3t. Bei
Buchstabe B setzt dann das Schlagwerk erstmalsigésstandiges Ensemble ein; zunachst
I6st nun ein Walzer den anderen ab - allerdinggistliedem eine Prise Gift beigemischt zu
sein! Ab der Reprise (Ziffer 54) wird der Spuk detmer: nochmals entwickelt sich eine
groRe Steigerung, doch nun ist es kein seliges M3ahweben mehr - da tanzt ein
gespenstischer, wieder-auferstandener kaiserlietadr Gber den Millionen Toten des 1.
Weltkrieges! Dieses Toben im Dreivierteltakt endehlief3lich mit einer Uberraschenden
Wendung; im vorletzten Takt wird das Grundmetrum

.La Valse" - ein ,Tanz auf einem Vulkan*: hte Rel dabei an seine gefallenen Freunde des 1.
Weltkrieges ( - in den letzten Kriegstagen fielALa. sinnlos einer meiner Grof3onkel, Georg
(,Schorsch®) Leidel)? Am 14. April 1925 schriebslaozialdemokratische ,Hamburger Echo*:
....als der alte Hindenburg in seinem Hauptquartierdreuznach saf3, kam eines Tages ein
amerikanischer Zeitungsschreiber zu ihm und haitehm ein Gesprach, Uber das er dann in der
amerikanischen Presse berichtete. Im Laufe diesspi@chs sagte Hindenburg zu den Journalisten:
.Der Krieg bekommt mir wie eine Badekur!"; kein Wiler! Der damals schon 70 Jahre alte Herr
wurde in Kreuznach gut gepflegt. Er trank jeden $amen Champagner und ging um 10 Uhr zu Bett.
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Von den Soldaten, die in den Schitzengraben frandrbluteten, die mit zuckenden Leibern an den
Maschendrahten hingen, sah er nichts! Vom Hungent#kes wullte er nichts! Steckriiben brauchte
er nicht zu essen. Ihm bekam der Krieg ,wie eindeégar”. Und Euch? Wollt Ihr sie wieder haben,
diese ,Badekur*?...”; die ,Kurerfolge* des einfache Soldatenproleten sehen wir hier (Mitte),
umrahmt von den Politverbrechern ,Paul von Hindergdylinks) & ,Kaiser Wilhelm I1.“ (rechts)...

durch eine vom ganzen Orchester unisono vorgetea@erartole plotzlich zertrimmert und
das Werk auf einem tiefen D zu einem abrupten Eedeacht...”; so-weit Georg Gunther.
.La Valse” - eine gespenstische Vision von den BezuUSchrecken des neuen Jahrhunderts
nach dem ,fin de siecle”; der Komponist Fritz-Hedtr Klein (1892-1977) schuf eine
~Walzervision* 1957 fur Orchester op. 103...

Marchenbilder

Ravels 1908-'11 komponiertes 30’-Ballett ( - Bestbng/Orchestrierung eines 1908 von
ihm komponierten 4-héndigen Klavierzyklus’ - ) ,Maére I'oye* (,Meine Mutter, die Gans"

= ,Mutter Gans") ist ,Mimie und Jan Godebski“ ( -infler einer befreundeten Familie - )
gewidmet; die UA war am 28. Januar 1911 im ThédéxeArts (Paris). Als Ballett entworfen,
findet das Stlck weitaus grol3ere Verbreitung im 2éotsaal. Der etwas merkwirdige Name
erklart sich durch die Ubernahme des Titels derdiénsammlung von Charles Perrault. Die
Geschichte vom Dornréschen findet als Rahmenhagdlfir vier weitere Episoden
Verwertung. Peter Tschaikowski hat in seinem ungiaden Ballett Perraults Marchen von
der schlummernden Prinzessin ausfuhrlich in Muskedgt. Gedacht hatte Ravel an ein
Kinderballett, aber die Ballettmeister der Gegenvemhirfen halt tief und reichern an...;
haufig verlegen sie die Handlung in den BereichRgychoanalyse. Die Abfolge der Bilder
wird willktrlich verandert und angepal3t. Personi@d:sPrinzessin Floriante = Dornréschen -
alte Frau mit magischen Kenntnissen - 2 kleine Mohrein Daumling mit seinen Bridern -
Laideronette, Kaiserin der Pagoden - verliebterglitig(, in ein Tier verwandelt...) - Prinz
Charmant, welcher die Schlummernde wachkif3t. DiBsdlstt in 1 Vorspiel, 5 Bildern und
Apotheose wurde librettiert von Mmes DeBeaumont &'Aidoy nach einer
Marchensammlung gleichen Namens von Charles Per(@ing PIECES ENFANTINES
(Funf Stucke fur Kinder)): 1. Tableau: Pavane d8d#le au bois dormant (Die Pavane von
Dornrdschen): die Prinzessin Floriante stlirzt anadbtsamkeit zu Boden und sticht sich an
einer Spindel. Das Spinnrad ist verhext und bewd&f die Verletzte fur einhundert Jahre in
Schlaf versinkt. Die Besitzerin des Haushaltsgeigenies verflgt tber magische Krafte und
hat ein gutes Herz. Sie setzt alles daran, der dsgilgummerten ihre Trdume mit
abwechslungsreichen Bildern zu versuf3en. Zwei &ldibohren kindigen die Titel der
einzelnen Bilder an. 2. Tableau: Petit Pocet (KeiDaumling): diese Geschichte endet
tragisch. Der Daumling ist mit seinen Brudern lagggen, um den Wald zu erkunden. Damit
er den Weg zuruckfindet, hat er Kérner auf den \Yesfreut, die ihn leiten sollen, falls man
sich verirrt. Doch die Vogel haben alle Samlingégapickt und die Kleinen haben nun ein
ernsthaftes Problem. 3. Tableau: Laideronette, &inpe des Pagodes (Laideronette, Kaiserin
der Pagoden): die Bewohner einer Pagode feierhagrnenfest. Sie haben allerdings Angst
vor der Kaiserin, die standig von einer grof3en gnirschlange begleitet wird. Entsetzt
fliehen sie in alle Richtungen, als die Herrschaich naht. 4. Tableau: Les entretiens de la
Belle et de la Béte (Konversation zwischen der 8ehdund dem Tier): die kleinen Mohren
lassen den Spiegel fallen, in dem Prinzessin Fitgiasich betrachtet. Anstelle des
Spiegelbildes erscheint plétzlich ein abstoRendes Uind macht ihr Liebeserklarungen.
Zunachst abgeneigt, 1aRkt sie sich umstimmen undiegamit Freundlichkeit. Das Tier
verwandelt sich und findet zu seinem urspringlichegenehmen AuBeren eines hiibschen
Junglings zurlck. 5. Tableau: Le Jardin déeriquer (Beengarten): ein Jagdhorn kiindigt den
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Prinzen Charmant an. Prinzessin Floriante liegtilangm Ruhebett in einem Feengarten und
schlaft. Der Prinz tritt heran und gibt ihr einesufigen Kuf3, so-dal’ sie davon erwacht.
Apotheose: Die Personen der zuruckliegenden Bildgen auf und freuen sich tber das
Gluck der Prinzessin. - Charles Perrault wurde @mJanuar 1628 in Paris geboren und starb
in der Nacht vom 15. Mai auf den 16. Mai 1703 inri®aer war ein franzosischer
Schriftsteller und hoher Beamter und wurde vorAlldorch seine Marchensammlung ( -
Contes de Fées, eigentlich ,Feenerzahlungen” r)Hmet und hat das Genre in Frankreich
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Vilhelm Pedersen (1820-1859): lllustrationen zu jipéelinchen“ (Marchen von Hans-Christian
Andersen (1805-1875Es wax einmal eine Frau, die sich ein Fleines Kind wiinschte.
ber sie wufte nicht, wokier sie es bekommen sallte. Da ging sie zu einer alten
Feaxe und sagte ifin: "I ch michte gerne ein fleines Kind habien. Willst du mir nicht
sagen, wofier ich das befeommen fann?” " Ja, damit wollen wit schon fertig
werden!”, sagte die Ftexe. "Fier hast du ein Gewstenfiorn, das nicht auf dem Felde
einen Blumentopf, und du wirst etwas Zaubierhaftes zu sefien befeammen!” "Jch
dante dix!”, sagte die Frau und gali dex FHeae fiinf Guoschen. Dann ging sie nach
FHawse, pflanzte das Gerstenfarn, und sagleich wuchs eine hewdich grofe Blume
daraus frewor. Sie sah aws wie eine Tulpe, und die Blitter schlassen sich fest
zusammen, gevade als ol sie nach in der Knospe waren. "Das ist eine fiibische
Blume!”, sagte die Frau und kiifte sie auf die roten und gellien Blatter. (Lber
wirklich eine Tulpe, wie man nun sefien konnte, dech mitten in dex Blume saff ein
ganz Rleines Mdidchen, fein und niedlich. Es waxr nicht grifer als ein Dauunen,
und dawum wurde es Diumelinchien genannt. Daumelinchen befam nun eine
lackierte WalnuPschale als Wiege. Veilchenbiliitten waren ifive Matratze und ein
Resenbilatt ifive Bettdecke. Sa schlief sie bei Nacht, aber am Jage spielte sie auf
dem Fisch. Die Frau stellte ifix einen T eller mit Wasser hin und legte einen ganzen
Fanz Blumen darum, sedaf die Stingel ins Wasser ragten. Nun fennte
Daumelinchen auf einem Julpenbilatt sitzen und ven dex einen Seite des Jellews
zun andeven fafiren. Sie hatte zwei weife Pfendefiaare zum Rudewn. Dakbei sang
sie sa fein und zant, wie man es nie gefiint hatte. Das war wirklich wundewwoll.
Cines Nachts, als Daumelinchen in ifivem schinen Bettchien lag, kam eine Fnite
und naf. Sie hiipfte geradewegs auf den Tisch, we Diumelinchen unter dem
Rasenbilatt schlief. "Das wire eine schine Frau fiiv meinen Schn!”, dachte die
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FHrite. Sie nahim die WalnuPschale, in der Daumelinchen schlief, und hiipfte
ein grofer, bueiter Fluf. Uben das Ufer war feucht und maorastig. Fiex wehinte die
Huiite mit ihem Schine. Hu! - der war genaw-so hiflich wie seine Mutter. " Koax,
Roax, buefereex!”; das war alles, was ex sagen konnte, als ex das niedliche Rleine

Midchen in der Walnussschale exbilickte. " Spuich nicht so baut, sanst wird sie

wach”, fliisteste die alte Frite. " Sie kinnte uns nach entlaufen, denn sie ist sa

Leicht wie ein Schuwanenflaum! Wir waellen sie in dex Mitte des Flusses auf ein
Seenasenbilatt setzen. Dann hat sie ifire eigene Jnsel und kann nicht davenlaufen,

wdfiend wir unsene morastige Stubie instand setzen.”. Die alte Huite nafun die

NuPBschale und brachte sie hinaws auf das grifte Seenasenbilatt im Fluf.
Daumelinchen euvachte am fuibien Maorgen, sah sich um und fing bitteich an zu
weinen, denn diberall war Wasser und sie kennte gar nicht an Land kommen! Die
alte Fuite saf deuveil am Ufer im Meorast und putzte ifive Stubie mit Schilf und

gellien Blumen aus. Es sollte ja vecht fuibisch fiin die neue Schuviegentachiter
wexden. . .; dann schuvamm die Fnite mit dem haPlicfien Schine zu dem Blatte, wo

Diumelinchien stand. Sie wollten ifix fuilisches Bettchien fiolen, das schen im

Brautgemach stefien sallte, wenn Diumelinchen es sellist betrat. Die alte FHuite
vewneigte sich ver ifin und sagte: " Fiex siefist du meinen Sehn. Ex wind dein Mann
sein, und ifix werdet prichtig dent unten im Moraste wehinen!”; " Keax, Reac,
brefierekex!” - das war alles, was dex Sehn sagen fonnte. Dann nakimen sie das
niedliche, Rleine Bett und schuwammen zum Ufer zwdick. Diumelinchien aber saf3
ganz alleine und weinte, denn sie machite nicht bei der hiplichen Frite wohinen und
ifven Sohin zum Manne habien. Die Rleinen Fische, die unten im Wasser
schuvammen, hatten die Frite wohl gesefien und auch gehint, was sie sagte.

Destall streckten sie die Kipfe empor, um das fleine Mdidchen zu sefien. Sie
fanden es sefir niedlich und bedauenten, daf es zur hiPlicken Fuite ziehen sollte.
Nein - das durfte nie geschefien! Sie versammelten sich unten im Wasser vings um

den Stingel, der das Seerosenbilatt von Dawmelinchen hielt. Dann nagten sie
gemeinsam den Stiel ab, und das Blatt schwamm den Fuf hinal, weit weg, wa

die Huite nicht mefir hin-gelangen fennte. Daumelinchien segelte nun an vielen
Stadten varbei, und die fleinen Vigel safen in den Biischen und sangen: "Welch
lietiliches , fleines Madchen!”. Das Blatt schuwamm immer weiter und weiter foxt,
und Daumelinchen neiste bis iiliex die Grenzen des Landes. Ein hiilischer, weiffer
Schunettenling umflatteste sie stets und lieff sich zuletzt auf das Blatt niedexr. Jetzt
tonnte die Krite Diaumelinchen nicht mefin eweichen, und die Sonne schien se schin
auf das Wasser, das es wie pures Gald glanzte. Da nakim Diumelinchen ifven
Giintel, band das eine Ende an den Schmetterling und das andere an das Blatt. Se
ging die Fabut nun viel schnellen varan. Bald darauf kam ein grofer Maifkifer
geflogen. Dex exbilickte Diumelinchien, schlug seine Klauen wm ifiven schlanken

Leil und flog mit ifix auf einen Baum. Das guine Blatt schuwramm weiter den

Fluf hinal und der Schmetteding hing immer noch daran, denn ex war ja an das
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Blatt gebunden und fonnte sich nicht sellier befreien. Betwibt schaute
Daumelinchen dem schinen, weifen Schmetteding nach, denn sie hdtte ifin gerne
befreit. Davum Rimmente sich dex Maifeiifer abier nicht. Ex setzte sich mit ifin auf

das guifite Blatt des Bawmes und sagte, daf sie wahrhaft niedlich sei, cbuwohl sie
einem Maifiifer nicht sefin dahnlich sei. Spditer Ramen auch die anderen Maifiifer
tienbiei, die im Baume wofinten. Sie betrachteten Diumelinchien, und eine
Maikkiferfran sagte: "Sie hat nur zwei Beine. Das siehit exbiivmlich aus.”; "Und
sie hat auch Reine Fiifiler!”, sagte eine andere. "Sie ist in der Mitte so schlank.
Phui, sie siefit ja wie ein Mensch aws!”. Und dech war Daumelinchen se niedlich
anzusefien. Das sagte jedenfalls dex Maififer, dex sie genaubit hatte. Uls die
anderen abier immer wieder sagten, das Rleine Geschipf sei haflich, glaubite auch
en es zuletzt und wollte sie nicht mefin habien. Diumelinchen durfte gefien, wohin
sie wallte. Den ganzen Semmer iiber lelite Diumelinchien nun alleine in dem
grafen Wald. Sie flocht sich ein Bettchen aus Grashalmen und hing es unter einem
FHlettenblatt auf. Se war sie wenigstens vor dem Regen geschiitzt. Diumelinchen
af das Sife ven den Blumen und trank vem Jau, der jeden Maergen auf den
Bliittenn lag. Sa vergingen Sommer und FHenbist. Doch dann kam der kalte, lange
Winter. Ulle Vigel, die so schin gesungen hatten, flogen daven. Biume und
Blumen verdowten, und das grofe Hlettenblatt, untex dem sie gewahint hatte,
schruump fte zusammen. Es bliek nichts als ein gellier, veuuvelfiter Stingel zwiiick.
Daumelinchen fron schrecklich, denn ifive Hleider waren entzwei. Es fing an zu
schneien, und jede Schneeflocke, die auf sie fiel, duiickte sie zu Boden. Dicht vor
dem Walde, wehin sie nun gefkammen wax, lag ein grofes FHowmnfeld. Das Hown
war schen lange abigeschnitten. Nux die nackten Stoppeln wagten noch aus der
gefronenen Ende henwon. Fiin Diumelinchen waren sie wie ein grofer Wald, den sie
duwichuvanden mufte, und sie zittente doch so ver Hilte! Da gelangte sie vor die
Jiin dex Feldmaus, die ein fleines Loch untex den Hewnsteppeln hatte. Die

Feldmaus wehnte waun und gut, hatte eine hevdiche Hiiche und eine
Speiseframmer vall Kown. Diumelinchen stellte sich in die Tiir, gerade wie jedes
andere Bettelmdiidchen, und bat um ein fleines Stiick Gewstenfarn, denn sie hatte

seit Jagen nichts gegessen. "PDu kleines Wesen!", sief die Feldmaus. " Kemm
fierein in meine waime Stubie und iss mit mir! Du kannst auch den Winter dibier bei
min bleilien, abier du muft meine Stubie saubien und rein halten und mir Geschichiten
exvziifilen, denn das licte ich sef.”. Diumelinchen tat, was die alte Feldmaus
verlangte, und hatte es nun wirklich gut. Cinige Jage spdter sagte die Feldmaus:
"Wirn werden bald Besuch exhalten. Mein Nachliar pflegt mich jede Woche zu
besuchen. Ex steht sich noch besser als ich, hat grofe Sale und tuigt einen schinen,
schuwarzen Samipelz! Wenn du den zum Manne nimmost, bist du gut versergt. Da
macht es dann auch nichts, daf et se gut wie blind ist. Du muft ifm aber biilische
Geschichiten exziifilen, wenn ex kommt!”. Daumelinchien wellte daven nichts wissen.
Sie machte den Nachbarn gar nicht haben, denn ex war ein Mawlwurf. Dex kam
dann auch in seinem schuwarzen Samtpelz zu Besuch. Ex war sefr gelefint, aber die
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Sanne und die schinen Blumen machte er nicht leiden. Dafiir hatte ex nur schlechte
Wante iibirig, denn ex hatte sie noch nie gesefien. Ven Diumelinchen wiinschte ex
sich nun ein paar Lieder. Da sang sie " Maififer flieg..." und "Wer will untex die
Saldaten...”. Dex Manbwurf hinte ifine schine Stimme und war sogleich vedliebt.
En sagte es abien nicht, denn ex wax ein besennener Fewr. Es war noch nicht lange
fier, da hatte dex Maulwurf einen bangen Gang duxch die Evde gegrabien, dex ven
seinem Fause aws bis zur Unterfunft der Feldmaws fihute. Die Feldmauws und
Daumelinchen befamen nun die Edaubinis, darin spazieven zu gefien, soviel sie
wallten. (e sie sollten sich nicht vor dem toten Vogel fiirchten, der in dem Gange
lag. Es war ein ganzer Vaogel mit Fedenn und Schnaliel, dex exst Riinvzlich gestorbien
und begrabien worden war, gerade da, wo der Mavwluwurf seinen Gang gemacht
hatte. Der Mawlwurf nafim nun ein Stiick faules FHolz ins Maul, denn das
schimment ja wie Feuer im Dunkeeln. Ex ging voran und leuchtete auf dem Wege.
Uls sie zu dem toten Vogel kamen, stemmte der Maulwurf seine breite Nase gegen
die Dectlee und stief die Exde auf, se-daf es ein grofes Loch gab und das Licht
kindurchi-scheinen konnte. Mitten auf dem FuPboden lag eine tote Schuvallie. Die
schinen Fliigel waren fest an die Seite geduiickt, und die Fife und der Kepf unter
die Federn gezogen. Dex avme Vogel wan sicher ver Hilte gestorbien. Das tat
Daumelinchien nun sefir leid. Sie machte all die fleinen Vigel, denn sie hatten ja
den ganzen Sammex iilier so schin gesungen und gezwitschest! (ler dex
Mavbwurf stief den taten Vagel mit seinen furzen Beinen und sagte: " Nun pfleift
en nicht mef. Es muf dech ebiiinmlich sein, als Vegel gelioren zu werden! Qufer
seinem "Quivit” hat dieser Vogel ja nichts und muf im Winter sogar
vethungenn!”; " Ja' , ewvidente die Feldmaus, "das ist edbinmlich.”. Diumelinchen
sagte gar nichts, abier als die beiden anderen sich umdiehten, ging sie zu dem
Vagel, schobe die Fedenn beiseite und RiiBte ifin auf die geschlassenen Uugen.
"Vielleicht war ex es ja”, dachte sie, "der sa biilisch fiin mich im Semmer gesungen
hat! Wie viel Freude hat ex mix gegelien!”. Dex Mavlwurf stepfte nun das grefe
Endlach zu und begleitete die anderen nach FHause. (lber in dex Nacht kennte
Daumelinchen gar nicht schlafen. Da stand sie auf und flocht aus Feu einen
grofen, schinen Jeppich. Den tuug sie zu dem Vagel, bueitete ifin aus und legte
auch nech weiche Bawmwaolle darauf, die aws der Stubie der Feldmaus stammdte.
Dann wallte sie den taten Vaogel auf den Teppich, damit ex in der kalten Exde warvm
liegen mdige. " Lelie wehl, du schiner, Rleiner Vogel”, sagte Daumelinchen. " Lelie
wefil und habe Dank fiix deinen hevilichien Gesang!”. Sie legte ein letztes Mal ifir
Faupt an die Buwst des Vaogels. Dach harche! Es war genade sa, als cb das Ferz
des Vagels wieder flopfte. Der Vaogel war gax nicht tot, ex lag nuxn betiubt da.
Jetzt, we ex auf dem wavmen Jeppich war, wibite sich wiedex Leben in ihim. Was
war nur geschiefien? Nun, im Fewlist fliegen alle Schuvallien in die warvmen Linder
nach Siiden. Vexspditet sich albier eine, muf sie frienen, bis sie tatengleich niederfiillt
und liegen bleilit. Dann Rann dex Ralte Schnee sie bedecken. Diumelinchen
exschreckte sich sefir, denn dex Vagel war ja viel grifer als sie sellist. Trotzdem
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legte sie die Baumwolle dichter um die Schuwalbe, damit der Vogel es noch
angenefimer hatte. In der niichsten Nacht schlich sie sich wieder zu ifum hin, da
iffnete die Schuvallie furz die Qugen. "Jch danke div, du kleines Hind', sagte sie.
"Die Warnme hat mir gut getan. Bald komme ich zu Friften und kann dann
wieder draufen in der waumen Senne umbenfliegen!”; "Oh", sagte Daumelinchen,
"es schneit und frient nach da drauPen. Bleib in deinem wanmen RBettchen, ich
werde dich auch pflegen!”. Sie buachte dex Schuvallie Wasser in einem Blumenbilatt
und fragte, was geschefien sei. Da evzihlte die Schuwalbe, wie sie furz vor dem
Vagelzug einen Dornbiwsch mit dem Fliigel gestreift hatte. Sie sei zur Exde gestivuzt
und wiifte von da ab auch nicht, wie sie unter die Exde gefeammen war. Den
ganzen Winter diber blick sie nun da unten. Diumelinchien pflegte sie und hatte sie
liet. Weder der Maulwurf noch die Feldmaus exfubiren etwas daven, denn sie
machten die avme Schuwallie chinehiin nicht leiden. Scbald das Fuibijahir fam und
die Sonne die Exde euvavmte, stief die Schuallie mit dem Schnabiel die Exde auf.
Die Senne schien hevilich zu ifinen herein, und die Schuwalbe fragte Daumelinchen,
ab sie mithemmen wolle. " Nein, ich kann nicht”, sagte Diumelinchien, denn sie
wallte die alte Feldmaus nicht vedassen. "Dann lebie wohl, du gutes, niedliches
Miidchen”, sagte die Schuallie und flog hinaus in den Sonnenschein.
Daumelinchien sah ifn nach, und das Wasser trat ifix in die Uugen, denn sie hatte
die Schuvallie ven Fevzen genne. "Quivit, quivit!”, sang der Vagel und flog zum
giinen Wald daven. Daumelinchen war nun secht betuilit. Es waxr ifn untersagt, in
den warmen Sonnenschein hinauszugefien. Das Kown, das dber dem Hause der
Feldmaus gesiit war, wuchs auch schon fach in die Luft emper. Es stand in
"Nun selltest du abier deine (usstewer fiir die Fochzeit nafien”, sagte die
Feldmaus zu Diaumelinchien. Dex Mavbwurf hatte nimlich um ife FHand
angefialten. Daumelinchen mufte auf dex Spindel spinnen, und die Feldmaus
mietete viex Raupen, die Tag und Nacht fiix sie weliten. Jeden (lend besuchten sie
den Mawbwurf, und ex sprach immervzu: "Wenn der Semmer vorbiei sei, dann
wallen Fochizeit halten.”. Diumelinchen war daibier gar nicht exfreut, denn sie
aufging, und jeden (bend, wenn sie unterging, schlich sie zur Jii hinaws. Wenn
dann der Wind durch die Herndifiven rauschte, Ronnte sie den blaven Ftimmel
ewblicken und dachte daran, wie hell und schin es hier doch war. Und sie wiinschite
sich sefinlichst, die liclie Schuvalle wiederzusehien. Uls es nun Fenlist wurde, hatte
Daumelinchien ifire ganze Uusstewer beisammen. " In vier Wachen ist die
Fochzeit”, sagte die Feldmaus. lier Diumelinchen weinte nur und sagte, sie
wolle den bangweiligen Mauluwurf nicht habien. "Schnickschnack!”, vief die
Feldmaus. " Sei nicht undankbar! QupPerdem hat dex Mauwlwurf eine grefe Hiiche
und einen vollen Feller. Was kann man mefin euvanten?”. Nun sellte alse die
Fochzeit sein. Der Mavlwurf war schen gefeommen, wm Déiumelinchien zu holen.
Sie sallte tief unter dex Exde bei ihm wobinen. Das aume Kind war sefn betriibt.
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" Lebie wohl, du fielle Sonne!” , vief Daumelinchen und lief nach ein letztes Mal auf
das Feld vor dem Fause der Feldmaws. Das Hown war schen geerntet, und es
standen nux nach Steppeln da. " Lebie wohl!”, vief Diumelinchen und schlang ifvie
(ume um eine Rleine wote Blume. "Guife die Rleine Schuwalle von mir, wenn du sie
zu sefien befammst!”. "Quivit, quivit!”, extinte es plitzlich iiliex ifivem FHopfe. Sie
sah empar, und es war die Rleine Schwalbe, die gerade vorbeiftam. Diumelinchen
exzafilte ifir, wie ungewn sie den Mawlwurf zum Manne nefimen wolle, und daff
sie tief unter dex Exde wokinen solle, wa es Reine Sanne gebe. Da sagte die Rleine
Sctuvalbie: " Nun, ich fliege bald foxt in die warnmen Linder. Willst du mit mir
kommen? Du kannst auf meinem Riicken sitzen! Binde dich mit deinem Giintel
fest, dann fliegen wir in ein Land, wo Semmer ist und fevdliche Blumen Gliifien.
Fliege nur mit, mein Rleines Diumelinchen!”; " Ja, dieses Mal werde ich mit div
kammen!", sagte Diumelinchen fest entschlossen, setzte sich auf den Riicken der
Sctuvallie und band sich fest. Fui, wie dexr Wind sauste die Schuwallie hoch in die
Liifte. Sie flog iitier Wiilder und Seen, und iibex die groffen Berge, we das ganze
Jakbi iibiex Schnee liegt. Diumelinchien fron in der kalten Luft, abier sie verfrach
sich geschuvind unter den warvmen Fedewn der Schuwvallie und strechte nur den
kleinen Hopf henvor, um all die Schinfieiten unter sich zu betrachiten. Se kamen sie
dann auch gliicklich in die warvmen Lander. Dot schien die Senne viel flarer als
fiier. Der Ftimmel war zweimal so hoch, und an den Gualbien und Fecken wuchsen
die schinsten Weintraubien. In den Waldern hingen Zitvonen und Upfelsinen, und
Hinder und spielten mit grofen, bunten Schmetterlingen. (ber die Schuwalbe flog
noch weiter, und es wurde schiner und schiner. Un einem tlauen See stand ein
weifes Mavmarschloff aus alten Zeiten, das mit fevdlich guinen Bawmen
umstanden war. Weinnelien wankten sich an den hofien Mavmarsiulen empar, und
ganz clien waren viele Schuwalliennester. Dot wahinte auch die Schuvalle, die
Daumelinchen turg. " Fier ist meine zweite Feimat”, sagte die Schuwallie zu
Diumelinchen. "Wber willst du div nicht sellist eine priichtige Blume da unten
suchien? Hamm, ich werde dich hinbringen, und du scllst es se gut und schin
falien, wie du es dir wiinschst!”; "Das ist hevilich!”, sagte Daumelinchen und
Rlatschite vor Freude in die Finde. Ganz in dex Nife war auch eine grofe, weifie
Marmonsaule, die zu Beden gefallen und in drei Stiicke gesprungen wax.
Dazwischen wuchsen wundevelle weife Blumen. Die Schuwalbe fleg mit
Dauwmelinchien hinunter und setzte sie auf ein Blatt. Diumelinchien glaulite zu
tuiumen: da saf ein kleiner
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Mann mitten auf der Blume, se weiff und durchsichtig, als wire ex aus Glas. Ex
Schultern. Ex war nicht grifer als Diumelinchen, und ex war der Hinig der
Blumenelfe, die iibierall in den Blumen weohinten. "Gatt, wie ist ex schin”, fliistente
Daumelinchen. Dex kleine Prinz exschrak sefin dilen die Schuvallie, denn sie exschien
thm wie ein Riesenvogel. Uls ex abier Daumelinchen exblickte, war ex sefn entziicke.
Sie war das schinste Midchen, das et je gesefien hatte, dawum nafun ex seine
Goldfone vom Faupte und setzte sie i auf. Dann fragte ex, wie sie feife und ol
sie seine Frau wenden wolle. Ja, das war ein anderer Mann als der Schn dex
fievdichien Prinzen ifive Fand. Nun famen alle Efen aus den Blumen, egal ol
Mann eder Frau, und sie brachten Dawmelinchien schine Geschenke. Das Beste
waren albier die Fligel von einex grofen, weifen Fliege. Sie wurden Daumelinchien
am Riicken befestigt, worauf sie van Blume zu Blume fliegen konnte. "Von nun
an scllst du nicht mefin Diwmelinchien feifen!”, sagte der Blumenelf zu ifn. "Wix
wallen dich Maja nennen.”. Da gab es viel Freude, und die Schuwalbe saf cben in
ifem Neste und sang, so gut sie es ebien Rannte. ber im Fevzen war sie doch
betuibt, denn sie ware gexne mit Diumelinchen zusammen geblicten. " Lebie wohl,
letie wohl!”, nief die Rleine Schuwallie bald und machte sich wieder auf die lange
Reise. Denn es war Zeit fiir die andere Feimat, weitex clien im Nerden. Doxt hatte
die Schuwallie auch ein Rleines Nest, und zwar mitten iilien dem Fenster, we der
Mann wohnt, dex die schinsten Mdinchen evzahlt...)

und damit in Europa popularisiert. Auch deutscheofen wie die Brider Grimm oder
Ludwig Bechstein sind stark von ihm beeinflul3t. rRelt, dessen Zwillingsbruder noch als
Saugling starb, wuchs auf als jingster von vierdBrii in einer wohlhabenden Familie, die
dem Pariser Juristen- und hohen Beamten-Milieu ladrge und, wie dort haufig, dem
Jansenismus nahestand. Er trieb Jurastudien undewil§51 als Anwalt zugelassen. Schon
vorher hatte er begonnen zu schreiben. So hatté648 eine Vergil-Parodie (L'Enéide
burlesque) verfal3t und 1649 die ebenfalls parsdisd Vers-Satire Les murs de Troie ou
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L'Origine du burlesque, wo er sich Uber das Pangsk lustig macht, aber auch Mazarin
nicht schont, der im Fronde-Aufstand gerade vorgdeend unterlegen war. Schon in diesen

Ravel, alter...

Texten zeigt sich eine gewisse Respektlosigkeiegéger der Antike. 1653 trat er in die
Dienste seines altesten Bruders Pierre, der einberhPosten in der Finanzverwaltung der
Krone bekleidete, und wurde von ihm am Hof eingdfiBort und vor allem in Pariser
Salons brillierte er als guter Unterhalter und se@iger Literat (z.B. mit seinen Odes au Roi
et autres poemes). Hierbei fiel er dem alterenraitakollegen Jean Chapelain positiv auf,
der ihn dem neuen allméchtigen Minister Colbert famlp Dieser machte Perrault 1662 zum
Sekretar der sog. Petite Académie, einer Art Pstdimz fur alle Kunst- und Literaturwerke,
die Konig Ludwig XIV. zum Kauf angeboten wurden odem zugeeignet werden sollten.
Wenig spater wurde Perrault so etwas wie ein oberkatlturbeamter. Als solcher wachte er
z.B. Uber die kinstlerische Qualitat der koniglicHgauvorhaben, womit er maf3geblich an
Umbauten des Louvre sowie (zusammen mit seinemeBrGthude, einem Naturforscher und
Architekten) an der Planung und Erbauung des Ms&chlosses beteiligt war. Gegen 1670
Ubernahm er von Chapelain die Fiuhrung der Liste Mteraten, die Colbert und Ludwig
XIV. genehm waren und einer jahrlichen Gratifikatig,pension”) aus der koniglichen
Schatulle wirdig erschienen. 1671 wurde er miteHolberts in die Académie francaise
gewahlt und kurz darauf zu deren Sekretar, d.hsiamnden, und Bibliothekar ernannt. Zur
gleichen Zeit (1672) heiratete er, wurde raschfaddrer Vater, aber bald auch (1678) Witwer.
1680 gab er seinen Posten an der Académie zugudsteisohnes von Colbert auf. 1683
wurde Perraults Karriere durch den Tod Colbertsopes, und er wendete sich wieder mehr
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der Schriftstellerei zu. So verfaRte er u.A. dasgstliche Epos Saint Paulin, Evéque de Nole
(1686). Anfang 1687, in einer Sondersitzung derd&caie, die der Huldigung des Koénigs
galt, verlas er ein als Le Siecle de Louis le Graetiteltes Gedicht, worin er, nicht ohne dem
Konig zu schmeicheln, die Uberlegenheit seiner dlér die Antike postulierte. Da bis dahin
das klassische Altertum als unerreichbares kuistlees und zivilisatorisches Vorbild galt,
|6ste Perraultmit seinem Gedicht eine unerwarttiigeeKontroverse aus, die als Querelle des
Anciens et des Modernes in die Geschichte eingihg. Seite der Traditionalisten, der
LAnciens”, zahlten fast alle arrivierten Autorenrdgeit, insbes. Bossuet, Fénelon, La
Bruyére, La Fontaine, Racine und Boileau. Auf deiteSder ,Modernen“ bezogen u.a. Saint-
Evremond, Bayle und Fontenelle Position. Vor allBoileau war ein verbissener Gegner
Perraults. Er hatte 1674 in seiner Verspoetik L'Adétigue noch selbstverstandlich der
antiken Literatur den Vorrang gewdahrt. 1688 begdrrault, um seine Position zu
begrinden, einzelne Vergleiche in Dialogform zufagsen, die er bis 1697, in vier Banden
unter dem Titel Paralléles des Anciens et des Muegesammelt herausgab. Demselben
Zweck diente die Portratserie Les Hommes illusirgisont paru en France pendant ce Siecle,
die auf ebenfalls vier Bande anwuchs (1696-1706héaen). Inzwischen arbeitete allerdings
auch die Zeit fur ihn. Boileau verséhnte sich sch684 6ffentlich mit ihm, und um 1700 war
die Vorstellung von der Gleichwertigkeit, wenn ridbberlegenheit der Moderne praktisch
Allgemeingut geworden. Perrault sollte jedoch vdlera durch seine Marchen berihmt
werden. Schon von 1691-1694 hatte er drei marctigaa¥erserzahlungen veroéffentlicht: La
Marquise de Saluces ou La Patience de Grisélidis,Souhaits ridicules und Peau d’Ane, die
er 1694 und nochmals 1695 als Bandchen herausgaih dkessen Erfolg publizierte er 1697
ohne Autorangabe acht Histoires ou contes du tgrapsé, avec des moralités: contes de ma
Mére I'Oye. Gewidmet war die Sammlung Elisabeth i@te von Orléans, der Nichte von
Ludwig XIV. Als Unterzeichner der Widmung und anbeber Autor figuriert ,P.
Darmancour”, Perraults dritter, 1678 geborener SBletre. Die Angabe, die Geschichten
stammten von ,Mutter Gans", bezieht sich offenh#frBerta, die legendare Mutter Karls des
GroRRen, die einen vom vielen Spinnen verformten ng&ful3“ gehabt haben soll. Die
Marchen selbst stammten aus miindlicher Uberlieteaber auch von anderen Autoren (z.B.
Giovanni Francesco Straparola und Giovanni Batt#sile). Perrault pal3te sie jedoch dem
Geschmack des damaligen literarischen Publikums@nallem dem der Pariser Salons. So
laRt er den einzelnen Texten, die in bewul3t sctdickeicht archaisierender Prosa gehalten
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sind, jeweils eine sie witzig kommentierende umhigsierende Moral in Versform folgen und
manchmal sogar sich gegenseitig relativierende .zRerraults Sammlung bedeutete in
Frankreich den Durchbruch fir die Gattung Marchgrenfalls 1697, im selben Jahr wie die
Marchen, publizierte Perrault ein religioses Epddam ou La Création de I'Homme, das er
Bischof Bossuet widmete. Vielleicht hatte er deshdie Marchen nicht mit seinem eigenen
Namen zeichnen wollen. 1701 begann er mit der Abfag von Memoiren, die aber erst
postum, 1755 gedruckt wurden. Liste der MarchenPk&t Chaperon rouge (Rotk&ppchen /
Grimm) - Barbe bleue (Blaubart / Bechstein) - Leitvta Chat ou le Chat botté (Der
gestiefelte Kater / Grimm) - Les Fées (Frau Hohe ie drei Mannlein im Walde / Grimm)

- Cendrillon, ou la Pantoufle de vair (Aschenputt&rimm) - Riquet a la houppe (Riquet mit
dem Schopf, in keiner der traditionellen deutscBammlungen zu finden) - Le Petit Poucet
(Der kleine Daumling / Bechstein) - La Belle au 8dormant (Dornréschen / Grimm) (Eine
erste Version wurde bereits 1696 gedruckt) - Blanohige et les sept Nains (Schneewittchen
/ er hat davon eine Version geschrieben) - Postundewn die acht Contes de ma Mére I'Oye
oftmals gemeinsam mit den drei Versméarchen Pesanleinem Band publiziert. Ludwig
Tieck Ubersetzte die Marchen ins Deutsche und beézrianden sie Eingang in die
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Sammlungen der Brider Grimm und von Ludwig Bechst¥iiele der Marchen Perraults
wurden zum europdischen Allgemeingut und fiir dasaldr, Ballett oder Film adaptiert.
Eines der popularsten Ballette, Dornréschen vorhdigkowski, basiert auf einer Adaption
von ,La belle au bois dormant® von Perrault. MaariRavel komponierte eine Klavier-Suite
fur vier Hande ,Ma Mére I'Oye”, welche 1911 orchéstt und spater als Ballett aufgefihrt
wurde. Die bekanntesten Perrault-Adaptionen vont\Winey ( - allerdings auf der Basis der
englischen Versionen - ) sind die Zeichentrickfilp@nderella“ (1950) und ,Dornréschen”
(1959). - Fee(e)n kommen in Balletten haufig vae; Snd nach romanischer und keltischer
Volkssage geisterhafte, aus feinen Stoffen geldldebtd mit hoheren Kraften begabte
Fabelwesen, die sowohl weiblich als auch mannlieln «koénnen. Begriff und Name
entwickelten sich aus den rémischen Schicksalsgi#t, den Fata (vgl. Parzen), lat. Fatua,
ital. Fata, span. Hada, franz. Fée. In der deuts€luesie des Mittelalters kommen sie unter
dem Namen ,Feien“ oder ,Feinen” vor und sind mytigidch mit den so-genannten ,weisen
Frauen“ und den ,Nornen“ verwandt. Im slawischeuiasind sie als ,Wilen* bekannt, im
inselkeltischen als ,Sidhe“. Wie diese Schicksattgihen treten die Feen zunachst meist in
der Dreizahl, vereinzelt in der Sieben- und Zwdlzauf. Sie haben die Gabe, sich unsichtbar
zu machen, wohnen in Felsschluchten, wo sie hitgigende Kinder mit ihren Gaben
begliicken und erscheinen bei Neugeborenen, derf@ickSal sie bestimmen. Man bittet sie
auch zu Paten, bereitet ihnen den Ehrensitz behTistc.; die enge Verwobenheit mit dem
Schicksal ist dadurch erkléarlich, dal3 das franob&®sWort Fee urspringlich aus dem
Lateinischen abgeleitet wurde, von fatua (Wahrsayend fatum (Schicksal). Doch das aus
dem Romanischen stammende Wort Fei kdnnte ebeiialis| an der Namensgebung gehabt
haben, erkennbar an Bezeichnungen wie Merfei unttifdiaVon Fei ist Ubrigens auch das
Wort gefeit abgeleitet, was sich auf Unverletzliehloder Unverwundbarkeit gegentber der
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feeischen Zauberei bezog. Sie werden Uberwiegentieader, besonders schén und niemals
alternd beschrieben und dartber hinaus auch nacgliadkbringend. All das spiegelt wider,
daf3 die Feen von ihrem Wesen her das gute Priezgawbildlichen. Anderseits erscheinen

PARIS: Boulevard ,Mont Martre* (links) und ,Café-Tasse" (rechts) bei Nacht

die Feen ( - namentlich in der keltischen Volkssayeuch als weibliche Elementargeister,
die in Waldern, in Felsengrotten, an Quellen unav&sern leben, mit Vorliebe den Tanz
pflegen, dessen Spur die so genannten Feenringde&eles fées) verraten, und nicht selten
von den Sterblichen, ihr Linnen waschend, gesehemlem. Es ist ziemlich sicher, dal} die
Vorstellung der Parzen und der Matrones, der Madtititheiten, sich mit denen von den
Feldgeistern, den Campestres oder Agrestes Femarbhand. Als Feldgeister wurden vorher
alle Nymphen, Dryaden und ahnliches zusammengefaidierdem ist gesichert, dal’ die
Bezeichnungen der lateinischen Schriftsteller dedeMlIters fur die Feen, Bezeichnungen
wie ,felices dominae®, ,bonae mulieres® oder ,domén nocturnae“, auch auf andere
Gestalten aus Uberlieferungen angewandt wurden,digie,wilden Frauen“ zum Beispiel.

Noch jetzt erinnern in den ehemaligen und heutiy@mnsitzen der Kelten zahlreiche Sagen
und Benennungen von Lokalitaten an die Feen. Nawldie Kreuzziige das Abendland mit
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den im Orient bei Persern und Arabern herrscherndeen von ,Peris“ und ,Dschinnen®
bekannt gemacht hatten, entwickelte sich dann, ugsweise in Verbindung mit den
keltischen Vorstellungen, eine literarisch-dichgehe Auffassung vom Feenreich, welche im

Jeux de vagues...

Lauf der Zeit bis in’s Einzelnste ausgebildet wadsonders wichtig fur die Kenntnis dieser
Feenwelt, die schon in der Sage von ,Lancelot voee“Shre poetische Beglaubigung
erhalten hatte, ist der franzésische Roman ,HuorBdeleaux”, dessen Fabel Christoph-
Martin Wieland zu seinem ,Oberon” benutzte. Hinfgethdrten die Feen zur Maschinerie der
romantischen Poesie des christlichen Rittertums, Torquato Tasso in seinem ,Befreiten
Jerusalem” machte sogar den Versuch, diese geistigigelwesen des Christentums und des
Heidentums in eine poetische Harmonie zu bringexcthNlen von den Dichtern ausgemalten
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Jfantasy &C.“-Varianten 5 zu-&-um ,Daum(e)linchen®...

Szenerien gab es besonders 3 Feenreiche: Avalensatienhafte Insel im Ozean, wo
Morgana wohnte; ein Reich im Innern der Erde naicptvollen Palasten, das am deutlichsten
in dem englischen Roman ,Orfeo and Heurodis" basblen ist, und eins in Wildnissen und
Waldern, namentlich in dem grol3en, sagenberihmteld \Brezilian in der Bretagne. Auch
zahlreiche alte Schlosser werden als Lieblingsalee Feen genannt. Edmund Spenser
verherrlicht in seinem Gedicht ,The Faery Queendar Feenkonigin zugleich allegorisch
den Ruhm von Konigin Elisabeth I.; Spensers Feed &n Ganzen noch die der alten
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Romantik, spater aber tritt eine Scheidung derselbeBezug auf ihren Charakter hervor.
Wahrend die guten Feen, als welche namentlich &@keMaliure und Melusine genannt

Lfantasy &C.“-Varianten 6 zu-&-um ,Daum(e)linchen®...

werden, ewig schon und jung, aller weiblichen Kéndleister, gut und edel waren und ihre
Zauberkrafte immer zum Guten anwendeten, zeigten lisen, zu denen besonders
Karabossa und Fanferliisch gehorten, von allem eggii@eil, und ihre Macht war nicht

T 1

o ist die arke?...

selten groRer. Indes konnte keine Fee das aufhel@neine andere gewirkt hatte, sondern
ihm nur entgegenwirken. Dieser Kampf zwischen guted bésen Feen bildet in der Regel
den Inhalt der Feenméarchen, die, meist orientatisddrsprungs, im letzten Viertel des 17.
Jahrhunderts in Europa an die Tagesordnung kameémamentlich in Frankreich seit 1681
beliebt wurden. Charles Perraults ,Contes de maemi@ye” (1697) und Marie-Catherine
d'Aulnoys ,Contes des fées" (1698) fanden sovieifdlle dass Antoine Galland auf den
Gedanken kam, die orientalischen Muster der Gatt(Feusendundeine Nacht) in das
Franz6sische zu Ubersetzen, und eine Menge Nachabkite in dieser Dichtungsart
versuchten. Die vorzuglichsten der Feenméarcherefinthn gesammelt in dem Cabinet des
fées (Paris 1785-89, 41 Bande). Der Eifer Nicoladddus und seiner Schiler gegen diese
Marchen tat der Popularitit der Gattung keinen Abbr In Deutschland wurde sie
insbesondere durch Christoph-Martin Wielands SamaglyDschinnistan“ einem breiten
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Publikum bekannt gemacht. SchlieRlich erregte diersittigung aber Ekel und Graf Antoine
Hamilton persiflierte in seinen vortrefflich ges@irenen Contes geistreich das gesamte
Genre. In unserer Zeit treten die Feen nur nodfindererzahlungen auf. In den

lea.
La Valse...
Grimm'schen Marchen spielen die Feen nur vereinegie Rolle, insbesondere in

"Dornroschen”. Anders als in Charles Perraults ¢gémella® kommt im Grimm'schen
Aschenputtel keine Fee vor. In E.T.A. HoffmannséiklZaches, genannt Zinnober" werden

La Valse...

die Feen durch den aufgeklarten Landesherrn in Blokiister verbannt. Fir Peter Pan sind
die Feen wichtige Begleiter. Otfried Preulilers Kabkgelingt im Hotzenplotz die Erlosung

einer verzauberten Fee. In Carlo Collodis Pinocepielt eine Fee eine entscheidende Rolle.
Eine Fee, die drei Winsche gewahrt, ist ein Matas in verschiedenen Witzen auftaucht. -
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Der kleine Daumling ist ein Marchen, das in seimerfEuropa am weitesten verbreiteten
Fassung auf das Kunstmérchen ,Le Petit Poucetfrdagdsischen Schriftsstellers Charles

La Valse...

Perrault zurickgeht und das 1697 als Teil seinemr§ang ,Méarchen meiner Mutter Gans”
(Les Contes de ma mere I'Oye) erschien. Im 19. hiaigert wurde es besonders durch
Adaptionen von Ludwig Bechstein und Carlo Collodipplarisiert. Inhalt/Story: ein armer
Holzhacker und seine Frau haben sieben S6hne, flergster bei seiner Geburt nicht gro3er

La mer...

als ein Daumen ist und der ,Daumling“ genannt wikdich in spateren Jahren wachst er
kaum und spricht nicht viel, so-dafl3 er falschligiese oft fir dumm gehalten wird. Als er
gerade sieben Jahre alt ist, kommt eine Hunger#mets Land, und die Eltern beschliel3en,
ihre S6hne im Wald auszusetzen, da sie ihnen dinegrof3e Last sind. Der Daumling aber
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belauscht das Gesprach, und als die Eltern diedfiath ndchsten Tag in den dunklen Wald
fuhren, 1ai3t er unbemerkt auf dem Weg kleine Kedséie fallen. Als die Sieben schliel3lich

" ’ ._-_:-_r.-’ ;

o

allein zurickgelassen werden, fangen die alteremdd@ran zu weinen, doch der Daumling
fuhrt sie auf dem mit den Kieseln markierten Wegader zuriick nach Hause. Unterdessen
hat der Gutsherr den Eltern zehn Ecus geschickpitxge reichlich zu essen kaufen konnen,
als die Kinder in das Haus zurtickkehren. Die FraleteEltern wahrt aber nur so lange, wie
dieses Geld reicht, und bald beschlieRen sie erdeutinder an der finstersten Stelle des
Waldes auszusetzen. Da er dieses Mal keine Kiegedshat, |&R3t der Daumling auf dem Weg
in den Wald Brosamen fallen, die jedoch von Vogaligefressen werden. Nachdem die
sieben Brider einige Zeit durch den Wald geirrtdsgelangen sie an ein einsames Haus, in
dem ein Oger mit seiner Frau und seinen siebent&idthvohnt. Die gutherzige Frau des
Ogers nimmt die Kinder auf, gibt ihnen zu essen uatsteckt sie unter dem Bett ihres
Gatten, der gerne kleine Kinder verspeist. Als @ger nach Hause kommt, riecht er das
Menschenfleisch in seinem Haus (Je sens la ctaichie) und entdeckt die Kinder in ihrem
Versteck. Nur das gute Zureden seiner Frau halddwon ab, die sieben Bruder sogleich zu
schlachten. Stattdessen willigt er ein, die Siebech ein wenig zu masten und sie erst am
nachsten Tag, in einer guten SolRe angerichtete@peisen. Die Nacht verbringen die sieben
Bruder im selben Zimmer, in dem in einem grofRRen t Bbereits die sieben
menschenfressenden Tochter des Ogers schlafender®n jede eine goldene Krone tragt.
Der Daumling vertauscht, als seine Bruder eingasehl sind, die Kronen der monstrésen
Tochter gegen die Nachtmitzen seiner Brider. Als @ger des nachts im Weinsuff
beschliel3t, die Kinder doch sofort zu schlachtertaséet er in der stockfinsteren
Schlafkammer die Kopfbedeckungen der Schlafendeth schneidet so seinen eigenen
Tochtern die Kehle durch. Der Daumling weckt sedréder und flieht mit ihnen aus dem
Haus. Als der Oger am nachsten Morgen die Listeskiigl zieht er seine Siebenmeilenstiefel
an und nimmt die Verfolgung auf. Als er erschopfhgu auf dem Felsen einschlaft, unter
dem sich die sieben Kinder verstecken, stiehltiarmling ihm die Stiefel. Sodann macht er
sich auf den Weg zum Haus des Ogers und Uberredsed Frau unter dem Vorwand, der
Oger sei in die Hande von Réaubern gefallen und lhiabdeauftragt, das Losegeld mit den
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Siebenmeilenstiefeln schnellstmdglich herbeizudehafihm all ihre Schatze auszuhéandigen.
Mit diesen Reichtiimern beladen kehrt er ins Haursese/aters zurlick. Perrault gibt in

I
Lo

seinem Marchen einen alternativen Ausgang der Gddehan. ,Viele Leute sagen®, schreibt
Perrault, da3 der Daumling sich mit den Siebenmsiiefeln zundchst zum Konigshof
begibt. Der Konig verspricht ihm reiche Entlohnuiig den Fall, dal3 der Daumling ihm vor
Ende des Tages Nachrichten von einer Armee bridigezweihundert Meilen entfernt im
Feld steht. Nach vollbrachter Mission vollfihrtresch weitere Kurierdienste fur den Konig
und auch als Liebesbote reicher Damen. Zu guteat kehrt er in sein Elternhaus zuriick und
teilt seinen Reichtum mit seiner Familie. Das Mé&rchendet, wie alle acht Contes der
Marchensammlung, mit einer gereimten Moral, diezaigt, dal3 gerade der Unscheinbarste
der Kinderschar sich als Segen fur die Familie e@ekann. Der Erzahlforschung stellt sich
bei diesem Marchen vorrangig das Problem, wie Retrault im ,Kleinen Daumling® der
Vorgabe mundlich tberlieferter Volksmarchen folgbas Urteil der Brider Grimm in der
Vorrede zu ihren Kinder- und Hausmérchen (1812jrd@és Verdienst liege darin, dafd er
nichts hinzugesetzt und die Sachen an sich, Kleaiign abgerechnet, unverandert gelassen
habe, wird schon durch die Forschung des spate®enldahrhunderts teilweise widerlegt.
Tatsachlich vermengte Perrault gerade im ,Kleingumling* mindestens zwei urspringlich
unabhangige Motive. Die frihe Popularisierung deiirdien Perraults in weiten Teilen
Europas hat ihrerseits auch die miindliche Uberligfg dieser Stoffe nachhaltig beeinfluf3t.
AufGrund dieser wechselseitigen Beeinflussung zésc mundlicher und schriftlicher
Uberlieferung und weil die volkskundlich orientert Aufzeichnung miindlicher
Erzahltraditionen erst im spateren 18. Jahrhureterachte, sind die Anteile von mindlichem
Substrat und literarischer Bearbeitung im Nachimneir noch schwer zu unterscheiden,
zuMal Perrault auch keine Angaben Uber seine Astweise und Quellen hinterlie3. Aus
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diesem Grund nahm Antti Aarne Perraults ,Petit RtUtrotz dessen Zugehdrigkeit zum
Genre des Kunstmarchens 1910 auch als Archetypuseinen Index volkstimlicher
Erzahlstoffe auf, obwohl die Zielsetzung dieseseke$ eigentlich gerade darin bestand,
Marchenstoffe in ihrer reinen, nicht ,kontaminiertd-orm zu katalogisieren. Dem Marchen
ist im seither fortlaufend erweiterten Aarne-Thoompd$ndex die Sigle ,AaTh 327 B*
zugeteilt. Es stellt also einen Subtypus des Manyips AaTh 327, ,Die Kinder und der
Oger*, dar. Zu diesem Typ wird als anderer Subtygas Grimmsche Méarchen ,Hansel und
Gretel“ als ,AaTh327 A“ gezahlt. Das typbildende tio,AaTh 327 ist die Ubernachtung
der Kinder im Haus des Ogers ( - auch bei einensdRieder einer Hexe). Die Kombination
dieses Handlungselements mit der Vertauschung dpfoi€édeckungen macht den Subtypus
AaTh 327 B aus. Wahrend Stith Thompson 1946 AaTh 3®ch als generischen
gesamteuropaischen Stoff interpretierte, dem erstraBlt das Vertauschungsmotiv
hinzugeflugt hatte, deutet die jingere ethnograéisebrschung darauf hin, dal? es sich bei
AaTh 327 B um einen sehr alten, auf allen drei Kwntten der alten Welt verbreiteten
Marchentyp handelt. Variationen sind von Westafrikeer Nubien und den Nahen Osten,
Persien und Indien bis hin nach Japan dokumentah Titel der Geschichte tUbernahm
Perrault von einem von AaTh 327 vollig verschiedendarchenstoff, der im Aarne-
Thompson-Index als AaTh 700, ,Der Daumling”, in@iziwird und das in den Grimmschen
Kinder- und Hausmarchen durch KHM 37, Daumesdidaktreten ist. Der Name dieses
Marchens verweist in den meisten in Frankreich bgtan Versionen auf den Kleinwuchs des
Protagonisten; wahrend er in Sudfrankreich zumerger dem Namen ,Hirsekorn® oder
.Pfefferkorn“ (grain de millet/grain de poivre) baknt ist, wird er im nordfranzésischen
Sprachgebiet im Allgemeinen als daumengrol3 bedmmiealso als ,Daumling” (poucet,
poucot, poucelot, petit poucet) In diesem ursprichgh Daumlingsmarchen, das sich in
England unter dem Namen ,Tom Thumb* gro3er Belieltbrfreut, ist der Protagonist so
mikroskopisch klein, dal3 er etwa von einer Kuh ggfen wird und in manchen Versionen
einen heroischen Tod im Kampf gegen eine Spinnbtstin Perraults Marchen wird die
Kleinheit des Helden zum Beginn des Marchens zwamment eingefuhrt ( - der Daumling
belauscht seine Eltern, indem er sich unter dener@ehseines Vaters versteckt), im weiteren
Verlauf ist sie jedoch nicht handlungstragend wtdtlich unerheblich. Neben Analogien in
anderen Marchen, die als Relikte eines gemeinsabremythos (so vor allem im 19.
Jahrhundert) oder im CGJungschen Sinne als unlieerdebilder der menschlichen Seele
gelesen werden konnen, bieten sich auch mehremarigche Vorbilder an, die Perrault
unmittelbar beeinflu3t haben kénnten. Es scheicitesi dald ein solches Vorbild fur den
.Kleinen Daumling“ ,Nennello e Nennella“ war, daks avorletztes Marchen in Giambattista
Basiles ,Pentamerone” (1634—'36) enthalten istd&skt sich jedoch mit Perraults Daumling
nur im Eingangsmotiv der ,verlorenen“ Kinder und tweickelt sich im weiteren
Handlungsverlauf in etwa anlog zum Grimmschen ManctBriiderchen und Schwesterchen”
(KHM 15, AaTh 450). Gaston Paris spekulierte 18d3)3 die Figur des Daumlings
Abkémmling einer arischen Gottheit sei, gleichzmeatdem vedischen Vishnu und dem
Hermes der griechischen Mythologie. Bestehende idhieiten mit Hermes kénnten jedoch,
mindestens ebenso plausibel das Ergebnis von Reriagktlire wie eines mutmalfilichen
arischen Ursprungsmythos sein. Sie verweist auf Earallelen des Marchens zum
homerischen Hermeshymnus, in dem Hermes, kaum gebechon die Apollon geweihten
Rinder stiehlt, fir seine List vom Goéttervater Zanig gefligelten Schuhen belohnt ( - eine
nahe-liegende Analogie zu den Siebenmeilenstiefélnund durch die ihm so verliehene
Schnelligkeit zum Gotterboten berufen wird ( - sie wer Daumling am Ende von Perraults
Marchen zum Kurier in Konigs- und Liebesdienstemraiert). Homer, der mutmalliche
Autor des Hymnus, stand im Rahmen der von Perf&fi7 selbst verursachten Querelle des
Anciens et des Modernes Uber Jahre im Blickpunld ftanzésischen Literaturbetriebs.
Perrault selbst kritisierte Homer im 1692 erschimme dritten Band seiner ,Paralléles des
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anciens et des modernes en ce qui regarde lestdets sciences” wegen seiner Mal3losigkeit
im Umgang mit Hyperbeln und verglich sie dabei @ipmit den Siebenmeilenstiefeln der
franzosischen Volksmarchen, die ihm sinniger eesadn, da Kinder sie sich als ,als eine Art
Stelzen vorstellen kénnen, mit denen Oger [,Ogerhenschenfressendes Ungeheuer, eine
Art boser ,Super-Urmensch” mit Keule] in kurzer Zéange Strecken zurticklegen®. Die
Frage, wie frei Perrault mit seiner Vorlage umgiagschwert auch eine Deutung im Sinne
einer Suche nach der Autorintention, und so be$afdt ein Grol3teil der Sekundarliteratur
auch mehr mit volkskundlicher Recherchearbeit, wétir der literarische Charakter des
Werks vergleichsweise wenig kritische Beachtungigéén hat. Der Petit Poucet wird, auch
da er als letztes der acht Marchen in Perraultsn8duong quasi deren Schluf3wort darstellt,
oftmals als poetologischer Kommentar Uber das Mérsthreiben gelesen. Eine solche
Deutung wird vor allem durch das Ende des Marchgestitzt, in dem der Autor zwei
verschiedene Ausgange zur Auswabhl stellt und semitmetafiktionales Moment einbringt,
das den Leser zu einer Reflexion Uber die Plausibilund auch den Prozef3 des
Marchenschreibens anhélt. Die Handlung des Marckers nicht von der wundersamen
Kleinheit des Helden vorangetrieben, sondern viblmeon dessen Gerissenheit, seinem
esprit. Dieser Umstand kann als Ausdruck von P#sadorstellungen von Wesen und
Angemessenheit des Wunderbaren (le merveilleuxy adeh des Erhabenen im Marchen
gelesen werden, die er in den Paralleles ausfiumte mit denen er sich explizit gegen
Boileaus an der griechisch-romischen Antike orgméin Poetik wandte; fur Perrault stellt
sich das Erhabene, wie etwa im oben angefuhrtennk@amar zu Homer ersichtlich, als dem
Verstand erfahrbar, als tatsachlich vorstellbar, das sich in der Handlungsfiihrung im
malvollem Umgang mit phantastischen Elementen madWarchen aul3ert. So vollzieht sich
im Petit Poucet eine Hinwendung zu den Ressouresmtkenschlichen Verstandes, wie sie
sich in der franzdsischen Philosophie der Zeit amtdsianischen ,cogito* formuliert, und so
hat mindestens ein Kritiker das Marchen als ,Allegades Geistes” gelesen. Die zitierte
Passage in den ,Paralléles” ist ein Anhaltspunktilada® Perrault bereits 1692 mit dem
Marchenstoff vertraut war. Jedoch fehlt das Marchan der erst 1953 entdeckten
Manuskriptfassung der Contes, die auf das Jahr &@ert ist, so-dall es auch maoglich
erscheint, daf3 Perrault den Stoff erst zwischerb 1681 1697, dem Erscheinungsdatum der
Contes, verschriftlichte. Wie bei allen acht Pro&eshen Perraults ist die Frage der
Autorschaft nicht abschlieBend geklart. Der Erstkrerschien unter dem Namen seines
Sohnes Pierre Perrault d’Armancour, und die Fragpedieser tatsachlich zumindest Ko-,
wenn nicht Hauptautor der Contes gewesen sein &pdmrnitd diskutiert. In einigen spateren
Ausgaben der Contes fehlt der ,Kleine Daumling‘feabar da die Erzahlung wegen ihrer
aulRergewohnlichen Grausamkeit als kinderuntauglicgeschatzt wurde, so etwa in der von
Pierre Noury besorgten 1920er-Ausgabe fur den Yeftammarion. Wie die anderen
Marchen Perraults fand auch der kleine Daumlingg&ng in die mindliche Uberlieferung
nicht nur in Frankreich, noch bevor 1745 die edstatsche Ubersetzung der Contes erschien.
Als die Brider Grimm nach 1800 mit der Sammlung Wwolksmarchen im deutschen
Sprachraum begannen, fanden sie vielerorts mehr mdeler textgetreue Versionen von
Perraults Marchen vor. Im Gegensatz zu anderemaecthen Marchen, wie ,Dornréschen”,
.Der gestiefelte Kater” oder ,Rotkappchen”, nahnm&a jedoch den ,Kleinen Daumling”
nicht in ihre ,Kinder- und Hausmarchen® auf, weil i@ seinen Motiven allzu-sehr dem
Marchen ,Hansel und Gretel* ahnelte, das die Grimmshessischen Raum aufzeichneten
und das, wie ihnen wohl durchaus bewul3t war, varaBks Daumling direkt beeinflu3t sein
mag. Zu grol3erer Bekanntheit gelangte ,Der kleingumling” in Deutschland mit der
Ubertragung von Ludwig Bechstein (1847). Bechstaitession unterscheidet sich jedoch
nicht nur in Details von Perraults Fassung. So wuadis dem armen Holzhacker ein
Korbbinder; die rechtsrheinisch kaum bekannte (tedes Ogers Ubersetzte Bechstein als
.Menschenfresser®. Auch erscheint die Beschreiburder sieben monstrésen
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Menschenfressertchter bei Bechstein merklich Batéc Zudem Ubernahm Bechstein
keinen der beiden von Perrault vorgeschlagenendagay ,Nun nahm er an jede Hand einen
seiner Bruder, diese fal3ten wieder einander anHisrden, und so ging es, hast du nicht
gesehen, mit Siebenmeilenstiefelschritten nach &lala waren sie alle willkommen,
Daumling empfahl seinen Eltern ein sorglich Augédia Bruder zu haben, er wolle nun mit
Hilfe der Stiefel schon selbst fir sein Fortkomnsengen und als er das kaum gesagt, so tat
er einen Schritt, und er war schon weit fort, neaken, und er stand tber eine halbe Stunde
auf einem Berg, noch einen, und er war den Elterth Briidern aus den Augen.”. In der
Nacherzahlung von Moritz Hartmann in ,Marchen n&srrault” (Stuttgart 1867) wird der
Oger als ,Riese” Ubersetzt; und die beiden Aufl@amstellen sich nicht als Alternative dar,
sondern folgen zeitlich aufeinander: erst erschelindich der Daumling des Schatz des
Riesen und begibt sich sodann in die Dienste desigso Statt mit der Moral Perraults
schliel3t das Marchen bei Hartmann mit einer Platét ,So war der kleine Ddumling ein
grof3er Herr geworden, und in seinem Wappen staimlgoldenen gotischen Lettern die
Worte: Selbst ist der Mann!“. Zu grof3er Populargatangten die Stiche, die Gustave Doré
1867 als lllustration zu Perraults Contes bei Hetzeroffentlichte, und die auch die
Stuttgarter Erstausgabe von Hartmanns Ubertraguagaten. In Deutschland illustrierten
den Stoff unter anderem Theodor Hosemann (16 Feidbraingen, 1841), Ludwig Richter
(Nlustrationen zur Einzelausgabe von Bechsteinskiene Daumling, 1851), Oswald Sickert
(Munchener Bilderbogen Nr. 64, 1851) und Oskar ettt (sechsteilige Postkartenserie), in
England George Cruikshank (lllustrationen zu Hopmy Thumb and the Seven-League
Boots, 1853) und Gordon Browne (Hop o' my ThumiB6)8In Frankreich wurde der Petit
Poucet ob seines ikonischen Charakters schon zolemapschen Zeiten zu einem beliebten
Motiv politischer Karikaturisten. Eine politischa@strumentalisierung erfuhr das Méarchen
auch im Ersten Weltkrieg nach dem Einfall deutscli@uppen in Frankreich; der
lothringische ~ Schriftsteller Emile Moselly schrielas Marchen 1918 zu einer
Propagandafabel um, in der der grausame Oger futsBidand, der Daumling dagegen fir
Frankreich steht. Eine ironische Umkehrung des Neims findet sich in Michel Tourniers
Kurzgeschichte ,La fugue du Petit Poucet” (1978)dem der aus gutem Hause stammende
Protagonist Pierre auf der Flucht vor seinem swangater bei einem sanftmitigen Hippie
namens Logre und dessen sieben haschischrauch&idetern aufgenommen wird. Als der
AusreifRer von der Polizei wieder nach Hause abgefird, gibt ihm der Logre seine
vergoldeten Wildlederstiefel, auf-dal3 er immer dehtigen Weg in ein selbstbestimmtes,
gegenkulturelles Leben finden mége. Maurice Raeelonte den Daumling und vier weitere
Contes als Klavieretiide (Ma Mére I'Oye; StuckeKiavier zu vier Handen nach Fabeln von
Perrault und Mme. d’Aulnoy, 1908-10). Hans-Wernenkks Kinderoper ,Pollicino® wurde
1980 uraufgefihrt und folgt im Titel der von Carldollodi besorgten italienischen
Ubertragung von Perraults Marchen ins Italienis@Racconti delle fate, 1876). Der Stoff
wurde mehrmals verfilmt, erstmals bereits 1903tz 2001 als abendfullender Spielfilm
unter der Regie von Olivier Dahan. 1923 ist in Parich ein auf dem Marchen aufbauendes
Puppenspiel bezeugt. Daumling ist der daumengro8lel Merschiedener Marchen, auch
Daumerling, Daumesdick, englisch Tom Thumb, frarsads Petit Poucet genannt. - Als ich
1999 in KEVELAER (an der hollandischen Grenze) annesigen spatromantischen Seifert-
Orgel der Basilika ein Konzert & einen Workshop ima¢ begegnete ich dem bekannten
Organisten Guy Bovet, der mir erzahlte, dal3 er Rbwel'schen Marchenbilder fir Orgel
transkribiert habe ( - ich hatte durch den polngsclOrganisten Andrej Chorosinski (Rektor
der Musikhochschule Warschau) meine Orgeltransknpt von Rimski-Korsakows
Orchesterstiick ,Scheherazade” urauffihren lasd¥ir) hatten interessante Gesprache tber
Orgeltranskriptionen und -transkribieren Gberhaty Bovet wurde am 22. Mai 1942 in
Thun ( - heimatberechtigt in Neuenburg und Fleurier geboren; er ist ein Schweizer
Organist und Komponist und war Orgelschuler voni®BuFour in Lausanne, Pierre Segond
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in Genf und Marie-Claire Alain in Paris. Von 197% 999 unterrichtete er spanische
Orgelmusik an der Universitdt von Salamanca. Sé&891 ist er Professor an der
Musikhochschule Basel. Daneben unterrichtete arreiahen anderen Institutionen und
Universitaten, u.A. in Berlin, Hamburg, Wien, Healsi, Oslo, Warschau, Moskau und
London, an der University of Western Ontario, denivdrsity of Oregon, der Drake
University, der Southern Methodist University uret thniversitat von Cincinnati. Auf3erdem
lehrt er in Kursen und Orgelakademien in ganz Eaydapan und Mexiko. Bovet setzt sich
fur die Erhaltung historischer Orgeln ein; untedemem sorgte er fur die Wiederherstellung
der Orgel der Familie Alain, fir die Jehan AlainneeKompositionen geschrieben hatte. Er
wirkt als Experte fir Projekte in Europa, Mexikodumrm Fernen Osten. Seit 1989 ist er
Organist an der Collégiale in Neuenburg. Er gibtrljah etwa sechzig Konzerte, sein
Repertoire umfal3t Musik des Mittelalters, friherspehe und franzdsische Musik wie auch
Werke von Johannes Brahms, Franz Liszt, César krdetan Alain und Johann-Sebastian
Bach. Er spielte tber funfzig Schallplatten und Gbsrwiegend an historischen Orgeln ein.
Daneben leitet er die Société des Concerts Sdsitle Genéve und die Société des concerts
de la Collégiale de Neuchatel und ist kiinstleris@ieektor des Orgelfestes von Lahti. Bovet
komponierte neben Orgelmusik sinfonische Werke, Z2¢aie, Opern, Kammermusik und
zahlreiche Filmmusiken. Daneben trat er als Heralosg der Werke von José Liddn,
Francisco Correa de Arauxo sowie von KomponistenAdieei Einsiedeln hervor; G. Bouvet,
Peter Planyavski (Cheforganist des Wiener Stefansdd und ich gelten als die 3 ,Orgel-
Clowns" Europas, da wir mitunter-zwischendurch ausihmal ,spafRige” Orgelmusik
schreiben: Orgelmusik muf3 nicht ,sauertdpfischtisei

Ravel, der ,Goldschmied® des Orchesterklanges und Hllegen...

Wahrend das 19. Jahrhundert zu Ende ging und @asr@achte, erlebte die franzdsische
Musik einen blihenden Aufschwung. Die Komponistearam auf der Suche nach neuen
Strukturen und setzten sich durch als beachtlichleristen; einer dieser ,Beachtlichen* war
u.A.a. Messiaens Kompositionslehrer Paul Dukas, 1887 dank seines ,Zauberlehrling” zu
plétzlichem Ruhm gelangte. Es handelt sich dabeieimen von der Goetheschen Ballade
inspirierten Orchester-Zauber mit Uppiger Orchestng, in der eine unglaubliche, von dem
eindringlichen und allgemein bekannten Thema erze®&pannung herrscht. Ravel, ein
,Goldschmied“ der Orchestrierung, wuf3te schon imnseine Instrumentalwerke mit
herrlichen Klangfarben zu schmicken. ,Mutter Garesty Werk, mit dem er ,...die Poesie
der Kindheit beschreiben...” wollte, ist einer jemeinen Edelsteine, die eine geheimnisvolle
Poesie und Zartlichkeit verbreiten und jene diskigtische Inspiration besitzen, die Ravel
wie kein Anderer zu erzeugen wuldte. Den ,Bolerofhkonierte er 1928 fir die Tanzerin Ida
Rubinstein, ,...ein Tanz in sehr gemalRigter Bewegwwogyohl, was die Melodie, also auch
was den Rhythmus angeht, der unablassig von denmsd unterstrichen wird...". Dieser
Tanz wird standig mit neuen Klangen angereiched, das einzige verandernde Element ist
das Crescendo des Orchesters. Debussy war als Kishpoabhangig genug, um eine neue
musikalische Sprache durchzusetzen, insbesondereh ddie Wahl der Klangfarben.
Zwischen 1892 und 1894 komponierte er sein erstseg Orchesterwerk ,Prélude zu ,Der
Nachmittag eines Fauns*. Dieses von einem Gedigbn Mallarme inspirierte,
aulRerordentlich originelle Werk hat romantische &ms und Aufschwiinge, bei denen
insbesondere die Fl6te eine wichtige Rolle spMlenn man des Orchesterklangzauberer
Ravels Partituren betrachtet, sagt man oft auchFalshmann ,Das kann ja gar nicht
klingen!”; dann hort man die Musik und merkt, wieemig Ahnung man eigentlich vom
Instrumentieren hat... - Ravel arbeitet quasi immei moch hoherem Niveau, als man
geneigt ist anzunehmen!
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Unheimliches Schillern der Klange
Ich danke lhnen, dal? Sie mit mir den (spat-spardisch (spat))impressionistischen
,Drogenpfad” zu den Zaubereien Ravelscher Partitunggefolgt sind - zum nachsten Mal

beschéaftigen wir uns mit einem ( - ganz anderem.) Werk, dessen ,Ur-ldee"-&-
»Szenarium® in Weimar(/Tiefurt) entstand: Richardrabiss’ Erfolgs-Oper(,ette*) ,Der

Rosenkavalier‘! Mit herzlichem Gruf? verabschiedet $hr
Wf/ Ll
, !
{

Wolf-G. Leidel



