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Die 100 VCV(W)-Vortrage Uber ,Kinste in der & um eliRomantik*

- ein Zyklus von Vortragsabenden Uber vorwiegempétjsomantische ( - aber auch
pré/para/post/.../neo-romantische - ) Kiinste/.../Kueske flr
Musik/Malerei/.../Architektur-Freundinnen/Freunde uadtk anderen Kunstliebhaber(innen)
an jedem 2. Dienstag in jedem Monat im ,art hoteimar” (,Freiherr v. Stein“-Allee) ab
20:00 Uhr(Gesamtleitung: Prof. Wolf-G. Leidel, Vorsitzends VCV(W) [,Vox coelestis“-e.V.
Weimar]) -

Nicht zum 6ffentlichen Gebrauch: nur fir VCV(W)-Miiteder und Besucher/Gaste des o0.g. Vortragzyklus’!

Stand vom 23. Januar 2007

Das Thema dieses 14. Abends:
,Die bekannteste Oper von Richard Strauss & Hugo
v. Hofmannsthal: ,Der Rosenkavalier

Eine Sonntagsvorfrihlingsspaziergangidee zweier Hegn im Park zu (Weimar-)Tiefurt

Igor Strawinski nannte die Oper ,...Sklerosenkavali& und meinte den Komponisten
damit; es sei ,....Bonbon- & Pralinen-Musik, weiteclnis...“. Strauss hielt nicht viel von ihm
und er wohl nicht von Strauss...; die Ur-ldee zur Qpdenfalls Uberkam dem Gentleman-
Duo ,Hofmannsthal/Kel3ler* bei einem Sonntagsausiitndg?ark zu TIEFURT bei WEIMAR

der Apotheker W. Ermer aus KELEIM (bei REGENSBURGIie Bronze rechts stammt von B.
Gautam aus Moers)

anno 1909; sofort danach und in nur 2 Tagen ( bE214. Méarz ( - in des VCV(W)-Mitglied
Wolfram Ermers Haus in der limstral3e in Oberweimsasa-vis des ,Bienenmuseums*)) war
das ,scenario“/Exposeé fertig und mit dem Librettmkte begonnen werden ( - in W. Ermers
anderem Haus in der CranachstralRe zu Weimar...)..r PBk zu WEIMAR-TIEFURT ist
jedem Touristen warmstens zu empfehlen: Historie pi8. das erste Mozart-Denkmal auf
deutschem Boden, ein wunderschoner kleiner Temy&éland-Blste, ein Matthisson-
Gedicht, ein Schlo3chen, in dem Anna-Amalia ihrgefatur-Runden” abhielt u.v.A.m.; auch
landschaftlich ist der Park sehr schon. Der VCV(Méspielt an jedem ersten Montag im
September ein Konzert in der dortigen ,Christopbgdi-Kirche mit ihrer leise sauselnden
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Aolsharfe ( - ,...das sanfte TIEFURT ist wie ein [Bgit-]Lautenzug/,Adagio®...“ (,Jean
Paul“ = ,Johann-Paul-Friedrich Richter*; * 21. M&tZ63 in Wunsiedel & T 14. November
1825 in Bayreuth: ein deutscher Schriftstellereratisch gesehen zwischen Klassik-&-
Romantik ( - die Namensanderung geht auf JPs gB&egunderung fur Jean-Jacques
Rousseau zurlck)) in Gedenken an die von Helene Wwstitz beschriebene
.,Rosenkavalier“-Entstehung auf der spatromantisgherwagen“-Orgel.

Der Sklerosenkavalier

.Der Rosenkavalier* (,Komédie fur Musik®) (op.59ist eine komische Oper in drei
Aufziigen, die am 26. Januar 1911 in der Dresdeeeamp8roper (Konigliches Opernhaus)
uraufgefiihrt wurde. Die Musik stammt von dem dehscKomponisten Richard Strauss, das
Libretto von dem 0&sterreichischen Schriftstellergblwvon Hofmannsthal. Die Handlung ist
im Milieu der Aristokratie in Wien um 1740 angesddin den ersten Jahren der Regierung
der Kaiserin Maria Theresia. Hauptfiguren sind ¢lenge Adlige Octavian, die junge,
neureiche Sophie, ihr Vater, der Herr von Fanirakis ihr Brutigam Baron Ochs auf
Lerchenau und die Feldmarschallin Maria TheresastiiMWerdenberg. Der erste Aufzug
beginnt mit einer pikanten Szene zwischen Octanrahder Feldmarschallin, deren viel

v. Hofmannsthal

jungerer Geliebter er ist. Das Liebesspiel zwisch@ainquin“ und der Marschallin endet
abrupt, als an die Tur ihres Gemachs geklopft wiBie befurchtet, ihr Ehemann sei
unerwartet angereist; es ist jedoch nur ihr VéBion Ochs. Dieser tritt ein und findet neben
der Marschallin den jungen Octavian, der sich in Hige als Kammerzofe verkleidet hat.
Octavian kann sich den Zudringlichkeiten des Batansn widersetzen. Der Baron prahlt mit
seiner unersattlichen Begierde: ,So viel Zeiten $iw, soviel Stunden der Tag, da ist keine —
(...) wo nicht dem Knaben Kupido ein Geschenkerudibten ware. (...) Wollt ich kénnt sein
wie Jupiter selig in tausend Gestalten, wéar Vernwegdfir jede. (...) Das Frauenzimmer hat
gar vielerlei Arten, wie es will genommen sein. knn ich mich aus, halten zu Gnaden!”; er
beabsichtigt, die junge Sophie zu heiraten; diglRalschallin bietet ihm Octavian — von
dessen Gegenwart der Baron nichts ahnt — als Beinsauffihrer ( - der ,Rosenkavalier” -)
an. Der zweite Akt beginnt im Hause des Herrn vanikal. Seine Tochter Sophie bereitet
sich auf die Ankunft des Rosenkavaliers vor, der Zeremoniell eine silberne Rose
Uberbringen soll und damit die Ankunft des Brautigaankindigt. Der Rosenkavalier ist
Octavian; als er Sophie gegenubersteht, verliebichrin sie. ,Wer ist denn die? Wie kommt
sie denn zu mir? Wer bin denn ich? Wie komm ichndea ihr? War ich kein Mann, die
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Sinne mochten mir vergehn.”. Der Baron tritt aufjnsBenehmen ist rupelhaft und stof3t
Sophie, die seine Braut werden soll, eher ab. isls Gctavian und Sophie heimlich kiissen,
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,Kladderadatsch" 1911

werden sie von einem italienischen Intrigantenpémcherraten. Der Baron ist dariber nicht
bekiimmert, doch Octavian fordert ihn auf, von Sembzulassen. Schlie3lich verletzt er den
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Baron mit dem Degen. Sophies Vater greift ein urehy sie bei weiterer Weigerung, den
Baron zu heiraten, auf Lebenszeit ins Kloster fucken. Im dritten Akt stellen Octavian und
die Italiener, die das Paar zuvor verraten habem Baron eine Falle. In einem Wirtshaus
soll der Baron die hibsche Kammerzofe der Marsichallm Stelldichein treffen. Deren

Ahnlichkeit mit Octavian verwirrt ihn; als dann eiffrau mit vier Kindern auftritt, die, wie

sie behauptet, die seinen sein sollen, und der Kesan der Sittenpolizei gerufen wird,

verliert er vollig die Fassung. Schlie3lich tret&Sophie und ihr Vater sowie die

Feldmarschallin auf; der Fall wird aufgedeckt ued Baron davongejagt. Der

Feldmarschallin bleibt nichts tGbrig, als OctaviagiZugeben ( - was sie bereits zum Ende des
ersten Akts ahnte...); dieser und Sophie sind nuinfiiredie Ehe. Ob sie heiraten werden,
bleibt zum Schlul3 offen; Sophie sagt zuletzt: ,,..a@st Traum, kann nicht wirklich sein, daf3
wir zwei beieinander sein, beieinand fur alle Zeitl Ewigkeit...“. Die Figuren sind weniger
Charaktere als vielmehr Typen, aufeinander abgestimie die Rollen der italienischen
Commedia dell'arte. Anregungen holte sich Hofmdmaistuch von den Komédien Molieres;
....die Gestalten waren da und agierten vor uns, relel wir Namen fir sie hatten: der
Buffo, der Alte, die Junge, die Dame, der ,Cherul(in.) Aus dem ewig typischen Verhéltnis
der Figuren zueinander entsprang die Handlung, dase dal} man wul3te, wie.“ (,Der
Rosenkavalier”. Zum Geleit, 1927) ,(E)iner braucl®n andern, nicht nur auf dieser Welt,
sondern sozusagen auch im metaphysischen SinrSié.gehéren alle zueinander, und was
das Beste ist, liegt zwischen ihnen: es ist augekliwh und ewig, und hier ist Raum fur
Musik...”, schreib Hofmannsthal 1911 in ,Ungeschriebg Nachwort zum
.,Rosenkavalier*. William Hogarths Gemaélde "Morgéistier Empfang der Comtesse” aus
dem Zyklus ,Mariage a la Mode" von 1743/1745 gale dinregung zum "Lever" der
Marschallin im 1. Akt der Oper. Hofmannsthal legiech Wert darauf, daf3 der Text nicht
versuchen wolle, die historische Zeit des Rokokeder auferstehen zu lassen; vielmehr sei
.--.mehr von der Vergangenheit in der Gegenwart as rahnt...” (ebd.); ,...dahinter war
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der geheime Wunsch, ein halb imaginares, halb sgaénzes entstehen zu lassen, dies Wien
um 1740, eine ganze Stadt mit ihren Stéanden, did gjegeneinander abheben und
miteinander mischen, mit ihrem Zeremoniell, ihrezialen Stufung, ihrer Sprechweise oder

Hogarth()s Gemalde (s.0.)

vielmehr ihren nach den Standen verschiedenen Bpedsen, mit der geahnten Nahe des
gro3en Hofes uber dem allen, mit der immer gefahNéhe des Volkselementes...” (,Zum
Geleit”). Der ,Rosenkavalier” ist also durchaus dBegenwartsstiick, bezogen auf das
Osterreich der Zeit um 1910. Es laRt sich als Krauf die verkommenen Sitten der
Donaumonarchie lesen — der Hofmannsthal selbst dbeh anhing... — oder als eine
Apologie des heiligen Ehestandes: im Stick verbolggt eine konservative Tendenz, die
Verkommenheit des Ehebrechers und Lustlings zuaesath und zu demontieren, um am
Schlu3 die Liebe in der Ehe triumphieren zu las®er. Figur Sophie betet vor der Ankunft
des Barons zu Gott ,,...die Mutter ist tot und ich ganz allein. Fir mich selber steh ich ein.
Aber die Ehe ist ein heiliger Stand...“. Das Verh&lteawischen Liebesrausch und ehelicher
Bindung ist im Stiick selbst nicht so eindeutig, w#eden Anschein hat; der junge Octavian
tragt auch gewisse Zuge des Lustlings Baron Ocbghi8 ist keine keusche Braut, sondern
l&Rt sich verfuhren, obwohl sie zur Ehe versprockerde. Ob die Ehe zwischen Sophie und
Octavian am Ende tatsachlich geschlossen wirdptblgifen. Nach seinen revolutionaren
VorstbRen in der ,Salome* und insbesondere der kfied¢ wahlt Strauss in seinem
Rosenkavalier eine merklich gemaligtere Gangartitéstgehend getilgt werden die
harmonischen Schérfen, die im Falle der Elektraanisdie Grenzen der Tonalitat fuhren.
Auch klangfarblich nahert er sich nach dem braeniahusbruch der Elektra wieder dem
geschmeidigeren Klangideal der ,Salome* an. Eirsohdere Rolle spielt der Wiener Walzer
im zweiten und dritten Akt. Strauss Ubernahm da&eiThema aus dem Walzer ,Dynamiden
- Geheime Anziehungskrafte* von Josef Strauf3. Ndmm beiden Tragddien méchte er mit
einer beschwingten Musikkomddie seinem gréf3ten MbMozart huldigen. Schon der Plot
der Verwechslungskomdédie tber einen Adligen, deerai Dienstmadchen nachstellt, erinnert
an ,Le nozze di Figaro®. Naturlich bleibt Straussseiner Tonsprache, insbesondere durch
seine uppige, sinnliche Instrumentation, ein Kirglner Zeit. Aber der helle, sonnige
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Charakter der Partitur lait stets den Geist dezb8ajer Meisters durchscheinen. Die
einzelnen Stucke: 1 Ein Reiter auf dem Weg nackhasrau 2 Ochs wacht auf 3 Leierkasten
auf dem Hof 4 Bei der Marschallin 5 Traum der Magdlin 6 Der Feldmarschall tritt in ihr
Leben 7 Prasentiermarsch 8 Marschallin und OctavRamkunft des Ochs 9 Auftritt des Ochs
10 Das Lever 11 Entdeckung des vermeintlichen labkhs 12 Die Sittenkommission 13 Der
Marshall denkt im Feld an seine Frau - Aufbruch #iegres 14 Szene im Prater 15 Das
Blindekuhspiel - Erscheinen der Marschallin 16 Dag des Rosenkavaliers - Im Hause des
Faninal 17 Uberreichung der silbernen Rose 18 Aufbchs - Szene mit den Notaren 19
Octavian und Sophie 20 Streit vor den Palais 2&aNond Ochs - Ochs tanzt 22 Ecco! Ochs
ertappt Sopie und Octavian 23 Ochs im Bett 24 Sbimausik (Kampf und Sieg) 25
Marschallin und der Neger 26 Faninal und SophieRathepldne 28 Prehauser Szene 29
Erscheinen der Marschallin 30 Ochs” Auftritt in d@mddie 31 Valzacchi und Annina -
Aufbruch der Zuhorer bei Prehauser 32 Liebesszearsdhallin und Octavian - Gartenfest 33
Eilige Fahrt des Marschalls - Fest der Marsch&@#rSophie und Octavian vor dem Pavillon -
Die Marschallin trauert 35 Wirbeltanz 36 Ochs uncaian (Mariandl) 37 Abgang Ochs,
Gartenbild 38 Gefecht zwischen Marschall und Oetavid9 Marschall erkennt die
Marschallin - Versdhnung - Valzacchi und AnninagepBie und Octavian. Hofmannsthal
selbst schrieb 1927 ein Geleitwort zum Rosenkavaler zu dieser Zeit bereits das

erfolgreichste Stick der Zusammenarbeit mit Strayesgorden war. Nach seinen Angaben
entstand das Szenarium im Marz 1909 in Weimar isp&eh mit seinem Freund Harry Graf
Kessler, dem auch die Erstausgabe gewidmet istdi@eer Widmung zerbrach fast die
Freundschaft zwischen Kessler und Hofmannsthal.slées der seinen Anteil an der
Entstehung ( - vermutlich zu Recht! - ) hoher emdgzte, als es Hofmannsthal zugeben
wollte, bestand auf der Bezeichnung ,Mitarbeiteawdahrend Hofmannsthal in der ersten
Fassung ihn nur als ,Helfer* apostrophiert hattefrilannsthal rang sich schliel3lich zu der
Formulierung durch ,Ich widme diese Komddie dem f@naHarry Kel3ler, dessen Mitarbeit
sie so viel verdankt. H.H."; bis heute ist umsgnitin welchem Anteil der Rosenkavalier sich
Kessler verdankt. Richard Strauss gegenuber sptieiftmmannsthal Kesslers Anteil herunter.
Nach der Abfassung des Librettos fuhr Hofmannstizah Berlin, um Strauss den Plan fur
eine komische Oper zu unterbreiten. ,Sein Zuhdran en wahrhaft produktives. Ich fuhlte,
wie er ungeborene Musik an die kaum geborenen (Basteerteilte. (Zum Geleit, 1927).
Der Rest der Zusammenarbeit erfolgte in den folgandwei Jahren Uber Briefwechsel;
Strauss berichtet am 16. Mai 1910 davon, nun mitkKitamposition des dritten Aktes zu
beginnen. Die Textfassung war im Juni 1910 ferignach arbeitete Hofmannsthal sie
stellenweise fur die Opernfassung um. Im Januarl 1@innte es dann an der Dresdener
Hofoper aufgefuihrt werden. Der Text der Opernfagsumterscheidet sich in einigen Stellen
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von der ersten Textfassung; er ist kirzer, einigesimgestellt und umgeschrieben; Teile
wurden auch der Musik zuliebe erweitert. Zwei Enf@izum Text von 1909, zum Teil mit
Buhnenskizzen, sind erhalten; ebenso eine frihsuRgsdes ersten Akts. Personen des
Stiicks:

- Die Feldmarschallin Furstin Werdenberg (Sopran)

- Der Baron Ochs auf Lerchenau (Baf)

- Octavian, genannt Quinquin, ein junger Herr gnafdem Haus (Mezzosopran)

- Herr von Faninal, ein reicher Neugeadelter (Bai

- Sophie, seine Tochter (Sopran)

- Jungfer Marianne Leitmetzerin, die Duenna (Sopra

- Valzacchi, ein Intrigant (Tenor)

- Annina, seine Begleiterin (Alt)

- Ein Polizeikommissar (Bass)

- Der Haushofmeister der Marschallin (Tenor)

- Der Haushofmeister bei Faninal (Tenor)

- Ein Notar (Bal)

- Ein Wirt (Tenor)

- Ein Sanger (Tenor)

- Eine Modistin (Sopran)

- Ein Tierh&ndler (Tenor)

- Drei adlige Waisen (Sopran, Mezzosopran, Alt)

- Vier Lakaien der Marschallin (2 Tenor, 2 Bal3)

- Vier Kellner (1 Tenor, 3 Bald)

- Sprechrollen: ein Gelehrter, ein Flotist, eirs€ur, dessen Gehilfe, eine adlige Witwe, ein
kleiner Neger, Lakaien, Kiichenpersonal, Gaste, k&uen, Wachter, Kinder, verschiedene
verdachtige Gestalten

Bedeutende Inszenierungen waren:

- 1911: Semperoper, Dresden unter Ernst von Scimitcklax Reinhardt als "heimlichem
Regisseur”, Ausstattung von Alfred Roller

- 1960: Salzburger Festspiele unter Herbert vorajda, Regie: Rudolf Hartmann zur
Er6ffnung des Grol3en Festspielhauses

- 1972: Bayerische Staatsoper unter Carlos KleRegie: Otto Schenk, Bihne und
Kostime: Jirgen Rose

- 1994: Wiener Staatsoper unter Carlos KleibergjRalische Neueinstudierung, Regie nach
einer Inszenierung von Otto Schenk)

- 1995: Salzburger Festspiele unter Lorin MaaRegie Herbert Wernicke

Verfilmungen:

- das Drehbuch zur ersten Verfilmung des Roseniaasd Stummfilm) stammt von
Hofmannsthal selbst. Regie fiihrte Robert Wiene.Bstauffihrung fand am 10. Januar
1926 im Koniglichen Opernhaus in Dresden statthRid Strauss dirigierte selbst das
Orchester.

- Robert Wiene: Der Rosenkavalier (1926)

- Paul Czinner: Der Rosenkavalier (1962) in déermet Movie Database

- Hugo Kach: Der Rosenkavalier (1984) in der In&tMovie Database

Neben den Kinofilmen existieren mehrere TV-Fassange

Textausgaben:

- 1911: S. Fischer, Berlin / Adolph Furstner, Be(Opernfassung)

- Hugo von Hofmannsthal: Gesammelte Werke in Zeéhaelb&nden. Dramen V:
Operndichtungen. Frankfurt/Main 1979; enthalt adehTextvarianten.

Ein satirisches Gedicht ,Der Rosenkavalier* aus d&ladderadatsch” vom 5. Februar 1911
und eine Rosenkavalier-Satire aus dem Kladderddatsn 2. April 1911 macht sich tber die
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Zensur der ,anstoRigen Stellen* der Oper lustig, otz des grofRen Erfolgs der Dresdner
Urauffihrung in Berlin noch nicht aufgefihrt worderar. - Nun zu Harry, Graf Kel3ler:
Harry Graf Kessler wurde am 23. Mai 1868 in Paebaen und starb am 30. November
1937 in Lyon; er war Kunstsammler, MuseumsdirekM&zen, Essayist, Literat, Publizist,
Politiker, Diplomat und Pazifist. Er gehort zu daszinierendsten Gestalten des deutschen

Rokokokkotten (II)T.

Kulturerlebens in der Zeit des Umbruchs zwischensé@eich und Diktatur. Harry Graf
Kessler war der Sohn des Hamburger Bankiers Adolfitdm Kessler und der Irin Alice-
Harriet Blosse-Lynch. Seine Mutter (* 17. Ju44 in Bombay; T 19. September 1919 in der
Normandie) war die Tochter des irischen BaronetsriiBlosse-Lynch. Am 10. August 1867
heirateten Kel3lers Eltern in Paris. 1877 wurde kesglingere Schwester Wilma Kessler ( -
verheiratet: Wilma de Brion), geboren, deren Patleait Kaiser Wilhelm I. ibernahm. Es gab

Rokokokokotten (ll)...

vielfach Gertchte Uber eine Beziehung zwischen #amser und Kesslers Mutter. Immer
wieder wurde vermutet, dafd nicht Adolf Kessler,dan Wilhelm I. der Vater Harrys war.
Aufgewachsen ist Kel3ler in Frankreich, in Englamdl in Deutschland. Er ist in mehreren
Kulturen erzogen worden, unternahm zahlreiche Rems@r als Diplomat im Ausland tatig
und wird deshalb zuRecht als ,Weltmann“ bezeichigtselbst betrachtete sich auch Zeit
seines Lebens als Angehdriger einer europaischeeliGehaft. Kessler besuchte in seiner
Kindheit zunachst ein Halbinternat in Paris und hesite 1880 auf ein Internat in Ascot
(England). Auf Wunsch seines Vaters trat er 1882lisn Hamburger Gelehrtenschule des
Johanneums ein, wo er auch Abitur machte. Um diglidiikeiten, die seine gesellschaftliche
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Stellung ihm bot, auszunutzen, entschied sich l€esgsinachst fur ein Jurastudium, das er
1888 in Bonn begann und einige Jahre spater inzigeipit einer Promotion abschlol3, spater
noch fir ein Studium der Kunstgeschichte. 1893 hnseiner Ubersiedelung nach Berlin,
arbeitete er in der Redaktion der Kunstzeitschif&N“ mit, in der u.A. Veroffentlichungen

Rokokokokotten (Il;I) »

von Richard Dehmel, Theodor Fontane, Friedrich 2¢ielte, Detlev von Liliencron, Julius
Hart, Novalis, Paul Verlaine und Alfred Lichtwarkvgie Kunstbeilagen berihmter Maler
erschienen. Am 2. Méarz 1903 hatte Harry Graf Kessle ehrenamtliche Leitung des
Weimarer Museums fur Kunst und Kunstgewerbe tibemem Kessler hatte Weimar zum
Experimentierfeld gewahlt. Er wollte das Ausstefiskonzept modernisieren und eine
standige Ausstellung fir Kunst und Kunstgewerberigiten, um in dieser relativ
abgeschlossenen Sphére einen kulturellen Reforomterau wagen, fur den die Metropolen
Berlin oder Minchen keine Mdglichkeiten boten. Nekeiner Tatigkeit im Museumsbereich
hatte Kessler seit 1904 ein neues Buchkunstprogramimvorfen. Er gestaltet das Buch als
Gesamtkunstwerk, indem er Typographie, lllustrationd Inhalt kiinstlerisch aufeinander
abstimmte. In Zusammenarbeit mit dem Insel-Verlaglamals Leipzig und Weimar, heute
Frankfurt/Main - ) und dem Goethe- und Schiller{dixcerschien zuerst eine neue Goethe-
Ausgabe, der verschiedene Klassikerneuausgabdaerolper Verlag stellte Kessler ein

Forum zur Verfigung, der mit diesen Erfahrungen d&mundstein fiir seine eigenen
herausgeberischen Tatigkeiten legte: 1913 richttein Weimar unter dem Namen
,Cranachpresse“ eine eigene Presse ein, in der.fAr Shakespeares ,Hamlet* in der
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Ubersetzung von Gerhart Hauptmann druckte. Esamish weitere Ausgaben klassischer
Werke wie der Eclogen des Vergil, das Satyricon Begronius mit Holzschnitten von
Aristide Maillol, diverse Werke zeitgenossischehf$itsteller sowie eigene Schriften. Ende
der zwanziger Jahre nahm Kessler als PublizistuBnéuf die politischen Diskussionen der
Weimarer Republik. Er schrieb eine Biografie de221%on Rechtsextremen ermordeten
Politikers Walther Rathenau, seit 1932 erschienvdie ihm mit-heraus-gegebene Zeitschrift
.Das Freie Wort“. Kel3lers Plane fur eine Kulturnefogingen lber die Bildende Kunst weit

Rokokokokotten (l11111)...

hinaus. Fur das Theaterwesen hatte er ein Reformekdentwickelt. Unter dem Namen eines
so-genannten ,Mustertheaters® wollte er eine neséitution etablieren. Den dazugehorigen
Theaterneubau sollte der Architekt und Kinstler tjaran de Velde entwerfen. AulRerdem
unternahm Kessler den Versuch, durch die Einbemgheuropaischer Dichter und
Schriftsteller die literarische Moderne in Weimanzaifihren und dem Ort einen neuen,
europaisch gepréagten, literarischen Glanz zu \estei Gerhart Hauptmann, Richard Dehmel
und Rainer-Maria Rilke waren auf Vermittlung Kesslenit Vortragen in Weimar zu Gast.
Die Plane seines Mustertheaters scheiterten jedach einer ausfuhrlichen o6ffentlichen
Diskussion an den konservativ-nationalistisch-\gitken Widerstdnden. Die international
orientierte  europaische  Moderne und die  nation#itis¢h  ausgerichtete
Heimatkunstbewegung standen sich im Kaiserreiclemj#ger. Diese Positionen prallten in
Weimar zu Anfang des 20. Jahrhunderts aufeinaadesammen mit Friedrich Lienhard hatte
gegen Ende der 19. Jahrhunderts der volkisch-amtisehe Weimarer Literaturhistoriker
Adolf Bartels erste Uberlegungen zur Griindung eiveren Zeitschrift angestellt. Die erste
Nummer erschien zu Beginn des Jahres 1900 unterTitein,Heimat. Blatter flr Litteratur
und Volkstum® im Heimatverlag Georg-Heinrich Mey@erlin, Leipzig). Die Zeitschrift
stieg zum Sprachrohr der so-genannten ,Heimatkemstung“ auf und wurde noch im
selben Jahr in ,Deutsche Heimat® umbenannt. Kessieformpléne scheiterten und die
konservativen Positionen gewannen die OberhandeiDgbelte der Personenkreis um die
Weimarer Ortsgruppe des Bundes Heimatschutz, ams der Deutsche Schillerbund
hervorging, eine wesentliche Rolle. Auch andere Hlémpersonlichkeiten verliel3en ihre
vorubergehende Wirkungsstatte Weimar. 1908 ging Maler und Grafiker Ludwig von
Hofmann, zwei Jahre spater der Kunstler Hans Q&5 verliel3 schliel3lich auch Henry van
de Velde Weimar, der mit seinen architektonischaed kunstgewerblichen Arbeiten die
Voraussetzungen des Bauhauses schuf. 1903 griikdeséer den Deutschen Kiinstlerbund (
- er wurde dessen erster Vizeprasident), der bisndaeniger anerkannte Kinstler wie
Edvard Munch, Johannes-R. Becher, Detlev von Lglien und die Maler der ,Briicke*
unterstitzte. 1906 bot ein Ausstellungs-Eklat Angghug, um Kessler seines Amtes zu
entheben. Dieser Schlag gegen die modernen Kumst-Kwlturbestrebungen in Weimar
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hinterliel3 ein Vakuum, das von konservativen Kuafigern geflllt werden konnte. Dieser
Konflikt, dieses Ringen um die geistige Vorherrdthachwelte in Weimar wahrend der
gesamten Epoche. 1925 gelang es den konservatiwennationalistischen Kreisen, das
Bauhaus von hier zu vertreiben. Der Widerstand getie neuen ldeen zeigte sich einerseits
in der Personalpolitik und andererseits in denséiungen der dem Bauhaus nachfolgenden
Institution, der Bauhochschule Weimar. 1930, nackr cersten Beteiligung der
Nationalsozialisten an der Thiringer Landesregigrumnvar der nationalsozialistisch
orientierte Paul Schultze-Naumburg zu ihrem Direkierufen worden. Der Rasseforscher
Hans-F.-K. Giunther erhielt einen Lehrstuhl an demiversitat Jena. Wilhelm Frick,
nationalsozialistischer Minister in der Thiringerandesregierung, wollte mit diesen
Personalentscheidungen vor allem den nationalssizsghen Einflul3 in den verschiedenen
Institutionen festigen. Im April 1931 wurden dieBersonalien nach dem Scheitern der
Baum/Frick-Regierung zwar riickgangig gemacht, aritober 1932 gelang jedoch durch
die Wiedereinsetzung Schultze-Naumburgs ein weitcblag gegen die Weimarer Republik
und gegen die kunstlerische Moderne. Hatte ThomasnVzu den Reichsfeierlichkeiten des
Goethejubilaums 1932 noch in Weimar sprechen kdnmear dies nicht nur fir den
Republikaner Mann nach dem Herbst 1932 ganz unofogieworden. Im November 1918
wurde Graf Kel3ler deutscher Gesandter in Warsahauniabhangig gewordenen Polen. 1919
verfal3te er einen Plan zu einem Vélkerbunde auf@Greiner ,Organisation der
Organisationen“ (Weltorganisation), der die Vertags eines derartigen internationalen
Staatenbundes enthalt. Zweck dieses Bundes walleon die Vermeidung neuer Kriege, die
Sicherung der Menschenrechte und die Regelung adthavidels. Hauptorgan dieses Bundes
ist der Weltrat, der auch einen geschéftsfihremesschuld wahlt. Nach seinem Plan sollen
ein Weltjustizhof, ein Weltschiedsgerichtshof uneérWaltungsbehdrden errichtet werden.
Dieser nach Paragraphen geordnete Plan hat die &oen staatlichen Verfassung und stellt
inhaltlich eine Art Vorlaufer der UNO dar. Einen itegen Plan fur eine Uberstaatliche
Organisation entwickelte er 1920 als Richtlinien éinen wahren Volkerbund in Form einer
Resolution. 1922 lbernahm er fur kurze Zeit das Ales Prasidenten der Deutschen
Friedensgesellschaft, deren Mitglied er von 19118129 war. 1924 versuchte er fur die von
ihm mitgegrindete Deutsche Demokratische ParteiRsithstagsmandat zu erlangen. Da
dieser Versuch scheiterte, zog er sich weitgeheisddar Politik zurtick. Im Mérz 1933, als
mit den Nationalsozialisten das Reich der nied®&@amonen in Erscheinung trat, resignierte
Kesslers Hoffnung auf ein friedliches und kulturbliihendes Europa und er emigrierte
angesichts dieser Demontage und Perversion des tismas zunachst nach Paris, dann nach
Mallorca und schlief3lich in die sudfranzésiche Ry Harry Graf Kessler starb 1937 in
Lyon. Kessler fuhrte 57 Jahre (1880-1937) Tagebueslobei er grol3en Wert auf
Vollstandigkeit legte. Dieses Tagebuch darf mit lReals Kesslers literarischer Nachlaf3
bezeichnet werden. ZurZeit wird im Deutschen Literarchiv in Marbach am Neckar an
seiner Veroffentlichung gearbeitet; 3 Bande sindreit® erschienen. Sie enthalten
umfangreiche Register der im Text vorkommenden ,Okterke und Personen mit teilweise
umfangreichen Erlauterungen. Am Ende werden u.&.Nimen von etwa 12.000 mehr oder
weniger bedeutenden Zeitgenossen, von Sarah Beinhad Jean Cocteau Uber Otto von
Bismarck und Albert Einstein bis George-Bernard viehand Josephine Baker, aufgelistet
sein, die Kesslers Ruf als ,Menschensammler” bedgiin Kritiker halten diese Texte denn
auch fur ein Fest fur Literaturnarren und Wil3bageemach Geschichte und Geschichten.
Kessler macht in seinen Aufzeichnungen die sineliéfrfassung von Phanomenen zum
Credo. Seine Wahrnehmungs-Erfahrungen, so diekKritagen nicht selten Zige einer
Experimentalsituation, einer Inszenierung und kesitsomit artifiziellen Charakter. - Und
nun zu Hugo von Hofmannsthal: Hugo-Laurenz-Augustninn, Edler von Hofmannsthal,
genannt ,Hugo von Hofmannsthal*, wurde am 1. Febli8¥4 in Wien geboren und starb am
15. Juli 1929 in Rodaun bei Wien; er war ein osiehischer Schriftsteller, Dramatiker,
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Lyriker, Librettist sowie Mitbegrinder der SalzbargFestspiele. Er gilt als einer der
wichtigsten Reprasentanten des deutschsprachigém ¢E Siecle” und der ,Wiener
Moderne®. Hugo von Hofmannsthal hatte bohmischdisghe und lombardische Vorfahren.
Sein judisch-orthodoxer Urgrol3vater Isaak-Léw Hafima (1759-1849) wurde als
erfolgreicher Industrieller 1835 von Ferdinand eadelt. Er hatte die Seidenindustrie in
Osterreich eingefiihrt und fiir seine groRe Familie ansehnliches Vermogen geschaffen.
Sein Sohn und Erbe Augustin Emil von Hofmannsthe816-1881) konvertierte zum
katholischen Glauben und heiratete 1850 die biioherlitalienerin Petronilla Ordioni (1815-
1898). Hugo August Peter Hofmann, Edler von Hofnsémal (1841-1915), der Vater des
Schriftstellers, wurde unehelich geboren und ezstbr Hochzeit seiner Eltern legitimiert. Er
studierte Jura, stieg zum Direktor einer Wiener Baaof und heiratete Anna Maria Josefa
Fohleutner (1852-1904), Tochter eines Notars. B&nmiinderkrach von 1873, noch wahrend
der Flitterwochen, in denen Hugo junior gezeugt deur verloren sie das ganze
Familienvermdgen. Die Familie war somit auf die Kinfte des Vaters angewiesen. Der
Schriftsteller musste also sein Geld selbst vesheund lebte mit einer standigen Angst vor
Verarmung — wahrend in der Offentlichkeit meist @mgmmen wurde, er lebe vom
Vermogen seiner Familie. Auch Uber einen anderepelsseiner Herkunft vertrat sein
Umfeld eine andere Meinung als er selbst: Wahrétdder Schriftsteller Hofmannsthal stets
als katholischer Aristokrat sah und sich auch mdeutig antisemitischen Bemerkungen
hinreiRen lie3, wurde er von Freund wie Feind lauwis ,judischer® Intellektueller
apostrophiert (Lit.: Weinzierl 2005). Hofmannsth&amilie legte Wert auf Bildung. Hugo,
ein Einzelkind, wurde zuerst von Privatlehrern ge® und besuchte ab 1884 das
Akademische Gymnasium in Wien, eine Eliteschule Benaumonarchie. Er lernte unter
anderem lItalienisch, Franzésisch, Englisch, Lateid Griechisch. Er las ungeheuer viel, war
in Umgang und Intellekt frihreif und war ein ausgieaneter Schuler. Frih begann Hugo
erste, von Friedrich Nietzsche beeinflusste Gedidu schreiben. Da er als Schiler nicht
veroffentlichen durfte, wurden sie unter den Pseydwen Loris, Loris Melikow und
Theophil Morren in der Zeitschrift Die Presse ge#tuBinnen kurzer Zeit zahlte man ihn
zum literarischen Jung-Wien, einer Gruppe von stergohiedlichen Schriftstellern wie
Hermann Bahr, Arthur Schnitzler, Felix Salten; audn alten Henrik Ibsen und Gerhart
Hauptmann lernte er kennen. 1891 begegnete er rsteneMal Stefan George, der pragend
fur sein Werk werden sollte. Sein friiher Ruhm asiker und Dramatiker reichte schnell
auch Uber seine Heimatstadt hinaus; an ihm wur@emgel Zeit seine spateren Werke
gemessen. 1892 schlo3 Hofmannsthal die Matura Amgzeichnung“ ab. Auf Druck des
Vaters, eines studierten Juristen, begann er eastiidium an der Universitat Wien. Nach der
ersten juristischen Staatsprifung unterbrach en s®tudium, um freiwillig ein Jahr
Militardienst beim Sechsten Dragoner-Regiment iifBr und Goding (Mahren) abzuleisten.
Nach einer Venedig-Reise kehrte er an die Uniwargitrtick, brach das Jura-Studium ab und
studierte Franzosische Philologie. Wahrend desi@nsllernte er den Dichter Leopold von
Andrian kennen, mit dem er sein Leben lang gutebefdet bleiben sollte. Im Jahr 1898
erhielt Hofmannsthal seinen Doktortitel mit der &igation Uber den Sprachgebrauch bei
den Dichtern der Pléjade. In den kommenden zweredaheiste er, schrieb an einer
Habilitationsschrift und schloss einige der wichten Freundschaften seines weiteren
Lebens. Im Herbst reiste er nach Venedig, im FhirhjE899 nach Paris, wo er Maurice
Maeterlinck und Auguste Rodin kennenlernte. Im eel@ahr schlol3 er Freundschaften mit
Rainer Maria Rilke und Rudolf KafRner, mit denen iwitlebens ein enger Briefwechsel
verband. Im Jahr 1900 lernte er den Komponisterhd&a Strauss kennen, zu dieser Zeit
Kapellmeister an der Berliner Hofoper - eine denstlerisch fruchtbarsten Freundschaften
Hofmannsthals. 1901 reichte Hofmannsthal an dem@fi&niversitat die Habilitationsschrift
Studien Uber die Entwickelung des Dichters Victargdl ein, um die Lehrberechtigung zu
erlangen. Kurze Zeit spater entschied er sich jedgegen den burgerlichen Beruf des
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Professors und beschlol3, freier Schriftsteller zerden. Am 1. Juni des-selben Jahres
heiratete er die 21-jahrige Gertrud Schlesingere(t$), die jingere Schwester seines
Freundes Hans Schlesinger und wie er das Kind aMeser Bankiers. Die Judin Gerty
konvertierte vor der Hochzeit zum christlichen Glan. Sie zogen nach Rodaun, einem
Vorort von Wien, in ein Barockschlof3chen ( - heji®fmannsthal-Schldssl® genannt). In
den kommenden Jahren gebar Gerty 4 Kinder: Chmst{d902-1987), Franz (1903-1929),
Raimund (1906-1974) und Gertrud (1908-1944). Hofns#mals Ansichten von der Ehe
waren aus heutiger Sicht konservativ; fur ihn war gheilige Ehestand” der Kern und das
Symbol der gesellschaftlichen Ordnung. Als ,Dicledtin® hatte Gerty ihren Ehemann von
den Trivialitdten des Alltags frei zu halten undfdisich gelegentlich Briefe diktieren. ,Die
Ehe ist ein erhabenes Institut und steht in unsarerseligen Existenzen wie eine Burg aus
einem einzigen Felsen®, duRerte sich Hofmannstegégiber Carl-Jacob Burckhardt ( - zit.
n. Weinzierl 2005, S. 213). Es sind keine aul3eretamh Affaren Hofmannsthals bekannt;
allerdings pflegte er in seiner Korrespondenz enignige ,Seelenfreundschaften mit
Schriftstellerinnen, darunter die Adelige Helenen \Wostitz, die Tanzerin Grete Wiesenthal
und die junge Witwe Ottonie von Degenfeld-Schonbui882-1970). Weder die
Brieffreundschaften mit Frauen noch seine Ehe legfulihn jedoch wirklich: ,,...Freundschaft
zwischen Mannern kann nicht den Inhalt des Lebeliery aber sie ist, glaube ich, das
reinste und starkste, was das Leben enthalt; fih mst sie, neben meinem mir eingeborenen
Beruf wohl das einzige, was ich mir aus dem Dasa&ht wegdenken kdnnte, und ich glaube,
ich hatte sie gesucht, in welchem Stande ich imngeéoren ware...“. In den Jahren um 1900
ging Hofmannsthal durch eine tiefe innere Kriseg diich aus seinem Zweifel am
Ausdrucksvermdgen der Sprache néhrte. In diesdrviza ihm die Familie sicherlich ein
emotionaler Halt. Die Geburt der Kinder und neuesuRdschaften - etwa zu dem
Theatermacher Max Reinhardt und den SchriftstellBudolf Borchardt und Rudolf-
Alexander Schroder - verhalfen ihm zu neuem Sedistsuen. Mit Reinhardt und Richard
Strauss brachte er in den folgenden Jahren seafiegrdramatischen Werke auf die Bihne.
1907 ubernahm Hofmannsthal die Redaktion des Lieiks bei der Wochenzeitschrift
,Morgen*“. In diesem Jahr archivierte die Osterreche Akademie der Wissenschaften in
Wien seine Stimme bei der Rezitation des Gedichidsnche freilich®. Diese
Tonaufzeichnung galt lange Zeit als alteste erhalt@ufnahme einer deutschsprachigen
Dichterstimme. 1908 reiste Hofmannsthal mit Harmai<elRler und Aristide Maillol nach
Griechenland. Neben seinen Reisen pflegte er Bmaéikt zu zahlreichen Intellektuellen und
Kinstlern, darunter Carl-Jacob Burckhardt, Thomasiv Arthur Schnitzler, Richard Beer-
Hofmann und Alfred-Walter Heymel (M&zen und Griinder Zeitschrift ,Die Insel” und des
Insel-Verlags). Zu den von ihm protegierten Intdilellen gehodrte auch der Philosoph
Rudolf Pannwitz sowie dubiose Gestalten vom recR&nd des politischen Spektrums, etwa
der spatere NS-Germanist Josef Nadler und der f&tblier Max Mell. Am 28. Juli 1914
brach der Erste Weltkrieg aus. Hofmannsthal waKeagsbeginn 40 Jahre alt, verheiratet
und von angeschlagener Gesundheit. Nach seineeitifiimg schickte man ihn zunachst als
Landsturmoffizier nach Istrien. Doch noch bevor H@rmann Bahrs martialischer ,Grul ins
Feld®, abgedruckt am 26. August 1914 im Neuen Widorrnal, erreichen konnte, hatte der
verzweifelte Hofmannsthal bereits eine Stelle imel§sflirsorgeamt des Innenministeriums
ergattert. Dem Einsatz an der Front entkommen, iezhr Hofmannsthal
kriegspropagandistische Texte, die er vorwiegerdkn,Neuen Freien Presse®, zu dieser Zeit
die grofite konservative Zeitung Wiens ( - Nachfolgest heute ,Die Presse®), drucken liel3.
Wahrend des Krieges reiste er wiederholt zu Voemam’'s Ausland und hob Osterreich-
Ungarn als herausragende KulturNation hervor. Ineg&firsorgeamt betraute man ihn mit
kulturpolitischen Aufgaben; er schrieb patriotischefsatze und hielt Reden. Wahrend der
folgenden 2 Jahre des sich ausweitenden Kriegesksehman ihn auch wiederholt auf
Dienstreisen nach Krakau, Brussel und Berlin. Daltilvieg endete 1918 mit dem Fall der
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Donaumonarchie. Fir den konservativen Patriotermdaohsthal war dies ein personlicher
Schlag, von dem er sich nie ganz erholte. Dennoehenv die Jahre nach dem Krieg
schriftstellerisch sehr produktiv und setzten fasichlos die friheren Arbeiten fort. Aus
finanziellen Grunden muf3te Hofmannsthal nun abechawrbeiten als Herausgeber
annehmen. 1919 wurde Hofmannsthal erstmals fir deobelpreis fur Literatur
vorgeschlagen. Weitere drei Nominierungen folgtiath der Preis wurde Hofmannsthal nie
verliehen. Jede Nominierung wurde hauptséchlichcldudas Votum des schwedischen
Schriftstellers Per Hallstrom zu Fall gebracht, degen den Osterreicher die ,Lusternheit"
von Stucken wie dem ,Rosenkavalier” vorbrachte r aueh mit antisemitischen Argumenten
Erfolg hatte (Weinzierl 2005, S. 41). In den Jahf&?20-1927 unternahm Hofmannsthal
zahlreiche Reisen u.A. nach Berlin, Warschau, Skavten, mehrmals nach Italien, in die
Schweiz. Im Jahr 1925 reiste er nach Paris, Maroklamdon und Oxford, im darauf-
folgenden Februar nach Sizilien. Italien interaessiéhn besonders, sympathisierte er doch
wie viele Osterreichische Grof3birger mit dem Fasohs, der seit 1922 unter Mussolini
herrschte. 1925 schrieb er gemeinsam mit Louis Nadzdem Filmregisseur Robert Wiene
das Drehbuch zur ersten Verfiimung von ,Der Rosgakar® (1926). Am 13. Juli 1929
erschol3 sich Hofmannsthals Sohn Franz im Alter 2@dahren. Der kinstlerisch unbegabte
Sohn hatte im Leben nicht Ful3 fassen konnen unchaeln erfolglosen Anstellungen wieder
zu seinen Eltern zurlckgekehrt. Zwei Tage nach d8mzid seines Sohnes starb
Hofmannsthal an einem Schlaganfall, als er zur @gang seines Sohnes aufbrechen wollte.
Hofmannsthal wurde auf dem Kalksburger Friedhofybsetzt. Er wurde in der Kutte eines
Franziskanermodnchs beerdigt, was sein eigener WWugsevesen sein soll. Bei seinem
Begrabnis waren viele Kunstler und Politiker sowaaisende von Wiener Blrgern anwesend.
Mit dem ,AnschluR® Osterreichs am 12. Marz 1938 saih die Familie gezwungen, in die
Emigration zu gehen. Das Vermdgen der Hofmannsthalsde von den Nazis
beschlagnahmt. In das ,Fuchsschldssl* zog die regene Heimatdichterin Maria Grengg
ein. Gerty von Hofmannsthal lebte ab Juli 1939 irfddd; 1947 wurde sie britische
Staatsburgerin. In England blieb sie bis zu ihreml @m 9. November 1959. Raimund von
Hofmannsthal, der den weltlaufigen Charme seindsrgaeerbt hatte, war seit 1933 mit der
Amerikanerin Ava-Alice Muriel-Astor verheiratet, deinzigen Tochter des vermdgenden
John-Jacob Astor IV.; 1939 heiratete er seine =awé&itau Lady Elizabeth Paget aus
britischem Adel. Raimund starb am 20. Marz 1974n&&chwester Christiane hatte 1928
den Indologen Heinrich Zimmer (1890-1943) gehetratet dem sie in Heidelberg lebte und
1940 nach NewYork in die Emigration ging, weil ¢és &hemann einer nicht-arischen Frau
die Lehrbefugnis verloren hatte. Sie studierte &arbeit und wurde spater Assistant
Professor an der Fordham University. Ihr Haus imvNerk war tGber lange Zeit Treffpunkt
von amerikanischen und europaischen Kiunstlern umelléktuellen. In der Frihzeit
orientierte sich Hofmannsthal wie andere Dichtemese Generation am franzdsischen
Symbolismus; seine frihen Arbeiten konnen dem ditechen Jugendstil oder dem
literarischen Impressionismus zugeordnet werdem.1Dghrige Hofmannsthal stilisiert sich
selbst als Nostalgiker, dessen wahre Daseinsfoeniisisamkeit ist: ,Mit acht Jahren fand er
den grof3ten Reiz an dem Duft halbvergessener Tagdal manches nur mit dem dumpfen
Instinkt, zukUnftige hibsche Erinnerungen auszus&engewodhnte er sich resigniert, den
Wert und Reiz der Gegenwart erst von der Vergangieglewordenen zu erwarten.” (Age of
Innocence, 1891). Diese Haltung, ,den Wert und Reé&r Gegenwart erst von der
Vergangenheit gewordenen (Gegenwart) zu erwarteeschreibt in gewissem Sinne auch
seine frihe Lyrik. Emphatisch beschwort sie diendamkeit”, das ,Leben” und den Tod; der
Tod liegt in der Schonheit und Schonheit liegt imd&, im Verfall. Wo das Leben leer ist,
birgt der Verfall ein Versprechen auf Erneuerunggrklarte Moglichkeiten®, wie die erste
Stanze des Gedichts ,Leben” (1892) zeigt: ,Die Sosimkt den lebenleeren Tagen

Und sinkt der Stadt vergoldend und gewaltig,
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So wie sie sank der Zeit, die viel zu sagen
Und viel zu schenken hatte, vielgestaltig.
Und Schatten scheint die goldne Luft zu tragen
Versunkener Tage, blafl3 und zartgestaltig,
Und alle Stunden, die vorubergleiten,
Verhllt ein Hauch verklarter Moglichkeiten.”; dasische Ich ist ganz zurlickgetreten; die
Welt der Eindrlcke liegt in den Dingen. Die Dingedssymbolisch aufgeladen: die Sonne,
die Stadt, die Zeit, die Schatten; alle sind voradezu mythischer Grol3e. Geflihle missen
nicht geschildert werden, sie liegen nicht im Skihjsondern in den Dingen selbst: ,In der
armsten kleinen Geige liegt die Harmonie des Adidoergen,
Liegt ekstatisch tiefstes Stohnen, Jauchzen stu@eallS verborgen;
In dem Stein am Wege liegt der Funke, der die \&teitiindet,
Liegt die Wucht des furchterlichen, blitzesgleictigmalls verborgen.
In dem Wort, dem abgegriffnen, liegt was manchenend suchet:
Eine Wahrheit, mit der Klarheit leuchtenden Kritalerborgen ...
Lockt die Tone, sticht die Wahrheit, werft den Bteiit Riesenkraften!
Unsern Blicken ist Vollkommnes seit dem Tag desdg&ifalls verborgen.” (Ghasel, 1891).
Sein Fruhwerk fallt in eine Zeit, da junge litesmtie Talente im Dutzend als Genies
hochgejubelt wurden. Nur wenige konnten diesem Ardp jedoch gentigen; viele
verschwanden so schnell wieder von der Bildflaetie,sie gekommen waren. Hofmannsthal
selbst wurde lange am Ruhm seiner frihen GediamieDramenfragmente gemessen. Noch
Joseph Gregors Schauspielfiihrer von 1953 nennT®eund der Tod, das Hofmannsthal mit
18 Jahren schrieb, ,sein popularstes Stick"”, eg geicht wenige, die zugleich behaupten,
sein bestes" (S. 274). Er selbst muldte sich larggaiben, aus diesem Schatten wieder
herauszukommen. Hofmannsthals literaturgeschittgliRelevanz ist auch darin begrindet,
dass er von frih an in poetologischen Reflexioneseiner Dichtung Stellung nahm. Es gibt
bei ihm - wie generell der Jahrhundertwende - dilhgys keine systematisch ausgearbeitete
Literaturtheorie, sondern verstreute Essays uneéraliirtheoretische Reflexionen in
literarischer Form. Seine frihen Auffassungen wateziden sich dabei stark von seiner
spaten Sprachskepsis, wie auch seine Dichtungtseisn tiefen Wandel durchlauft. Der
junge Hofmannsthal ging ganz mit Stefan Georgesdigtismus konform: Poetische Sprache
soll von der Alltagssprache unterschieden seinsaileein abgeschlossenes ,Ganzes" bilden,
eine in sich geschlossene Kunst-Welt mit eigenese@en. Die Kunst dirfe keinen aul3eren
Zwecken — etwa der Unterhaltung — dienen (in dent®oTheophile Gautiers: ,l'art pour
l'art). ,(E)s fuhrt von der Poesie kein direktereg/ins Leben, aus dem Leben keiner in die
Poesie. Das Wort als Trager eines Lebensinhaltéslas traumhafte Bruderwort, welches in
einem Gedicht stehen kann, streben auseinandesalmeeben fremd aneinander voriber, wie
die beiden Eimer eines Brunnens.” (Poesie und Lelk&A6). Er spielt dabei auf einen
Aufsatz von Stefan George an, wo dieser schreidé&n,wert der dichtung entscheidet nicht
der sinn (...) sondern die form d.h. durchaus siéhisserliches sondern jenes tief erregende in
maass und klang wodurch zu allen zeiten die Urgpiciren die Meister sich von den
nachfahren den kinstlern zweiter ordnung unterdehiehaben. (...) Strengstes maass ist
zugleich héchste freiheit.* (Uber Dichtung, 1898as ,Mal3“, der Rhythmus, der Klang, der
~eigene Ton" unterscheiden das Kunstwerk von derhtdunst, nicht ihr Inhalt oder die
dahinter stehende Absicht. Anders als George bétofrnannsthal jedoch, dass das Gedicht
auf Stimmungen, Phantasien und Erfahrungen bezageres negiert das ,Leben” nicht
vollkommen, sondern flhrt indirekt wieder zu ihmm.hPoesie und Leben sind paradigmatisch
verknUpft in der Metapher und im Symbol (zwei Kopiee die durchaus ineinander
Ubergehen kénnen). In der Metapher kénnen ,ganzkzZWsammenhange sichtbar werden®,
so wie ,das Symbol mit Leben und mit dem Erlebegsds Lebens geradezu identisch ist”
(Koopmann 1997; S. 47). Hofmannsthal selbst sprabt dem ,seltsam vibrierenden
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Zustand(), in welchem die Metapher zu uns kommSahauer, Blitz und Sturm; dieser
plétzlichen blitzartigen Erleuchtung, in der wirnen Augenblick lang den grol3en
Weltzusammenhang ahnen, schauernd die Gegenwartdder spiren® (Philosophie des
Metaphorischen’, 1894). Ein kurzes Gedicht mit detel ,Dichtkunst” (1898) erfal3t das
Problem des Dichtens so: ,Furchterlich ist diesendtuIch spinn’ aus dem Leib mir den
Faden und dieser Faden zugleich ist auch mein Wezhdlie Luft!*; der Dichter ist eine Art
Seiltdnzer; doch das Seil — eigentlich nur ein @iifraden — holt er aus sich selbst. Er spinnt
ihn nicht aus dem Geiste, sondern aus dem Leibt; @wo das ,Leben* sitzt und die Rausche
der Empfindung sich abspielen. Festgefiigte, zum @&edtische Reimschemata wie die
Terzine, das Ghasel, die Stanze sollen dafur spdgess der Balanceakt gelingt. Die Aufgabe
der Dichtung ist weder die objektivierende Weltlhestbung von der sicheren Basis des
Betrachters, wie im Burgerlichen Realismus, nock 8ammeln subjektiver Eindriicke, das
der literarische Impressionismus betreibt. Vielmishidie Sprache selbst der Faden, auf den
der Dichter tritt. Wenige Zeit spéater reil3t dieserfs aullerste gespannte Faden, den der
Dichter aus sich selbst spann. Am 18. Oktober ¥¥62heint Ein Brief (,Chandos-Brief) in
der Berliner Literaturzeitschrift Der Tag. Der Texeigt, aus welchen Zweifeln heraus
Hofmannsthal die Poetologie seiner Jugend ableggekleidet in einen fiktiven Brief an
einen Adressaten, der nie antworten wird, sprictse@r eloquent von der Unmdoglichkeit des
Sprechens: ,...es ist mir vollig die Fahigkeit abhamdgekommen, Uber irgend etwas
zusammenhangend zu denken oder zu sprechen. dh.)empfand ein unerklarliches
Unbehagen, die Worte 'Geist', 'Seele' oder 'Korper' auszusprechen (...) die abstrakten
Worte, deren sich doch die Zunge naturgemal} bediend®, um irgendwelches Urteil an den
Tag zu geben, zerfielen mir im Munde wie modrigedi.“ (Ein Brief, 1902). Der Chandos-
Brief markiert einen Bruch in Hofmannsthals Kunstkept. Im Ruckblick erscheint das
bisherige Leben als bruchlose Einheit von Spragheben® und Ich. Nun aber kann das
Leben nicht mehr durch Worte reprasentiert weraenjst vielmehr direkt in den Dingen
prasent: ,...namlich weil die Sprache, in welcherhhiaur zu schreiben, sondern auch zu
denken mir vielleicht gegeben ware, weder die médehe noch die englische, noch die
italienische oder spanische ist, sondern eine 8prac welcher die stummen Dinge zuweilen
zu mir sprechen, und in welcher ich vielleicht &ims Grabe vor einem unbekannten Richter
mich verantworten werde...” (ebd.). Die ,neue Sprdchdisste unmittelbar sein, nicht
vermittelt durch die Zeichen. Sie ist ,Offenbarungificht Rhetorik. Wie diese Forderung
konkret erfullt werden kann, sagt der Brief niclet; endet mit dem Verstummen des
Erzahlers. Dennoch emanzipiert sich Hofmannsthalidandgultig von Stefan George und
vom Asthetizismus. Spéter findet Hofmannsthal zeeiPosition, in der er sich mit der
Sprache versohnt; diese Auffassung ist aber speriEbdas Theater bezogen, zu dem er sich
mehr und mehr hinwendet. Im Ungeschriebenen Nadhwam ,Rosenkavalier” (1911)
begreift er die Sprache (und zugleich die Musik),&luidum®, ,von dem alles Leben in die
Gestalten Uberstromt“. Die Sprache, schreibt er einem spateren Geleitwort zum
Rosenkavalier sei ,wie alles in dem Stiick — zugjegicht und erfunden (...), voll Anspielung,
voll doppelter Bedeutung“ - eine ,imaginare” Sprackie zugleich den sozialen Stand und
die Zeit charakterisiert. ,Dramatische Gebilde dregrof3en simplen Art sind wahrhaftig aus
dem Volk hervorgestiegen. Vor wen sollten sie alsderum vor das Volk? (...) Wie aber,
dalR wir das Abgestorbene, das Unzeitgemal3e vgebiacht hatten! Es wird in unserer Zeit
gar zu viel Wesens gemacht von unserer Zeit. Qa3 Wohltuende fur den Dichter liegt
darin, unsaglich gebrochenen Zustanden ein ungebnes Weltverhaltnis
gegenuberzustellen, das doch in der innersten Weganit jenem identisch ist.“ (Das Spiel
vor der Menge, 1911). Dichtung sollte nun zu eimmuen Aufgabe kommen: der
~Schopferischen Restauration“ einer halb fiktiverstakratischen Gesellschaft (Européische
Revue 1, 1925). Das Mysterienspiel entstammt elighndem spaten Mittelalter. Wieder
aufgenommen wurde es in Goethes Faust; HoffmannFatlersleben und Karl Immermann
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setzten es im 19. Jahrhundert fort. Hofmannsthbl di@se Form als Mdoglichkeit, um
demonstrativ zu den Wurzeln der deutschen Literatuniickzukehren und zugleich das
Publikum selbst wieder zum ,deutschen Volk* zu mech,Publikum ist schwankend,
kurzsinnig und launisch; das Volk ist alt und weisa Riesenleib, der wohl die Nahrung
kennt, die ihm bekommt. Es versteht und empfangeiimer grofien Weise und teilt das
Heiligste seines Besitzes den Einzelnen mit, dre wad bewul3t aus ihm hervortreten.” (Das
Spiel vor der Menge, 1911). Die Gegenwart findebadrst in ihrer eigenen Projektion, im
eigentlich Unzeitgeméal3en, zu sich selbst. Das keeidende Stilmittel ist dabei die Allegorie,
denn sie kann ,das zerflieBende Weltwesen in solér zu festen Gegensatzen (...)
verdichten® (Das alte Spiel von Jedermann, 191l1¢sHalb wird die Allegorie zum
zeitgemalen Mittel, die wirre Welt der Gegenwarenlupt erst wieder begreifbar zu
machen. Hofmannsthals gro3e Mysterienspiele sind Igermann (1911) und Das
Salzburger GrolRe Welttheater (1922). Das zentradekWler letzten Schaffensjahre ist das
Trauerspiel Der Turm, um dessen giltige Gestalt bilghengerechte Form der Dichter in
immer neuen Anlaufen von Sommer 1920 bis SpathetB27 gerungen hat. Mehrere
Fassungen wurden zu Lebzeiten des Autors verdifbntl In den beiden zuerst
veroffentlichten tbergibt Sigismund die Herrsclaafteinen - ein Friedensreich begrindenden
- mythischen Kinderkonig. In der dritten und letztéassung obsiegt am Schluss der Rebell
Olivier, der Sigismund heimttickisch ermorden lassd eine Gewaltherrschaft etabliert. Mit
dem Trauerspiel unternimmt Hofmannsthal den Versukbpekte der politischen und
sozialen Wirklichkeit seiner Zeit dichterisch zusgdten und zu deuten. Im Mittelpunkt des
Werks, dem die Erfahrung des Ersten Weltkriegs umdg liegt, stehen der Konflikt von
Geist und Macht und das Problem der legitimen HbaR. Eingebettet ist die Handlung in
ein - zeitlich entriicktes - historisch-mythischessGhehen. Dadurch gewinnt das Stlck jene
spezifische Form, die Hofmannsthal selbst vom ,Uistorischen dieses Trauerspiels” hat
sprechen lassen, von dem ,zwischen einer Vergamgenund einer Gegenwart
Schwebenden®. Ausgangspunkt der Gestaltung istet@md Schauspiel "Das Leben ein
Traum”, mit dem sich Hofmannsthal seit 1901 immeireder beschaftigt hat. Die
formalasthetische Konzeption des Dramas oriensiett eher am Trauerspiel des Barock als
an der klassischen Tragodie, worauf zuerst Walemjdnin in einer Rezension hingewiesen
hat. Denn der wahre Wert des Theaters liegt ineseli@higkeit, jedem Menschen seine
Position in der Welt und der Gesellschaft beghflzu machen: ,Das Theater bt auch am
Grofdten, der mit ihm zu tun haben will, dieselberbiitliche und, wie ich glaube, grof3artig
sittliche Zucht wie die Liebe, sie akzeptiert keBenderfalle; beide postulieren den Grofiten
wie den Kleinsten vorerst als gesellige Person duden keine Wirde; beide zeigen dem
Individuum und dem Original die Grenze seines Haate®m und seines Rechtes auf
Eigenleben und machen ihn die heilsame Lehre Hegredald es gar nichts heil3en will, in
demjenigen besonders zu sein, worin man sich venvidmschheit unterscheidet, dal3 das
einzige Kriterium der Grof3e in der Art und Machegkdessen liegt, was man mit der ganzen
Menschheit teilt.” (Das Spiel vor der Menge, 191je Aufgabe des Theaters ist also, der
Ordnung der Gesellschaft darzustellen und sie migleerzustellen: Weil das Individuum
sich nicht tGber die Gesellschaft stellen darf, mhes das Theater seinen Platz zeigen. ,Gibt
man sich mit dem Theater ab, es bleibt immer eilitiRon. Man handelt, indem man vor
eine Menge tritt, denn man will auf sie wirken.” g® Spiel vor der Menge, 1911).
Hofmannsthals politische Haltung war von Beginnnaonarchistisch und konservativ. Die
Donaumonarchie erschien ihm als Erfullung eineitigohen Utopie. Die Haltung zu ihr war
allerdings schon vor dem Ersten Weltkriegs ambiMalezu deutlich waren die
Verfallserscheinungen, die politische und morakssferkommenheit der Fihrungsschicht.
Wahrend des Balkankrieges 1913 schreibt er: ,Ichehdas Vertrauen vor dem obersten
Stand, dem hohen Adel, das ich hatte, das Zutraremabe, gerade in Osterreich, etwas zu
geben und zu bedeuten, voéllig verloren, und dareinmAchtung vor dem Stand als solchem
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(...) Aber ich gewahre nirgends den Stand, ja neshtnal Elemente des Standes, welche
diesen in der FUhrung ersetzen konnte.” (an Leopold Andrian, 24. August 1913). Ab
seiner Berufung ins Reichsfirsorgeministerium nBelginn des Ersten Weltkrieges begann
Hofmannsthal offen in Zeitungen politisch zu ag#i® zumeist in der Neuen Freien Presse,
dem groRten konservativen Blatt Osterreichs. Hofmatiral war bei weitem nicht der einzige
Intellektuelle, der fur den Krieg eintrat. Handedt® sich um rein politische Propaganda, ware
sie literaturhistorisch eher uninteressant; Hofnséima spricht aber immer zugleich auch tber
die Rolle der Dichtung und des Geistes. Sein etsiartikel ,Appell an die oberen Stande*
(8. September 1914) ist das Manifest eines ReaktsonDas Ungeheure betaubt jeden Geist,
aber es ist in der Gewalt des Geistes, diese Lagmiader von sich abzuschitteln. (...) Aber
jetzt gilt es weiterzuleben, wahrend dies Ungeheuneuns sich vollzieht. Es gilt, zu leben,
als ob ein Tag wie alle Tage wére.” Die Pflicht déeren Schichten sei es, "zu leben und
leben zu lassen. (...) Nur sehr bedingt ist jetzis dverkleinern des Hausstandes
anzuempfehlen, nur sehr bedingt der Verzicht aafldlaerfliissige. (...) Ostentation, sonst so
abstol3end, jetzt wird sie hoher Anstand” Die Auitethaltung der sozialen Ordnung, sonst
nur ,leeres Getue®, sei nun die héchste Pflichtr Reeg war fir Hofmannsthal zu Beginn
Erneuerung und Belebung der ermatteten Monarcldeist und Sittlichkeit (...) greifen um
sich und die Stimmung hinter dieser Armee hat etmasgendlich Mutiges, etwas nicht
vOllig nur Europaisches, sondern dariber hinawga®tin hohem Sinn Koloniales, mit dem
Hauch der Zukunft Trachtiges.“ (Die Bejahung Osieirs, 1. November 1914). Der Krieg
erschien ihm als Beginn einer neuen Epoche, eigewaltigen geistigen Umwalzung®.
Entstehen sollte ein ,neues Europa®, in dem eingenkutoritat des Geistes, neue Ehrfurcht
vor ,Geist und geistiger Leidenschaft* auferstelsatiten (Krieg und Kultur, 1915). Sein
Ideal war eine politische Einheit, die zugleichsgigie Einheit sein sollte. Dieses Ideal anderte
Hofmannsthal auch nach dem Krieg nicht, aber notgegen musste er die Hoffnungen in
seine Erfullung den Umstanden anpassen. Fur ihn di@rUtopie des Standestaats im
Feudalismus der Donaumonarchie bereits erfullt gewe mit deren Ende verlor
Hofmannsthal diesen Anker. Eine neue Einheit, egge ,Nation“ musste gefunden werden.
Mit diesen Uberlegungen befand er sich mitten ireebreitigen geistigen Strémung seiner
Zeit, der so genannten Konservativen Revolution.Gegensatz zu anderen Entwirfen war
sein politisches Modell jedoch nicht von mythiscblbgistischen Begriffen wie ,Blut®,
,Rasse* oder ,Volk* gepragt; der Verehrer des Vidkerstaats Osterreich-Ungarn hatte auf
solche Entwurfe nie Wert gelegt. Sein Ideal war gasutsche®, verstanden als ,geistiger
Raum der Nation“. Dass Hofmannsthal als Osterreigben ,Deutschen® spricht, muss hier
nur oberflachlich irritieren. Gemeint ist die Eimhealer Nation nicht als Territorium
(Deutschland), sondern durch die Sprache und iosiese durch die Literatur. Gestiftet
werden sollte dieses ,Reich* namlich durch die Dech,alles im aulReren Zerkluftete mufd
hineingerissen werden ins eigene Innere und dosdines gedichtet werden, damit aul3en
Einheit werde, denn nur dem in sich Ganzen wirde&i(Einheit* (Das Schrifttum als
geistiger Raum der Nation, 1927). Aus dieser maliten Haltung heraus lasst sich auch
begriinden, warum so viele seiner Dramen und Komddie Ehe verteidigen und die soziale
Hierarchie - mag sie auch, wie im UnbestechlichE328) voribergehend umgedreht sein -
letztlich im Metaphysischen verankern. Das Chaas, id seinen Komddien gestiftet wird,
dient oft dazu, Ausschweifende in die Schrankenwaisen und die Ordnung der Welt
wiederherzustellen. Wo diese Haltung nicht im Stgelost vertreten wird, gibt es doch
immer einzelne Figuren, die - so fragwtrdig ihrentlangen sind - auf der Ordnung
beharren. Hofmannsthals Begegnung mit dem sechie aéteren Stefan George in Wien im
Jahr 1891 blieb fir ihn von dauerhafter Bedeut@eprge studierte in Wien Romanistik und
war eben aus Paris zuriickgekehrt; der gerade IggHofmannsthal sprach ihn im Wiener
Café Griensteidl an, einem der Treffpunkte derdmischen Jugend. Die Begegnung mit dem
berihmten George schiichterte ihn ein und nahm niotienal gefangen. Unter dem Titel
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.Der Prophet (Eine Episode)” notierte er die Eresge der kommenden Wochen in sein
Tagebuch. George holte seinen jingeren Verehréichdgon der Schule ab und fuhrte mit
ihm Gesprache uber gelehrte Gegenstande. Hofmarssthrieb ihm Gedichte und widmet
ihm ein Theaterstuck: ,Da schreckt mich auf eingdg, leichtes Gehen,
Und aus dem Erker tritt mein Freund, der Dichter.
Und ki3t mich seltsam lachelnd auf die Stirn
Und sagt, und beinah ernst ist seine Stimme:
»Schauspieler deiner selbstgeschaffenen Traume,
Ich weil3, mein Freund, daf3 sie dich Llgner nennen
Und dich verachten, die dich nicht verstehen,
Doch ich versteh dich, o mein Zwillingsbruder.«
Und seltsam lachelnd ging er leise fort,
Und spater hat er mir sein Stick geschenkt.” (Ded Hes Tizian, 1892). In Georges
Zeitschrift Blatter fur die Kunst durfte Hofmannathseine Gedichte und literaturkritischen
Essays und Rezensionen verotffentlichen. GeorgevaraiAnfang an fordernd und autoritar;
er verlangte von Hofmannsthal bedingungslose Hiag&®eorges erotisches Begehren mag
eine Rolle gespielt haben; mehr noch seine Voustglivon Freundschatft, die ,Dienst* und
freiwillige Unterwerfung sein sollte. Hofmannsth&nd sich zwischen Abneigung und
Unterwerfung hin und her gerissen. Sein Studiemleteopold von Andrian behauptete
spater, Hofmannsthal selbst sei bisexuell geweswh habe durch Selbstdisziplin sein
homosexuelles Begehren nur unterdriickt. Mdglichaisth, dass George Liebe empfand,
Hofmannsthal aber nur Dankbarkeit und ihn deshalimer wieder zuriickweisen muf3te. Die
wichtigsten Differenzen waren jedoch kunstleriscNatur. George liel3 nur formal strenge
Lyrik als Kunst gelten, die einem elitdren Kreiswausgesuchten Zuhdrern vorbehalten war;
Hofmannsthal dagegen suchte das Publikum und bebalhh das populdre Medium des
Dramas flur sich zu entdecken. Die zunehmende Higedigkeit Hofmannsthals empdrte
George, der im Leben wie in der Dichtung Unterordpwnd formale Strenge forderte.
George beharrte darauf, dass Dichtung das Leberiereegdem Leben gegenuber
abgeschlossen sein sollte; Hofmannsthal suchte Waetien, Dichtung und Leben in einem
Wechselverhéltnis zu erfassen. Dennoch flhrteiisid899 einen intensiven Briefwechsel,
aneinander gekettet durch die Isolation ihrer ayaudistischen Haltung. Hofmannsthal
schreibt an George: ,wie vereinsamt wir in Deutaoldl sind und wie im tiefsten auf einander
hingewiesen”. In Hofmannsthals Ein Brief (1902)ckte bereits eine verschlisselte Absage
an George. Die Streitpunkte waren unversohnlictdass ab 1899 ihr Kontakt ganz abbrach.
Hofmannsthals dramatischer Entwurf zum Jedermann 1805 enthalt schon eine
Abrechnung mit dem Freund: ,Nie wieder dein Augninem, deine Antwort auf meine
Frage. Nie wieder! (...) Zwischen uns ist Hurened (5cheiRdreck. Es war Narretei, ein 6des
Hin- und Herzappeln. Eine Sache wie Leichenschéamdudum Schluss des Dialogs
Uberreicht Jedermann seinem Freund eine durchsaimmitaute. Die Versdhnung nach einem
zufalligen Treffen war von kurzer Dauer. Im Marz 069 nach heftigem Streit Uber
Hofmannsthals jingste Dramen, beendete Georgeréiméschaft; sie trafen sich danach nie
wieder. 1899 lernte Hofmannsthal bei einer Gedaditcim Haus des Berliner Dichters
Richard Dehmel den damals 35-jahrigen Kapellmeigted Komponisten Richard Strauss
kennen. Bei einer erneuten Begegnung in Paris géhtu Hofmannsthal vor, gemeinsam ein
Ballett zu produzieren; Hofmannsthals Entwurf Detuiph der Zeit begeisterte Strauss
jedoch wenig. Auch Gustav Mahler, dem er es ardwjfelte an der theatralischen Qualitat
des Werkes. Erst der Komponist Alexander Zemlingkljigte ein, es auf die Buhne zu
bringen. Nachdem Strauss aber 1903 die AuffuhriamgHofmannsthals Theaterstiick Elektra
in Berlin gesehen hatte, regte wiederum er ein@usenarbeit an. Hofmannsthal schrieb fur
Strauss zunachst eine vollstandige Neufassung tEdra&=Stoffes, das Libretto zur Oper
Elektra, die 1909 uraufgefihrt wurde (zur EntsteJageschichte siehe dort). Es folgten unter
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anderem Der Rosenkavalier (1911) und Ariadne aukolla(1912). lhr menschliches
Verhéltnis war auf Grund der harschen und fordamndet des Komponisten und
kunstlerischer ~ Meinungsverschiedenheiten nicht IKdfrei. lhre  klnstlerische
Zusammenarbeit war jedoch so fruchtbar und erfagrewie nur wenige in der
Operngeschichte. Hofmannsthal legte Wert darauds deei der Betrachtung das Werk im
Vordergrund stehen sollte: ,Ein Werk ist ein Ganaad auch zweier Menschen Werk kann
ein Ganzes werden. Vieles ist den Gleichzeitig-belee gemeinsam, auch vom Eigensten.
Faden laufen hin und wider, verwandte Elementeelaufusammen. Wer sondert, wird
unrecht tun. (...) Die Musik soll nicht vom Textrgsen werden, das Wort nicht vom belebten
Bild." (Ungeschriebenes Nachwort zum ,Rosenkavgli@®11). Hofmannsthal und Strauss
bemuihten sich zusammen mit dem Theatermacher Mah&dt und dem Operndirektor
Franz Schalk ab 1917 um die Einrichtung einesigeh Theater- und Opernfestspiels. 1920
konnten die Salzburger Festspiele zum ersten Mtfislen. Hofmannsthals Jedermann
unter Reinhardts Regie ertffnete die ersten Fesdespivurde dort 1920 sowie 1921 gespielt
und wird dort seit 1926 jedes Jahr — allerdingdinawischen 1938 und 1945 — gezeigt. 1945
wurde Hofmannsthals Der Tor und der Tod anstelke JEdermann gezeigt. Libretti ( - die
Musik stammt bei allen Libretti von Richard Straud908 Elektra - 1911 Der Rosenkavalier
- 1912 Ariadne auf Naxos - 1913 Die Frau ohne Sehat 1928 Die agyptische Helena -
1929 Arabella. Neben den literarischen Werk hatdtugn Hofmannsthal eine umfangreiche
Korrespondenz in Form von etwa 9500 Schreiben ah 800 verschiedene Adressaten
hinterlassen. Etwa die Halfte davon sind bisheripigot. - Nun ( - endlich... - ) zu Richard
Strauss: Richard-Georg Strauss wird am 11. Jurd 118®/0nchen geboren und stirbt am 8.
September 1949 in Garmisch-Partenkirchen; er war dgutscher Komponist der Spéat-
beziehungsweise Nachromantik, der vor allem fines@rzahlende Musik und seine Opern
bekannt wurde; Strauss war aulerdem ein bedeutBirgent. Sein Vater Franz Strauss war
erster Hornist am Hoforchester Miinchen, seine Mutteephine stammte aus der Bierbrauer-
Dynastie Pschorr, einer der reichsten Familien Méns. Angeregt durch sein von Musik
erfulltes Elternhaus, vornehmlich durch seinen ¥diegann Richard Strauss schon mit sechs
Jahren selbst zu komponieren. Spater erhielt ergésitionsunterricht durch den Minchner
Kapellmeister Friedrich Wilhelm Meyer. Unter desd@meitung und Anregung entstanden,
nach frihen Stucken fur Klavier und Gesang, di¢eargroReren Formen: Konzerte bzw.
Konzertstiicke, eine grof3e Sonate, ein Streichduartsvei Symphonien sowie eine
Blaserserenade. 1882 begann Strauss ein StudiungeratUniversitat Minchen, brach es
freilich bald wieder ab. 1883 begab er sich auédiinstlerreise, die ihn unter anderem nach
Dresden und Berlin flihrte, wo er wichtige Kontaktaipfte, vor allem zu dem beriihmten
Dirigenten und Leiter der Hofkapelle in MeiningeHans von Bulow. 1885 holte Bllow den
jungen Strauss als Kapellmeister an den Meiningefr (Hier lernte Strauss unter anderen
Johannes Brahms kennen); als Bllow bald darauésdienst quittierte, wurde Strauss bis
zum Ende der Saison 1885/1886 sein Nachfolgeretgithuss bis dahin im Stil der Klassiker
sowie von Komponisten wie Schumann oder auch Bratongponiert, so &nderte sich seine
musikalische Orientierung, als er Alexander Rikkennenlernte, Geiger und Ehemann einer
Nichte von Richard Wagner. Er bestarkte Straussdsich der Musik Wagners zuzuwenden,
sich zuvor jedoch durch Anlehnung an die SymphdwiscDichtungen von Franz Liszt im
Orchesterstil Wagners zu Uben. Die neue Kompositieise von Strauss deutet sich bereits
in seiner viersatzigen Orchesterfantasie Aus hadie, wird jedoch erst in den nachfolgenden,
von Strauss meist ,Tondichtungen“ genannten eirg@itmgrammatischen Orchesterwerken
unmittelbar deutlich. Nach anfanglichen Schwierigh® (von der ersten Tondichtung,
Macbeth, gibt es nicht weniger als drei Fassun@mmj Strauss dann in den Tondichtungen
Don Juan (nach Lenau, 1888/89) und vor allem Tod MWerklarung (1888-1890) seinen
eigenen unverwechselbaren Stil, der ihn rasch mtkand berihmt machte. Einige Jahre
spater folgte eine zweite Serie von Tondichtundarin befanden sich das lberaus populare
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Werk Till Eulenspiegels lustige Streiche (1895) wmth Also sprach Zarathustra (1896),
dessen Anfangstakte heute vor allem durch den BDG1: Odyssee im Weltraum und als
beliebte Musik zur Film- und Fernsehwerbung bekasnt1972 schuf der Brasilianische
Jazzmusiker Eumir Deodato eine eigenwillige Crossdersion und feierte damit in
England und in den USA einen GroR3erfolg. Bereit871Beginnt Strauss mit der Arbeit an
seiner ersten Oper Guntram, die jedoch 1894 nurgseAuffihrungen erlebt hat. Mehr
Erfolg brachte Feuersnot (1901). Aber erst Salomd E&lektra (Urauffihrung 1909 in
Dresden) brachten ihm internationale Triumphe ued Burchbruch als Opernkomponist.
Die tonale Basis verlief3 Strauss jedoch nie, ans Betenzial der Elektra zog er nicht die
Konsequenz der Abkehr von der Tonalitat. Es wahailie erste Oper, bei der Strauss mit
dem Dichter Hugo von Hofmannsthal zusammenarbeiteteh spater schufen die beiden
gemeinsame Werke, wobei Strauss seine Musikspretevees veranderte und dadurch grofRe
Publikumserfolge wie Der Rosenkavalier (1910) schifrauss schrieb bis 1942 noch
zahlreiche weitere Opern, allerdings glattete sigin musikalischer Stil, die groRe Oper ,Die
Frau ohne Schatten* (1919) markiert den Endpunktredramatisch-experimentellen Phase
im Schaffen von Strauss. In den spateren Jahratedien mit Capriccio und Daphne leichter
fassliche Werke in einem klassizistischen Stil. Rieamaturgische Sicherheit fur das
Musiktheater bleibt jedoch, fast alle seine Bihneme sind Erfolge. Richard Strauss hat
eine Fulle von Liedern hinterlassen, die teilweisait Klavier- oder auch mit
Orchesterbegleitung zu singen waren. 1948 vollendesein letztes grol3es Werk, Vier letzte
Lieder, fur hohe Stimme und Orchester (Urauff. 1850@ch Kirsten Flagstad unter Wilhelm
Furtwangler in London), die sicherlich seine bekasten Liedkompositionen sind. Diese
Lieder waren von Strauss nicht als Zyklus gepl&eine letzte vollendete Komposition war
ein weiteres Lied, Malven, beendet am 23. Novembae. Partitur wurde erst 1982 im
Nachlass von Maria Jeritza entdeckt. Malven wurdgnels 1985 von Kiri Te Kanawa
gesungen und 1990 zusammen mit ihrer zweiten Ehsm von Vier letzte Lieder
aufgenommen. Die endgultig letzte Komposition, Beang, nach Texten von Hermann
Hesse, fur gemischten Chor und Orchester, bliel-eagment. Zu dieser Zeit waren Strauss'
Harmonien und Melodien allerdings schon etwas alisut, verglichen mit Werken jingerer
Komponisten. Richard Strauss war mit der SangeauliRe Strauss-de Ahna (1863-1950)
verheiratet, die in seiner ersten Oper GuntranPdigie der Freihild sang. Sie war ferner eine
hervorragende Interpretin seiner Lieder, und St@ab haufig Konzerte mit seiner Frau. lhre
etwas burschikose Art war bei Freunden des Haeggendar. Strauss selbst setzte ihr in der
Figur der "Christine” in der autobiographischen Op#ermezzo ein durchaus liebevolles
Denkmal. Richard Strauss ist auf dem Friedhof inrnésch-Partenkirchen beigesetzt.
Richard Strauss war nicht nur ein genialer Komporas bestimmte auch die Stellung des
Musikers in der Gesellschaft neu. Obwohl unter &asme durch seine Herkunft
matterlicherseits finanziell unabhangig, setztesieh daftir ein, dass Komponisten von ihrer
Arbeit leben kdnnen. Dies war in seiner Zeit kefaks selbstverstandlich. Er forderte unter
anderem, dass ein Komponist bei jeder AuffihrungeseMusik an den Einnahmen beteiligt
werden musse. Dabei ging er davon aus, dass dapdfoenen ein burgerlicher Beruf sei und
dementsprechend die Hohe seiner Entlohnung miAdeeit eines Juristen oder Mediziners
vergleichbar sein musse. Diese Ansicht widerspdaetbisherigen Rolle des Kunstlers in der
Gesellschaft. Strauss hatte sich deshalb gegenvdemurf zu wehren, er sei besonders
geschaftstiichtig und geldgierig, eine Ansicht,sdah bis in die heutige Zeit gehalten hat. Um
seine Ziele zu erreichen, trat er 1898 zusammendams Sommer und Friedrich Résch dafir
ein, eine Komponistengenossenschaft zu grindereiBaliten auch Werke, die nicht mehr
urheberrechtlich geschiitzt sind, mit Abgaben belegl die daraus erzielten Einnahmen
jungen oder Not leidenden Komponisten zuflieBenalJaufgrund seines Einsatzes wurde
1903 die GEMA gegrindet. Strauss unterstitzte (mosen mit dem Buhnenbildner Alfred
Roller und dem Dirigenten Franz Schalk) eine vongig&eur Max Reinhardt und Hugo von
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Hofmannsthal gestartete Initiative zur Grindung \Kestspielen in Salzburg. Gegen alle
Widerstande und ungeachtet der schlechten wirtdictaih Situation in Osterreich nach dem
verlorenen Krieg gelang es Strauss und seinen rgitistn, 1920 die ersten Festspiele zu
realisieren. Im ersten Jahr wurde nur das Schdudpaermann aufgefuhrt, 1921 kamen
Konzerte hinzu, bereits 1922 dirigierte Strausseigte Opernauffihrung bei den Festspielen
(Don Giovanni). Kontrovers diskutiert wird die Rellvon Strauss in der Zeit des
Nationalsozialismus. Einige Meinungen besagen, &assuss vollig apolitisch war und nie
komplett mit den Machthabern kooperierte. Anderbelmehervor, dass er als Prasident der
Reichsmusikkammer von 1933 bis 1935 ein offizieR&aprasentant Nazi-Deutschlands war
und dass er, obwohl seine Stellung Gberwiegendaseptativ war, sich trotzdem offentlich
gegen die Nationalsozialisten héatte stellen solkslaus Mann beschreibt anschaulich in
seinem Buch ,Der Wendepunkt® ein Interview mit Racth Strauss, in dem dessen Ignoranz
gegeniber dem Nationalsozialismus offensichtlictdwhls Bruno Walter im Mérz 1933 sein
viertes Konzert mit den Berliner Philharmonikerrchti geben konnte, weil er als Jude den
neuen Machthabern nicht genehm war, trat Richai@uS$ an seine Stelle und dirigierte seine
Sinfonia domestica ,was ihm, wie Grete Busch in Biergraphie ihres Mannes Fritz erzahilt,
nach seinen eigenen Worten in den Augen aller adgfén Menschen mehr Schaden
zugeflgt habe, als je eine deutsche Regierung mnhiitte gutmachen kdénnen“. Strauss
sprang auch ein, als Arturo Toscanini seine Teilmalan den Bayreuther Festspielen 1933
absagte. Zur Eroffnung der Ausstellung Entartetesikun Dusseldorf am 24. Mai 1938
komponierte Richard Strauss eigens ein ,Festlisfaspiel” und dirigierte personlich dessen
Auffihrung. Strauss’ Schwiegertochter Alice war Ibjatlin, damit waren gemaR} der
Rassenideologie der Nationalsozialisten auch demkelkinder jidisch. Dies mag ein Grund
daflr gewesen sein, dass er davon absah, offeppon@ren - Drohungen von Seiten des
Regimes soll es gegeben haben. Anlasslich der flitauihg der Oper Die schweigsame Frau
nach dem Libretto des judischen SchriftstellerdaBt&Zweig kam es schlief3lich zum Eklat.
Strauss zeigte Courage und bestand darauf, dassNaere Stefan Zweigs auf dem
Programmzettel und den Plakaten abgedruckt wurdterHblieb daraufhin aus Protest der
Auffihrung fern und das Regime liel3 Strauss fallelas Stick wurde nach drei
Wiederholungen abgesetzt. Allerdings zeigt auch eltraltene Briefwechsel mit Zweig
wahrend der Affare, dass Strauss in politischerg&mnicht nur kompromissbereit, sondern
naiv und vollig instinktlos war. Strauss kampftehwtediglich fir den Kinstler Zweig, nicht
gegen das politische System. Zweig kritisierte &tsavorsichtig, aul3erte aber Verstandnis
daflr, dass dem uber 70jahrigen Komponisten daneiyVerk und das Wohlergehen seiner
Familie und Freunde wichtiger war als offener Wadend. - Richard Strauss war nicht
verwandt mit Johann Straul3 Vater oder Sohn aus\iener Walzer-Dynastie Straul3, auch
nicht mit dem Komponisten Oscar Straus. - Auszeaiolgen und Ehrungen: 1934 Adlerschild
des Deutschen Reiches. - Werke (Auswahl): Tondiden: Macbeth (1888/90) - Don Juan
(1889) - Tod und Verklarung (1891) - Till Eulenspeds lustige Streiche (1895) - Also sprach
Zarathustra (1896) - Don Quixote (1898) - Ein Heldben (1899) - Sinfonia domestica
(1904) - Eine Alpensinfonie (1915) -- Weitere Orstegkompositionen: Symphonie d-Moll
(1880) - Symphonie f-Moll op. 12 (1883) - Aus lali op. 16 (1886) - Burleske fur Klavier
und Orchester, d-Moll (1890) - zwei Klavierkonzertiestliches Praludium op. 61 fur grof3es
Orchester und Orgel zur Eréffnung des Wiener Kahzerses (1919) - Japanische Festmusik
- zwei Hornkonzerte - Konzert fur Oboe und kleim@schester D-Dur (1945) - Duett-
Concertino fur Klarinette, Fagott und Orchesterestimusiken, Gelegenheitskompositionen,
Fanfaren, Suiten - Orchestersuiten: instrumentaleskdpplungen aus Buhnenwerken -
Filmmusik zum Rosenkavalier-Film (Orchesterbeartlyag) (1925) - Festliches Vorspiel zur

Opern: Guntram (1894) - Feuersnot (1901) - Salot@0%) - Elektra (1909) - Der
Rosenkavalier (1911) - Ariadne auf Naxos (1912/1@)ie Frau ohne Schatten (1919) -
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Intermezzo (1924) - Die agyptische Helena (1938)abella (1933) - Die schweigsame Frau
(1935) - Friedenstag (1938) - Daphne (1938) - Diebé der Danae (1940; UA 1952) -
Capriccio (1942) - die Musikkomédie ,Des Esels Sth@ nach Christoph-Martin Wielands
,Die Abderiten®, komponiert 1947-49, UA 1964, witdlicherweise (leider) nicht als ,,Oper*
gezahlt -- Ballettmusiken: Josephslegende (1913ghagobers (1924) -- A-cappella-Chore:
Der Abend - An den Baum Daphne - Deutsche Moteti@ier Goéttin im Putzzimmer -
Mannerchore -- Weitere Werke (Auswahl): Klavier-du@rchesterlieder - Kammermusik -
Klaviermusik - Metamorphosen fir 23 SolostreiclHé&405) - Vier Letzte Lieder.

Das Libretto

Der Text zum ,Rosenkavalier”:

Erster Akt ( - das Schlafzimmer der Feldmarschallinks im Alkoven das grol3e zeltférmige
Himmelbett. Neben dem Bett ein dreiteiliger chiseber Wandschirm, hinter dem Kleider
liegen. Ferner ein kleines Tischchen und ein p#gam®bel. Auf einem kleinen Sofa links
liegt ein Degen in der Scheide. Rechts grol3e Hitigel in das Vorzimmer. In der Mitte
kaum sichtbare kleine Tire in die Wand eingelasSenst keine Turen. Zwischen dem
Alkoven und der kleinen Tire stehen ein Frisiertisnd ein paar Armsessel an der Wand.
Die Vorhange des Bettes sind zurtickgeschlagenviact&niet auf einem Schemel vor dem
Bett und héalt die Feldmarschallin, die im Bett tidgalb umschlungen. Man sieht ihr Gesicht
nicht, sondern nur ihre sehr schéne Hand und dem »on dem das Spitzenhemd abféllt...):
- Octavian: ,Wie du warst! Wie du bist! Das weil@mand, das ahnt keiner!*

- Marschallin (richtet sich in den Kissen auf):gBagt Er sich Uber das, Quin-quin? Mocht'
Er, dal3 viele das wul3ten?*

- Octavian: ,Engel! Nein! Selig bin ich, daf3 icarceinzige bin, der weil3, wie du bist. Keiner
ahnt es! Niemand weil3 es. Du, du — was heil3t dags?»@as »du und ich«? Hat denn das
einen Sinn? Das sind Worter, bloRe Woérter, nichis8g'! Aber dennoch: Es ist etwas in
ihnen: ein Schwindeln, ein Ziehen, ein SehnenPeémgen! Wie jetzt meine Hand zu deiner
Hand kommt, das Zudirwollen, das Dichumklammerrs, loia ich, das will zu dir,

aber das Ich vergeht in dem Du, ich bin dein Baer wenn mir dann Hoéren und Sehen
vergeht — wo ist dann dein Bub?*

- Marschallin (leise): ,Du bist mein Bub, du bmeein Schatz! Ich hab’ Dich lieb!"

- Octavian: ,Warum ist Tag? Ich will nicht den Ta&gir was ist der Tag! Da haben dich
alle!* (die Feldmarschallin lacht leise...) ,Lachst thich aus?*

- Marschallin (zartlich): ,Lach’ ich dich aus?”

- Octavian: ,Engel'”

- Marschallin: ,Schatz du, mein junger Schatzih(kines Klingeln) ,Horch!*

- Octavian: ,Ich will nicht.”

- Marschallin: ,Still, pal3 auf.”

- Octavian: ,Ich will nichts hdren! Was wird’s desein?“ (das Klingeln naher) ,Sind’s
'leicht Lauffer mit Briefen und Komplimenten? Vona®au, vom Hartig, vom portugieser
Envoyé? Hier kommt mir keiner herein! Hier bin idér Herr!* (die kleine Tur in der Mitte
geht auf und ein kleiner Neger in Gelb, behangtsitiernen Schellen, ein Prasentierbrett mit
der Schokolade tragend, trippelt Gber die Schwelle)

- Marschallin: ,Schnell, da versteck Er sich, #aghstick ist's.” (Octavian gleitet hinter den
Schirm; die Tur hinter dem Neger wird von unsicinioeHanden geschlossen.) ,Schmeil3 Er
doch Seinen Degen hinters Bett!" (Octavian fahdimdem Degen und versteckt ihn; die
Marschallin legt sich zurlick, nachdem sie die Vag®izugezogen hat. Der kleine Neger
stellt das Servierbrett auf das kleine Tischchehiebt dieses nach vorne, riickt das Sofa
hinzu, verneigt sich dann tief gegen das Bettktignen Arme lber die Brust gekreuzt. Dann
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tanzt er zierlich nach riickwarts, immer das Gedleimh Bette zugewandt. An der Tur
verneigt er sich nochmals und verschwindet. Dieddiaallin tritt zwischen den
Bettvorhangen hervor. Sie hat einen leichten miz Perbramten Mantel umgeschlagen.
Octavian kommt zwischen der Mauer und dem Wandschervor.) ,Er Katzenkopf, Er
unvorsichtiger! Lal3t man in einer Dame Schlafzimsenen Degen herumliegen? Hat Er
keine besseren Gepflogenheiten?”

- Octavian: ,Wenn lhr zu dumm ist, wie ich michnledm’, und wenn lhr abgeht, dal’ ich
kein Geulbter nicht in solchen Sachen bin, dann vediicht, was Sie Uberhaupt an mir hat!"
- Marschallin (zartlich, auf dem Sofa): ,Philosegh Er nicht, Herr Schatz, und komm' Er
her. Jetzt wird gefriihstickt. Jedes Ding hat séaie"

- Octavian (setzt sich dicht neben sie. Sie fiiitigtn sehr zartlich. Octavian legt sein
Gesicht auf ihr Knie. Sie streichelt sein Haarbkekt zu ihr auf. Leise:): ,Marie Theres""

- Marschallin: ,Octavian!®

- Octavian: ,Bichette!”

Marschallin: ,,Quin-quin!*

- Octavian: ,Mein Schatz!"

- Marschallin: ,Mein Bub!* (sie friihstlicken)

- Octavian (lustig): ,Der Feldmarschall sitzt imowatischen Wald und jagt auf Baren und
Luchsen — und ich sitz hier, ich junges Blut, uagl puf was? Ich hab ein Glick, ich hab ein
Gluck!™

- Marschallin (indem ein Schatten tber ihr Gesitagt): ,Lal? Er den Feldmarschall mit
Ruh! Mir hat von ihm getraumt.”

- Octavian: ,Heut' Nacht hat dir von ihm getraurhggut' Nacht?*

- Marschallin: ,Ich schaff’ mir meine Traum’ nican!*

- Octavian: ,Heute Nacht hat dir von deinem Maetrgumt?“

- Marschallin: ,Mach' Er nicht solche Augen. Icarin nichts dafir. Er war auf einmal
wiederum zuhaus.”

- Octavian: ,Der Feldmarschall?*

- Marschallin: ,Es war ein Larm im Hof von Pferdid Leut' und er war da. Vor Schreck war
ich auf einmal wach, nein schau nur, schau nurkmedisch ich bin: ich hdr' noch immer den
Rumor im Hof. Ich brings nicht aus dem Ohr. Hongt@icht auch was?*

- Octavian: ,Ja, freilich hor' ich was, aber m#denn dein Mann sein! Denk' dir doch, wo
der ist: im Raitzenland, noch hinterwarts von Esseg

- Marschallin: ,Ist das sicher sehr weit? Na damrl's halt was anders sein. Dann is ja gut.”
- Octavian: ,Du schaust so angstlich drein, Théres

- Marschallin: ,Weil3 Er, Quin-quin — wenn es awa#it ist — der Herr Feldmarschall is halt
sehr geschwind. Einmal — “

- Octavian (eifersuchtig): ,Was war einmal?“ (8larschallin ist zerstreut, horcht...) ,Was
war einmal? Bichette! Bichette, was war einmal?*

- Marschallin: ,Ach sei Er gut, Er muf3 nicht allegssen!”

- Octavian (wirft sich auf das Sofa): ,,So spiad sich mit mir! Ich bin ein ungltcklicher
Mensch!*

- Marschallin (horcht): ,Jetzt trotz Er nicht. degilts. Es is der Feldmarschall. Wenn es ein
Fremder war', so war' der LArm da driben in meiWenzimmer! Es muf? mein Mann sein,
der durch die Garderob' herein will und mit die &ggh disputiert! Quin-quin, es is mein
Mann!* (Octavian fahrt nach seinem Degen und lgefien rechts) ,Nicht dort. Dort ist das
Vorzimmer. Da sitzen meine Lieferanten und ein éslbutzend Lakaien. Da!“ (Octavian
[&uft hintber zur kleinen Ture) ,,Zu spat! Sie ssahon in der Garderob'! Jetzt bleibt nur
eins! Versteck' dich! dort!*

- Octavian: ,Ich spring' ihm in den Weg! Ich blefdei dir!

- Marschallin: ,Dort hinters Bett! Dort in die Vieéng'. Und rthr' dich nicht!®
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- Octavian (zogernd): ,Wenn er mich dort erwisetds wird aus dir, Theres'!*

- Marschallin (flehend): ,Versteck’ Er sich, mefthatz!"

- Octavian (beim Wandschirm): ,Theres!*

- Marschallin (ungeduldig aufstampfend): ,,Sei Bng still. Mit blitzenden Augen. Das
maocht' ich seh'n, ob einer sich dort hintiber trevetan ich hier steh'. Ich bin kein
napolitanischer General: Wo ich steh’, steh' i¢ki¢ geht energisch gegen die kleine Tlre
los, horcht) ,Sind brave Kerl'n, meine Lakaien. Wolihn nicht herein lassen, sagen, dal3 ich
schlaf'. Sehr brave Kerl'n! Die Stimm'? Das isga gicht die Stimm' vom Feldmarschall!

Sie sagen »Herr Baron« zu ihm! Das ist ein Frenf@aim-quin, es ist ein Besuch!“ (sie
lacht) ,Fahr' Er schnell in seine Kleider, aberill&r versteckt, dal’ die Lakaien Ihn nicht
sehen. Die blode, grof3e Stimm' mufit' ich doch kenweer ist denn das? Herrgott, das ist der
Ochs. Das ist mein Vetter, der Lerchenau, der @aliderchenau. Was will denn der? Jesus
Maria!* (sie muf3 lachen) ,,Quin-quin, hort Er, Quiin, erinnert Er sich nicht?“ (sie geht ein
paar Schritte nach links hindber) ,Vor fiinf, sedlagen den Brief — Wir sind im Wagen
gesessen, und einen Brief haben sie mir an den W¥elglag gebracht. Das war der Brief vom
Ochs. Und ich hab' keine Ahnung, was drin gestamgter(sie lacht) ,Daran ist Er alleinig
schuld, Quin-quin.”

- Stimme des Haushofmeisters (drauf3en): ,Belidhgr Gnaden in der Galerie zu warten!”
- Stimme des Barons (drauf3en): ,Wo hat Er Seineiétan gelernt? Der Baron Lerchenau
antichambrieret nicht!*

- Marschallin: ,Quin-quin, was treibt Er denn? \8teckt Er denn?”

- Octavian (in einem Frauenrock und JackchenH#as mit einem Schnupftuch und einem
Bande, wie in einem Haubchen, tritt hervor, knixBefehl'n firstli' Gnad'n, i' bin halt' noch
nit recht lang in farstli'n Dienst..."

- Marschallin: ,Du, Schatz! Und nicht einmal meths ein Buss'l kann ich dir geben!” (sie
ka3t ihn schnell) ,Er bricht mir ja die Tur' einedHerr Vetter. Mach Er, dal Er
hinauskomm'. Schlief' Er frech durch die LakaiencuEr ist ein blitzgescheiter Lump! Und
komm' Er wieder, Schatz. Aber in Mannskleidern dondch die vordre Tar, wenn's Thm
beliebt.” (sie setzt sich, den Ricken gegen die Tiind beginnt ihre Schokolade zu trinken.
Octavian geht schnell gegen die kleine Ture untdhiilaus. Im gleichen Augenblicke wird
die Ture aufgerissen und Baron Ochs, den die Lakasegeblich abzuhalten suchen, tritt ein.
Octavian, der mit gesenktem Kopf rasch entwischelttey st6(3t mit ihm zusammen.
Octavian drickt sich verlegen an die Wand links gtenTure. Drei Lakaien sind gleichzeitig
mit dem Baron eingetreten, stehen ratlos)

- Der Baron (mit Grandezza zu den Lakaien): , Selrstandlich empfangt mich lhre
Gnaden.” (er geht nach vorne, die Lakaien zu seimien suchen ihm den Weg zu
vertreten; der Baron zu Octavian mit Interess@&grgon, mein hibsches Kind!* (Octavian
dreht sich verlegen gegen die Wand; der Baron makzi@ und Herablassung:) ,Ich sag'"
Pardon, mein hibsches Kind.” (die Marschallin sidtér die Schulter, steht dann auf, kommt
dem Baron entgegen; der Baron galant zu Octavjaihab' Ihr doch nicht ernstlich weh
getan?“

- die Lakaien (zupfen den Baron): ,Ihre furstlidBeaden!" (der Baron macht die
franzosische Reverenz mit zwei Wiederholungen)

- Marschallin: ,Euer Liebden sehen vortrefflichsau

- der Baron verneigt sich nochmals, dann zu ddwiea: ,Sieht Er jetzt wohl, dal3 lhre
Gnaden entzlckt ist, mich zu sehen?” (auf die Mekia zu, mit weltmannischer
Leichtigkeit, indem er ihr die Hand reicht und gafiihrt) ,Und wie sollte Euer Gnaden
nicht. Was tut die frihe Stunde unter PersonenStand? Hab' ich nicht seinerzeit
wahrhaftig Tag fur Tag unserer Firstin Brioche rmehufwartung gemacht, da sie im Bad
gesessen ist, mit nichts als einem kleinen Wandschivischen ihr und mir. Ich muf3 mich
wundern...“ (zornig umschauend) ,....wenn Euer Gnademds — “
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- Marschallin: ,Verzeihen Sie: man hat sich betragwie es befohlen, ich hatte diesen
Morgen die Migréane.” (auf einen Wink der Marschaltiaben die Lakaien ein kleines Sofa
und einen Armstuhl nach vorne gebracht und sindh ddagegangen. Der Baron sieht ofters
nach rickwarts. Octavian ist an der Wand gegemAlaven hingeschlichen, macht sich
maoglichst unsichtbar beim Bett zu schaffen. Die $daallin setzt sich auf das Sofa, nachdem
sie dem Baron den Platz auf dem Armstuhl angedwén

- Baron (versucht sich zu setzen, aul3erst okkupoer der Anwesenheit der hiibschen
Kammerzofe. Fir sich:): ,Ein hiibsches Kind! Einggjtsauberes Kinderl!"

- Marschallin (aufstehend, ihm zeremonids aufséNsinen Platz anbietend): ,Ich bitte,
Euer Liebden.” (der Baron setzt sich zdgernd undid@ sich, der hilbschen Zofe nicht vollig
den Rucken zu kehren...) ,Ich bin auch jetzt nocihihganz wohl. Der Vetter wird darum
vielleicht die Gnade haben —*

- Baron: ,Naturlich.” (er dreht sich um, um Octanizu sehen)

- Marschallin: ,Meine Kammerzofe, ein junges Kiaim Lande. Ich mul3 flrchten, sie
inkommodiert Euer Liebden.”

- Baron: ,Ganz allerliebst! Wie? Nicht im Geringst Mich? Im Gegenteil'” (er winkt
Octavian mit der Hand, dreht sich dann zur Mardet)gEuer Gnaden werden vielleicht
verwundert sein, dafl3 ich als Brautigam...” (er sgthh um...) ,...indes — inzwischen — “

- Marschallin: ,Als Brautigam?*

- Baron: ,Ja, wie Euer Gnaden denn doch wohl agime@m Brief genugsam — ein Grasaff,
appetitlich, keine finfzehn Jahr'!”

- Marschallin: ,Der Brief, natirlich, ja, der Bfjaver ist denn nur die Glickliche, ich habe
den Namen auf der Zunge.”

- Baron: ,Wie?" (nach rickwarts) ,Pudeljung! Geduewaschen! Allerliebst!”

- Marschallin: ,Wer ist nur schnell die Braut?“

- Baron: ,Das Fraulein Faninal. Ich hab' Euer Geraden Namen nicht verheimlicht.”

- Marschallin: ,Nattrlich! Wo habe ich meinen Ko@flo3 die Famili. Sinds keine
Hiesigen?“ (Octavian macht sich mit dem Servietlrettun, wodurch er noch mehr hinter
den Rucken des Barons kommt)

- Baron: ,Jawohl, Euer Gnaden, es sind Hiesige.dtirch die Gnade Ihrer Majestat
Geadelter. Er hat die Lieferung fur die Armee,idieen Niederlanden steht.” (die
Marschallin bedeutet Octavian ungeduldig mit delgéwu er soll sich fortmachen! Der Baron
mifversteht ihre Miene vollig...) ,Ich seh’, Euer Glea runzeln Dero schone Stirn ob der
Mesalliance. Allein, dal3 ich es sag’, das Madchkefiir einen Engel hilbsch genug. Kommt
frischwegs aus dem Kloster. Ist das einzige KinelmDMann gehoren zwolf Hauser auf der
Wied'n, nebst dem Palais am Hof, und seine Gesursitienicht die beste sein..."

- Marschallin: ,Mein lieber Vetter, ich kapier'lsan, wie viel's geschlagen hat.” (sie winkt
Octavian, den Riuckzug zu nehmen)

- Baron: ,Und mit Verlaub von Euer firstlichen Glea: ich diinke mir gut's adeliges Blut
genug im Leib zu haben fur ihrer Zwei. Man bleibtd schliel3lich, was man ist, corpo di
Bacco! Den Vortritt, wo er ihr gebuhrt, wird marr dgau Gemahlin noch zu verschaffen
wissen, und was die Kinder anlangt, wenn sie dele@ngoldnen Schlissel nicht konzedieren
werden — Va bene! Werden sich mit den zwdlf eisei®ehlisseln zu den zwdlf Hausern auf
der Wied'n zu getrosten wissen.”

- Marschallin: ,Gewif3! O sicherlich, dem Vetteirs=Kinder, die werden keine Don
Quixotten sein!* (Octavian rennt mit dem Servietbréckwarts vorbei zur Tur hin)

- Baron: ,Warum hinaus die Schokolad'! Geruher Ba! Pst, wieso denn!* (Octavian steht
unschlussig, das Gesicht abgewendet)

- Marschallin: ,Fort, geh' Sie nur!*

- Baron: ,Wenn ich Euer Gnaden gesteh’, daf3 icin 30 gut wie ntichtern bin.”
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- Marschallin (resigniert): ,Mariandl, komm Sierh&ervier Sie Seiner Liebden.” (Octavian
kommt, serviert)

- Baron (nimmt eine Tasse, bedient sich): ,Sovgetntchtern, Euer Gnaden. Sitz' im
Reisewagen seit funf Uhr frih.” (leise:) ,Recht gestelltes Ding! Bleib' Sie dahier, mein
Herz. Ich hab' Ihr was zu sagen. Meine ganze Lj\&¢&lpagen, Jager, alles — “ (er frif3t)
»alles unten im Hof zusamt meinem Almosenier.”

- Marschallin (zu Octavian): ,Geh Sie nur.”

- Baron: ,Hat Sie noch ein Biskoterl? Bleib' Smct!“ (leise) ,Sie ist ein sul3er
Engelsschatz, ein sauberer.” (zur Marschallin:pgSauf dem Wege zum »Weil3en Ross«, wo
wir logieren, heil3t bis tbermorgen — * (halblauth, gab' was Schénes drum, mit Ihr — “ (zur
Marschallin, sehr laut) ,bis Gbermorgen — “ (schzel Octavian) ,,....unter vier Augen zu
scharmutzieren, wie?“ (Marschallin muf3 lachen ibetavians freches Komadienspiel)
,Dann ziehen wir ins Palais von Faninal. NatUrlmbf3 ich vorher den Bréautigamsauffihrer —
“ (nach rickwarts, witend) ,will Sie denn nicht wenr? — an die wohlgebor’ne Jungfer Braut
deputieren, der die silberne Rose uberbringt nacthdchadeligen Gepflogenheit.”

- Marschallin: ,Und wen von der Verwandtschaft éalituer Liebden fiir dieses Ehrenamt
sich ausersehen?”

- Baron: ,Die Begierde, dariber Euer Gnaden Réagobinzuholen, hat mich so kiihn
gemacht, in Reisekleidern bei Dero heutigem Lever —

- Marschallin: ,Von mir?*

- Baron: ,Gemal brieflich in aller Devotion getalitte. Ich bin doch nicht so ungltcklich
mit dieser devotesten Supplik Dero Mif3fallen —rI@hnt sich zurtick) ,,Sie kdnnte aus mir
machen, was Sie wollte. Sie hat das Zeug dazu!”

- Marschallin: ,Wie denn, naturlich! Einen Auffigrrfir Euer Liebden ersten
Brautigamsbesuch, aus der Verwandtschaft — wen derthich werde — den Vetter Jorger?
Wie? Den Vetter Lamberg?*

- Baron: ,Dies liegt in Euer Gnaden allerschéndiémden.”

- Marschallin: ,Ganz gut. Will Er mit mir zu Abergssen, Vetter? Sagen wir morgen, will
Er? Dann proponier' ich lhm einen.”

- Baron: ,Euer Gnaden sind die Herablassung sélber

- Marschallin (will aufstehen): ,Indes — *

- Baron (halblaut): ,Daf3 Sie nur wiederkommt! géh' nicht eher fort!"

- die Marschallin (fir sich): ,Oho!“ (laut:) ,Bléi Sie nur da! Kann ich dem Vetter

fur jetzt noch dienlich sein?*

- Baron: ,Ich schame mich bereits. An Euer Gnaletari eine Rekommandation

war' mir lieb. Es handelt sich um den Ehevertrag..."

- die Feld-Marschallin: ,Mein Notari kommt 6ftedes Morgens. Schau' Sie doch, Mariandel,
ob er nicht in der Antichambre ist und wartet.”

- Baron: ,Wozu das Kammerzofel? Euer Gnaden bersiah der Bedienung um
meinetwillen!* (halt sie auf)

- Feldmarschallin: ,Laf3 Er doch, Vetter, sie magig gehen.*

- Baron: ,Das geb' ich nicht zu. Bleib' Sie daldarlhrer Gnaden Wink. Es kommt gleich
wer von der Livree herein, ich liel3 ein solchesdBwid, meiner Seel', nicht unter das infame
Lakaienvolk!” (streichelt sie)

- Marschallin: ,Euer Liebden sind allzu besorgt (dér Haushofmeister tritt ein)

- Baron: ,Da, hab' ich's nicht gesagt? Er wird Huebden zu melden haben.”

- Marschallin (zum Haushofmeister): ,Struhan, hab'meinen Notari in der Vorkammer
warten?”

- Haushofmeister: ,Furstliche Gnaden haben demiatann den Verwalter, dann den
Kuchelchef, dann, von Exzellenz Silva hergeschiekt,Sanger mit einem Flotisten.
Ansonsten das gewohnliche Bagagi.”
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- Baron (hat seinen Stuhl hinter den breiten Riakes Haushofmeisters geschoben, ergreift
zartlich die Hand der vermeintlichen Zofe): ,HaeSchon einmal mit einem Kavalier im
Téte-a-téte zu Abend 'gessen?” (Octavian tut setegen) ,Nein? Da wird Sie Augen
machen.*

- Octavian (leise, verschamt): ,I' weil3 halt wib, i dos derf.” (Marschallin, dem
Haushofmeister unaufmerksam zuhorend, beobacledteiilen, muf3 leise lachen.
Haushofmeister verneigt sich, tritt zuriick, wodudod Gruppe fir den Blick der Marschallin
frei wird)

- Marschallin (zum Haushofmeister): ,Warten lass@daushofmeister ab. Baron setzt sich
maoglichst unbefangen zurecht und nimmt eine grasdiie Miene an. Marschallin lachend:)
.Der Vetter ist, ich seh, kein Kostverachter.”

- Baron (erleichtert): ,Mt Euer Gnaden ist mari ffaran. Da gibt's keine Flausen, keine
Etikette! keine spanische Tuerei!” (er ki3t der 84dallin die Hand)

Marschallin (amusiert): ,Aber wo Er doch ein Braam ist?"

- Baron (halb aufstehend, ihr gen&hert): ,Macls eéimen lahmen Esel aus mir? Bin ich da
nicht wie ein guter Hund auf einer guten Fahrte®d doppelt scharf auf jedes Wild nach
links, nach rechts!”

- Marschallin: ,Ich seh’, Euer Liebden betreibsraés Profession.*

- Baron (stehend): ,Das will ich meinen. Wul3tejavelche mir besser behagen konnte.
Ich mulR Euer Gnaden sehr bedauern, daf3 Euer Gnaderwie driick' ich mich aus —

nur die verteidigenden Erfahrungen besitzen! Pattlenneur! Es geht nichts tber die von
der anderen Seite!"

- Marschallin (lacht): ,Ich glaub Ihm schon, daB dehr mannigfaltig sind.”

- Baron: ,Soviel Zeiten das Jahr, soviel StundenThg, da ist keine — *“

- Marschallin: ,Keine?*

- Baron: ,Wo nicht - *

- Marschallin: ,Wo nicht?“

- Baron: ,Wo nicht dem Knaben Kupido ein Gescheh&kzulisten ware. Dafir ist man kein
Auerhahn und kein Hirsch, sondern ist man der HerrSchopfung, dald man nicht nach dem
Kalender forciert ist, halten zu Gnaden! Zum Exehdae Mai ist recht lieb fur verliebte
Geschaft', das weil3 jedes Kind, aber ich sage:r&ehst Juni, Juli, August. Da hat's Nachte!
Da ist bei uns da droben so ein Zuzug von jungegdda aus dem Bohmischen herlber: Zur
Ernte kommen sie und sind ansonsten anstellig ubhé threr zwei, dreie halt' ich oft bis im
November mir im Haus, dann erst schick' ich sienh&ind wie sich das mischt, das junge
runde béhmische Volkel, stif3 und schwer, mit dermenuns, dem deutschen Schlag, der
scharf ist und herb wie ein Retzer Wein. Wie siab thiteinander mischen tut! Und tberall
steht was und lauert und rutscht durch den Gattednschlieft zueinander und liegt
beieinander und Uberall singt was und schupft vie$idften und melkt was und méaht was
und planscht und platschert was im Bach und irPderdeschwemm.*

- Marschallin: ,Und Er ist Uberall dahinter her?*

- Baron: ,Wollt', ich kénnt' sein wie Jupiter geln tausend Gestalten, war' Verwendung fur
jede.”

- Marschallin: ,Wie, auch fur den Stier? So groil #r sein?“

- Baron: ,Je nachdem! alls je nachdem! Das Frauemer hat gar vielerlei Arten, wie es

will genommen sein. Da kenn' ich mich aus, halteinaden! Da ist das arme Waser!', steht
da, als kdnnt sie nicht bis fiinfe zahlen, undhatien zu Gnaden, schon die Rechte, wenns
drauf ankommt. Und da ist, die kichernd und schtecidl den Kopf verliert. Die hab' ich
gern! Und die herentgegen, der sitzt im Aug' eiltekaharter Satan, aber trifft sich schon ein
Stundl, wo so ein Aug' ins Schwimmen kommt. Und mdarselbige innerliche Satan laft
erkennen, dald jetzt bei ihm Matthai am letztergisich einem abgeschlagenen Karpfen, das
ist schon, mit Verlaub, ein feines Stick. Kann higgnug dran kriegen!*
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- Marschallin: ,Er selber ist ein Satan, meineelS$t

- Baron: ,Und wére eine, haben die Gnad, die kemschaut im schmutzigen Kittel, haben
die Gnad, schlumpt sie daher, hockt in der Aschetem Herd, die wo einer zur richtigen
Stund' sie angeht, die hat's in sich! Die hatsi¢h! Ein solches Staunen! gar nicht
Begreifenkdnnen! und Angst! und auf die letzt steeiasende Seligkeit, dafl? sich der Herr,
der gnadige Herr! herabgelassen gar zu ihrer Njkdit.”

Marschallin: ,Er weild mehr als das ABC!*

- Baron: ,Da gibt es, die wollen beschlichen seamft wie der Wind das frisch gemahte Heu
beschleicht. Und welche — da gilts, wie ein Lucimdrm Ricken heran und den Melkstuhl
gepackt, dal3 sie taumelt und hinschlagt! Mu? halbeu in der Nahe dabei sein.”

- Marschallin: ,Nein! Er agiert mir gar zu gut! B&r mir doch das Kind!*

- Baron (nimmt wieder wirdevolle Haltung an): ,@abmir Euer Gnaden den Grasaff da
zu meiner kunftgen Frau Gemahlin Bedienung?*

- Marschallin: ,Wie, meine Kleine da? Was sollte?Die Fraulein Braut wird schon
versehen sein und nicht anstehn auf Euer LiebdeswAhl.”

- Baron: ,Das ist ein feines Ding! Kreuzsakerl@# ist ein Tropf gutes Blut dabei!"

- Marschallin: ,Euer Liebden haben ein scharfegélli

- Baron: ,Geziemt sich.” (vertraulich) ,Find' ired Ordnung, daf3 Personen von Stand in
solcher Weise von adeligem Blut bedienet werdewefaelbst ein Kind meiner Laune mit
mir.*

- Marschallin: ,Wie? Gar ein Madel? Das will icicht hoffen!®

- Baron: ,Nein, einen Sohn: tragt LerchenauisdBeprage im Gesicht. Halt ihn als
Leiblakai. Wenn Euer Gnaden dann werden befehi&® ich die silberne Rosen darf Dero
Handen tUbergeben, wird er es sein, der sie heragtlir

- Marschallin: ,Soll mich recht freuen. Aber wdgt' einmal. Mariandel!”

- Baron: ,Geben mir Euer Gnaden das Zofel! Ichraht locker.”

- Marschallin: ,Ei! Geh Sie und bring Sie doch dé4sdaillon her.*

- Octavian (leise): ,Theres! Theres, gib acht!”

- Marschallin (ebenso leise): ,Bring's nur schhielh weil3 schon, was ich tu'.”

- Baron (Octavian nachsehend): ,Konnt' eine juRgestin sein. Hab' vor, meiner Braut eine
getreue Kopie meines Stammbaumes zu spendierehaisbsLocke vom Ahnherrn
Lerchenau, der ein groR3er Klosterstifter war un@iSbErblandhofmeister in Karnten

und in der windischen Mark.” (Octavian bringt dasddillon)

- Marschallin: ,Wollen Euer Gnaden leicht den jengHerrn da als Brautigamsauffuhrer
haben?“

- Baron: ,Bin ungeschauter einverstanden.”

Marschallin: ,Mein junger Vetter, der Graf Octavian

- Baron: ,Octavian —

- Marschallin: ,Rofrano, des Herrn Marchese zwelsuder.”

- Baron: ,Wilte keinen vornehmeren zu wiinschent' W#evotion dem jungen Herrn sehr
verbunden!”

- Marschallin: ,Seh' Er ihn an!* (halt ihm das Maltbn hin)

- Baron (sieht bald auf das Medaillon, bald aef Zofe...): ,Die Ahnlichkeit!”

- Marschallin: ,Ja, ja.”

- Baron: ,Aus dem Gesicht geschnitten!*

- Marschallin: ,’Hab mir auch schon Gedanken geimac'

- Baron: ,Rofrano! Da ist man wer, wenn man aushsam Haus! und war's auch bei der
Domestikentur.”

Marschallin: ,Darum halt' ich sie auch wie was Baderes.*

- Baron: ,Geziemt sich.”

- Marschallin: ,Immer um meine Person.”
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- Baron: ,Sehr wohl.*

- Marschallin: ,Jetzt aber geh' Sie, Mariandelchi&ie fort.”

- Baron: ,Wie denn? Sie kommt doch wieder?“

Marschallin (Uberhért ihn absichtlich): ,Und lafeSlie Antichambre herein.” (Octavian geht
gegen die Flugeltur rechts)

- Baron (ihm/,ihr* nach): ,Mein schonstes Kind!"

- Octavian/,Mariand|“ (an der Tur rechts): ,Deriéga gehn!” (lauft nach der anderen Tr)
- Baron (ihm nach): ,Ich bin Ihr Serviteur! GeléS$loch einen Augenblick Audienz.”

- Octavian (schlagt inm die kleine Tur vor der Blas): ,| komm glei.” (im gleichen
Augenblick tritt eine alte Kammerfrau durch dieighe Tire ein. Baron dreht sich enttduscht
zuruck. Zwei Lakaien kommen von rechts herein,d@meinen Wandschirm aus dem
Alkoven. Die Marschallin tritt hinter den Wandsechirdie alte Kammerfrau mit ihr. Der
Frisiertisch wird vorgeschoben in die Mitte. Lakai#fnen die Fltgeltiren rechts. Es treten
ein: der Notar, der Kiichenchef, hinter diesen dichénjunge, der das Menubuch tragt. Dann
die ,Marchande de modes*, ein Gelehrter mit einaraiRten und der Tierhandler mit winzig
kleinen Hunden und einem Affchen. Valzacchi und ikanhinter diesen rasch gleitend,
nehmen den vordersten Platz links ein. Die adé@ligéer mit ihren drei Tochtern, alle in
Trauer, stellen sich an den rechten Flugel. DersHaimeister fiihrt den Tenor und den
Flotisten nach vorne. Baron, riickwarts, winkt eih@kaien zu sich, gibt ihm einen Auftrag,
zeigt: Hier durch die Hinterttr!)

- die drei adeligen Tochter(, indem sie niederpigDrei arme adelige Waisen erflehen
Dero hohen Schutz!"

- Marchande de modes: ,Le chapeau Paméla! La pauth reine de Golconde!"

- der Tierh&ndler: ,Schone Affen, wenn Durchlaustiiaffen, auch Végel hab' ich da, aus
Afrika.”

- die drei Waisen: ,Der Vater ist jung auf demdeter Ehre gefallen, ihm dieses nachzutun,
ist unser Herzensziel.”

- Marchande desModes: ,Le chapeau Paméla! C'eséfaeille du monde!*

- Tierhandler: ,Papageien hatt' ich da aus Indied Afrika. HunderIn so klein und schon
zimmerrein.*

- Marschallin (tritt hervor, alles verneigt sigaft Baron ist links vorgekommen): ,Ich
prasentier' Euer Liebden hier den Notar.” (Notdtr tnit Verneigung gegen den Frisiertisch,
wo sich die Marschallin niedergelassen, zum Bairdts! Marschallin winkt die Jingste der
drei Waisen zu sich, laRt sich vom HaushofmeistereGeldbeutel reichen, gibt ihn dem
Madchen, indem sie es auf die Stirne kiuf3t. Gelelrlevortreten, seinen Folianten
Uberreichen)

- Valzacchi (springt vor, drangt ihn zur Seitey schwarzgerandertes Zeitungsblatt
hervorziehend): ,Die swarze Seitung! Firstlike Galaalles 'ier geeim gesrieben! nur fir 'ohe
Personlikeite! eine Leikname in 'Interkammer vamegyraflike Palais! ein Burgersfrau mit
der amante vergiften der Hehemann! diese Nackt nane ¢Huhr!*

- Marschallin: ,Lal3 Er mich mit dem Tratsch in Ruh

- Valzacchi: ,In Gnaden! tutte quante Vertraulikeaus die grol3e Welt!"

- Marschallin: ,Ich will nix wissen!* (Valzacchmit bedauernder Verbeugung, springt
zurlck)

- die drei Waisen (zuletzt auch ihre Mutter - ddében der Marschallin die Hand gekuf3t -
zum Abgehen rangiert): ,Gliick und Segen allerwelgear Gnaden hohem Sinn!
Eingegraben steht erhaben er in unsern Herzeri dsie! gehen ab samt der Mutter. Der
Friseur tritt hastig auf; sein Gehilfe stirzt ihnit fiegenden Rockschél3en nach. Der Friseur
fal3t die Marschallin in’s Auge; verdustert siclitt zurtick; er studiert ihr heutiges Aussehen.
Der Gehilfe indessen packt aus, am Frisiertisch.Fseur schiebt einige Personen zurtick,
sich Spielraum zu schaffen. Nach einer kurzen @gerig ist sein Plan gefafit, er eilt mit
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Entschlossenheit auf die Marschallin zu, beginnfrigieren. Ein Lauffer in Rosa, Schwarz
und Silber traf auf, Gberbringt ein Billet. Hausim&ister mit Silbertablett ist schnell zur
Hand, prasentiert es der Marschallin. Friseur in@ke, sie lesen zu lassen. Gehilfe reicht ihm
ein neues Eisen. Friseur schwenkt es: es ist A1 @ahilfe reicht ihm, nach fragendem Blick
auf die Marschallin, die nickt, das Billet, dadd@helnd verwendet, um das Eisen zu kuhlen.
Gleichzeitig hat sich der Sanger in Position gést#lt das Notenblatt. Flotist sieht ihm,
begleitend, Uber die Schultern. Drei Lakaien haleehts ganz vorne Stellung genommen,
andere stehen im Hintergrund)

- der Sanger (Tenor): ,Di rigori armato il senantr@ amor mi ribellai ma fui vinto in un
baleno in mirar due vaghi rai. Ahi! che resiste guoor di gelo a stral di fuoco.” (der Friseur
Ubergibt dem Gehilfen das Eisen und applaudiert 8&nger. Dann fahrt er im Arrangement
des Lockenbaues fort. Ein Bedienter hat indesseddvéleinen Tur den Kammerdiener des
Barons, den Almosenier und den Jager eingelassemne drei bedenkliche Gestalten. Der
Kammerdiener ist ein junger, grof3er Limmel, der atuomd frech aussieht. Er triigt unter
dem Arm ein Futteral aus rotem Saffian. Der Almaseist ein verwilderter Dorfkooperator,
ein vier Schuh hoher, aber stark und verwegen hassier Gnom. Der Leibjager mag, bevor
er in die schlecht sitzende Livree gesteckt wukdist gefiihrt haben. Der Almosenier und der
Kammerdiener scheinen sich um den Vortritt zu t&reund steigen einander auf die Fll3e.
Sie steuern langs der linken Seite auf ihnren Hearnin dessen Nahe sie Halt machen)

- Baron (sitzend zum Notar, der vor ihm stehtnsé@Veisungen entgegennimmt): ,Als
Morgengabe — ganz separatim jedoch und vor dernfiltdpin ich verstanden, Herr Notar? —
kehrt Schlo3 und Herrschaft Gaunersdorf an miciicddrvVon Lasten frei und ungemindert
an Privilegien, so wie mein Vater selig sie bese$se."

- Notar (kurzatmig): ,Gestatten HochfreiherrlicB@aden die submisseste Belehrung, daf3
eine Morgengabe wohl vom Gatten an die Gattin,trabler von der Gattin an den Gatten
bestellet oder stipuliert zu werden fahig ist.”

- Baron: ,Das mag wohl sein.”

- Notar: ,Dem ist so —*

- Baron: ,Aber im besondren Fall — “

- Notar: ,Die Formen und die Praskriptionen kenkemen Unterschied.”

- Baron (schreit): ,Haben ihn aber zu kennen!”

- Notar (erschrocken): ,In Gnaden!®

- Baron (wieder leise, aber eindringlich und yalhen Selbstgefuhls): ,Wo eines
hochadeligen Hauses blihender Sprof sich herabtéa&tebette einer so gut als
birgerlichen Mamsel Faninal — bin ich verstandep&cte de présence” zu machen

vor GOTT und der Welt und sozusagen angesichtetaiser Majestat — da wird, corpo di
Bacco! von Morgengabe als geziemendem GeschenlodeskDevotion fur die Hingab' so
hohen Blutes sehr wohl die Rede sein.” (der Samgaht Miene, wieder anzufangen, wartet
noch, bis der Baron still wird)

- Notar (zum Baron leise): ,Vielleicht, da? mae @ache separatim —

- Baron (leise): ,Er ist ein schmahlicher Pedaifd:Morgengabe will ich das Gutel!™

- Notar (ebenso): ,Als einen wohl verklausulierfegil der Mitgift — “

- Baron (halblaut): ,Als Morgengabe! geht das nichseinen Schadel!”

- Notar (ebenso): ,Als eine Schenkung inter vieder — “

- Baron (schreiend): ,,Als Morgengabe!*

- der Sanger (wahrend des Gespréachs der beidda)si,caro €, ‘| mio tormento dolce e si la
piaga mia ch' il penare € mio contento e ‘'l sanartivannia - Ahi! - che resiste puoco — *“
(hier erhebt der Baron seine Stimme so, dal’ dege3gah abbricht, desgleichen die Flote.
Notar zieht sich erschrocken in die Ecke zurickrddiaallin winkt den Sanger zu sich, reicht
ihm die Hand zum Kuf3. Sanger nebst Flote ziehdnwsiter tiefen Verbeugungen zurtick.
Baron tut, als ob nichts geschehen wére, winkt 8&nmger leutselig zu, tritt dann zu seiner
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Dienerschatft; streicht dem Leiblakai die baurigthlie Stirn gekAmmten Haare hinaus; geht
dann, als suchte er jemand, zur kleinen Tur, 6&restspioniert hinaus, argert sich, dal3 die
Zofe nicht zurickkommt, schniffelt gegen's Bethigtelt den Kopf, kommt wieder vor)

- Marschallin (sieht sich in dem Handspiegel, taalb: ,Mein lieber Hippolyte: heut' haben
Sie ein altes Weib aus mir gemacht!” (der Frisenit,Bestlirzung, wirft sich fieberhaft auf
den Lockenbau der Marschallin und verandert ihs aefie; das Gesicht der Marschallin
bleibt traurig: Gber die Schulter zum Haushofmeist@btreten die Leut!” (vier Lakaien,
eine Kette bildend, schieben die aufwartenden PRersaur Tir hinaus, die sie dann
verschliel3en)

- Valzacchi(, hinter ihm Annina, haben sich im Ré aller rings um die Blihne zum Baron
hintbergeschlichen und prasentieren sich ihm nettilebener Devotion. Baron tritt zurlck):
,lhre Gnade sukt etwas. Ik seh'. Inre Gnade aBeiutirfnis. Ik kann dienen. Ik kann
besorgen...”

- Baron: ,Wer ist Er, was weil3 Er?*

- Valzacchi: ,lhre Gnade Gesikt sprikt ohne Suryge ein Hantike: come statua di Giove!”
- Baron: ,Das ist ein besserer Mensch.”

- Valzacchi: ,Erlaukte Gnade, attachieren unsen &efolge!” (er fallt auf die Knie,
desgleichen Annina)

- Baron: ,Euch?®

- Valzacchi: ,,Onkel und Nickte. Su sweien makdesabesser. Per esempio: Ihre Gnade at
eine junge Frau —*“

- Baron: ,Woher weil3 Er denn das, Er Teufel Er?*

- Valzacchi (eifrig): ,Ihr Gnad' ist in Eifersukttico per dire! Eut oder morgen kénnte sein.
Affare nostro! Jede Sritt die Dame sie tut, jedeg@fadie Dame sie steigt, jede Brief die
Dame bekommt — wir sind da! an die Ecke, in die Kamnter die Bette — wir sind da!*

- Annina: ,lhre Gnaden wird nicht bedauern!* (@ten ihm die Hande hin, Geld
erheischend; er tut, als bemerke er es nicht)

- Baron (halblaut): ,Hm! Was es alles gibt in diesWien! Zur Probe nur. Kennt Sie die
Jungfer Mariandel?*

- Annina (ebenso): ,Mariandel?*

- Baron (ebenso): ,Das Zofel hier im Haus bei ilte@maden.”

- Valzacchi (leise zu Annina): ,Sai tu, cosa vitle

- Annina (ebenso): ,Niente!"

- Valzacchi (zum Baron): ,Sicker! Sicker! Mein ie wird besorgen! Seien sicker, lhre
Gnade.” (halt abermals die Hand hin; Baron tutsélse er es nicht. Marschallin ist
aufgestanden. Friseur nach tiefer Verneigung bjlGehilfe hinter ihm)

- Baron (die beiden Italiener stehen lassenddeuMarschallin zu): ,Darf ich das
Gegenstuck...” (streng vertraulich) ,....zu Dero saubhdfammerzofel prasentieren? Die
Ahnlichkeit soll, hor' ich, unverkennbar sein.” (Mahallin nickt) ,Leupold, das Futteral!*
(der junge Kammerlakai prasentiert linkisch dadédtat)

- Marschallin (ein bi3chen lachend): ,Ich gratudi€uer Liebden sehr.”

- Baron (nimmt dem Burschen das Futteral aus @edHind winkt ihm zurtickzutreten):
,und da ist nun die silberne Rose!* (will's aufmaah

- Marschallin: ,Lassen nur drinnen. Haben die Guad stellen's dorthin.”

- Baron: ,Vielleicht das Zofel soll's ibernehmdr@ft man ihr?*“

- Marschallin: ,Nein, lassen nur. Die hat jetztne2Zeit. Doch sei Er sicher: den Grafen
Octavian bitt' ich Ihm auf und er wird's mir zulisbhon tun und als Euer Liebden Kavalier
vorfahren mit der Rosen bei der Jungfer Brautl&tehdes nur hin. Und jetzt, Herr Vetter,
sag' ich Ihm Adieu. Man retiriert sich jetzt vorehilch werd' jetzt in die Kirchen gehn.”
(Lakaien 6ffnen die Flugelttr)
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- Baron: ,Euer Gnaden haben heut' durch unversiggid mich tiefst beschamt.” (macht die
Reverenz; entfernt sich unter Zeremoniell. Der Nbtater ihm, auf seinen Wink. Seine drei
Leute hinter diesem, in mangelhafter Haltung. Gaglen Italiener, lautlos und geschmeidig
schliel3en sich unbemerkt an. Lakaien schlieBefidlieHaushofmeister tritt ab)

- Marschallin (allein): ,Da geht er hin, der autidsene, schlechte Kerl, und kriegt das
hibsche, junge Ding und einen Binkel Geld dazurdlBt's so sein. Und bildet sich noch ein,
dali3 er's ist, der sich was vergibt. Was erztrnmath denn? ist doch der Lauf der Welt.
Kann noch auch an ein Madel erinnern, die frischdam Kloster ist in den heiligen
Ehestand kommandiert word'n.” (nimmt den Handsp)edféo ist die jetzt? Ja, such dir den
Schnee vom vergangenen Jahr. Das sag' ich so:vieédann das wirklich sein, dal3 ich die
kleine Resi war und dal3 ich auch einmal die aléeilSein werd! Die alte Frau, die alte
Marschallin! »Siegst es, da geht's, die alte FiilResil« - Wie kann denn das geschehen?
Wie macht denn das der liebe Gott? Wo ich doch indreegleiche bin. Und wenn er's schon
so machen muf3, warum laf3t er mich denn zuschahéi,duait gar so klarem Sinn? Warum
versteckt er's nicht vor mir? Das alles ist gehaoyiel geheim. Und man ist dazu da, daf3
man's ertragt. Und, in dem »Wie« da liegt der gamaterschied — “ (Octavian tritt von rechts
ein, in einem Morgenanzug mit Reitstiefeln. Mardizhanit halbem Lacheln:) ,Ach, du bist
wieder da!*

- Octavian: ,,Und du bist traurig!*

- Marschallin: ,Es ist ja schon vorbei. Du weif yie ich bin. Ein halbes Mal lustig, ein
halbes Mal traurig. Ich kann halt meine Gedankehtrhkommandieren.”

- Octavian: ,Ich weil3, warum du traurig bist, dch&tz. Weil du erschrocken bist und Angst
gehabt hast. Hab' ich nicht recht? Gesteh' mir Durhast Angst gehabt, du Sul3e, du Liebe.
Um mich, um mich!*

- Marschallin: ,Ein bif3| vielleicht. Aber ich habiich erfangen und hab' nur vorgesagt: Es
wird schon nicht dafir stehn. Und war's daftir gesea?”

- Octavian: ,Und es war kein Feldmarschall. Nur gpal3iger Herr Vetter und du gehorst
mir. Du gehorst mirl®

- Marschallin: ,Taverl, umarm' Er nicht zu viel:&vallzuviel umarmt, der halt nichts fest.”

- Octavian: ,Sag', dal3 du mir gehorst! Sag’, daiha gehorst!”

- Marschallin: ,Oh, sei Er jetzt sanft, sei Er gesit und sanft und gut. Nein, bitt' schén, sei
Er nicht wie alle M&nner sind.”

- Octavian: ,Wie alle Manner?“

- Marschallin: ,Wie der Feldmarschall und der \éetDchs. Sei Er nur nicht, wie alle
Manner sind.”

- Octavian (zornig): ,Ich weil3 nicht, wie alle Maer sind.” (sanft:) ,Weil3 nur, dal3 ich dich
lieb hab'; Bichette, sie haben mir dich ausgetau&ibhette, wo ist Sie denn?”

- Marschallin (ruhig): ,Sie ist wohl da, Herr S¢ha

- Octavian: ,Ja, ist Sie da? Dann will ich Sietbalund Sie pressen, dal3 Sie mir nicht wieder
entkommt!*

- Marschallin (sich ihm entwindend): ,Oh sei Eit,gQuin-quin. Mir ist zu Mut, daf3 ich die
Schwache von allem Zeitlichen recht spiren mufinhbisein Herz hinein: wie man nichts
halten soll, wie man nichts packen kann, wie atl$auft zwischen den Fingern, alles sich
auflost, wonach wir greifen, alles zergeht, wie Biwmnd Traum.”

- Octavian: ,Wo Sie mich da hat, wo ich meine Enm Ihre Finger schlinge, wo ich mit
meinen Augen lhre Augen suche, gerade da ist lzuddut?”

- Marschallin (sehr ernst): ,,Quin-quin, heut odssrgen geht Er hin und gibt mich auf um
einer andern willen,...” (Octavian will ihr den Muzdhalten) ,,...die schéner oder junger ist
alsich.”

- Octavian: ,Willst du mit Worten mich von dir €en, weil dir die Hande den Dienst nicht
tun?*
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- Marschallin: ,Der Tag kommt ganz von selber. West denn du? Ein junger Herr, ein
jungerer Sohn. Dein Bruder, der Chef von deinemd-H&ie wird er nicht eine Braut fir dich
suchen? Als ob nicht alles auf der Welt sein' dad sein Gesetz| hatt'. Heut' oder morgen
kommt der Tag, Octavian.”

- Octavian: ,Nicht heut', nicht morgen: ich halehdlieb. Nicht heut’, nicht morgen!*

- Marschallin: ,Heut' oder morgen oder den tbehséen Tag. Nicht quéalen will ich dich,
mein Schatz. Ich sag', was wabhr ist, sag's zuangus wie zu dir. Leicht will ich's machen dir
und mir. Leicht mufd man sein: mit leichtem Herz tgidhten Handen, halten und nehmen,
halten und lassen ... Die nicht so sind, die stta$tLeben und Gott erbarmt sich ihrer nicht.”
- Octavian: ,Mein Gott, wie Sie das sagt, Sie wiil doch nur zeigen, daf3 Sie nicht an mir
hangt.” (er weint)

- Marschallin: ,Sei Er doch gut, Quin-quin.” (eeimt starker) ,Sei Er doch gut. Jetzt muf3
ich noch den Buben daftr trésten, dald er mich Kiber oder lang wird sitzen lassen.” (sie
streichelt ihn)

- Octavian: ,Uber kurz oder lang! Wer legt Ihr biedie Worter in den Mund, Bichette?* (er
halt sich die Ohren zu)

- Marschallin: ,Uber kurz oder lang! DaR |hn da®i\so krankt. Die Zeit im Grund, Quin-
quin, die Zeit, die dndert doch nichts an den Sacbe Zeit, die ist ein sonderbares Ding.
Wenn man so hinlebt, ist sie rein gar nichts. Adaern auf einmal, da spurt man nichts als sie:
sie ist um uns herum, sie ist auch in uns drinireden Gesichtern rieselt sie, im Spiegel da
rieselt sie, in meinen Schlafen fliel3t sie. Undsalien mir und dir da fliel3t sie wieder.
Lautlos, wie eine Sanduhr. Oh Quin-quin! Manchnial kch sie flie3en unaufhaltsam.
Manchmal steh' ich auf, mitten in der Nacht und'ldse Uhren alle stehen.”

- Octavian: ,Mein schoner Schatz, will Sie sicauirig machen mit Gewalt?”

- Marschallin: ,Allein: man muf3 sich auch vor thicht firchten. Auch sie ist ein Geschopf
des Vaters, der uns alle geschaffen hat."

- Octavian: ,Sie spricht ja heute wie ein Patéeihe befangene Stille) ,Soll das heif3en, dal3
ich Sie nie mehr werd' kiissen dtrfen, bis Ihr demAausgeht?”

- Marschallin (sanft): ,Quin-quin, Er soll jetzely'n, Er soll mich lassen. Ich werd' jetzt in die
Kirch'n geh'n und spater fahr' ich zum Onkel Grdifau, der alt und gelahmt ist, und ess' mit
ihm; das freut den alten Mann. Und Nachmittag wieldlhm einen Lauffer schicken, Quin-
quin, und sagen lassen, ob ich in Prater fahr'. W ich fahr' und Er hat Lust, so wird Er
auch in Prater kommen und neben meinem Wagen r&®ikr jetzt gut und folg' Er mir.”

- Octavian: ,Wie Sie befiehlt, Bichette.” (Er geBine Pause.)

- Marschallin (allein): ,Ich hab' ihn nicht einmaéktf3t.” (Sie klingelt heftig. Lakaien
kommen herein von rechts.) ,Lauft's dem Herrn Grafach und bittet's ihn noch auf ein
Wort herauf!” (Pause) ,Ich hab' ihn fortgeh'n lassmd ihn nicht einmal geku3t!* (die
Lakaien kommen zuriick aul3er Atem)

- Erster Lakai: ,Der Herr Graf sind auf und davon.

- Zweiter Lakai: ,,Gleich beim Tor sind aufgeses$en

- Dritter Lakai: ,Reitknecht hat gewartet.”

- Vierter Lakai: ,Gleich beim Tor sind aufgesesséa der Wind."

- Erster Lakai: ,Waren um die Ecken wie der Wind.*

- Zweiter Lakai: ,Sind wir nachgelaufen.”

- Dritter Lakai: ,Wie haben wir geschrien.”

- Vierter Lakai: ,War umsonst.”

- Erster Lakai: ,Waren um die Ecken wie der Wind.*

- Marschallin: ,Es ist gut, geht's nur wieder.fgd.akaien ziehen sich zurtick; Marschallin
ruft nach:) ,Den Mohammed!* (der kleine Neger hardilingelnd, verneigt sich) ,Das da
trag' — “ (Neger nimmt eifrig das Saffianfutteral).weil3t ja nicht wohin: zum Grafen
Octavian! Gib's ab und sag': ,Da drinn ist die aitie Ros'n!“. Der Herr Graf weil3
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ohnehin...” (der kleine Neger lauft ab; die Marscimadittitzt den Kopf auf die Hand;
Vorhang)

Zweiter Akt: Saal bei Herrn von Faninal. Mitteltimach dem Vorsaal. Turen links und
rechts. Rechts auch ein grof3es Fenster. Zu beritganSler Mitteltire Stuhle an der Wand.
In den Ecken jederseits ein grofR3er Kamin.

- Herr von Faninal (im Begriffe, von Sophie Absathizu nehmen): ,Ein ernster Tag, ein
grof3er Tag! Ein Ehrentag, ein heiliger Tag!* (Sapkii3t ihm die Hand)

- Marianne Leitzmetzerin, die Duenna: ,Der Josdirt vor, mit der neuen Kaross', hat
himmelblaue Vorhang', vier Apfelschimmel sind dfan.

- Haushofmeister (nicht ohne Vertraulichkeit):t f®chste Zeit, dald Euer Gnaden fahren.
Der hochadelige Brautigamsvater, sagt die Schickéd, muld ausgefahren sein, bevor der
silberne Rosenkavalier vorfahrt. War' nicht geziathedal? sie sich vor der Tur begegneten.”
(Lakaien 6ffnen die Tur)

- Faninal: ,In Gottesnamen. Wenn ich wiederkonso'fuhr' ich deinen Herrn Zuktinftigen
bei der Hand."

- Marianne: ,Den edlen und gestrengen Herrn authenau, kaiserlicher Majestat
Kammerer und Landrechts-Beisitzer in Unter-Ostehi(Faninal geht; Sophie vorgehend,
allein, indessen Marianne am Fenster)

- Marianne: ,Jetzt steigt er ein. Der Xaver und ABton springen hinten auf. Der Stallpag’
reicht dem Josef seine Peitschn. Alle Fensterwatidr Leut'.”

- Sophie (vorne allein): ,In dieser feierlicheruSde der Prifung, da du mich, o mein
Schopfer, tber mein Verdienst erh6hen und in ddigbe Ehestand fuhren willst,” (sie hat
grof3e Miihe, gesammelt zu bleiben) ,,opfere ichrdiDemut — in Demut — mein Herz auf.
Die Demut in mir zu erwecken, muf3 ich mich demiuititye

- Marianne (sehr aufgeregt): ,Die halbe Stadaidtdie Fif3. Aus 'm Seminari schaue die
Hochwdrdigen von die Balkoner. Ein alter Mann saken auf der Latern'.”

- Sophie (sammelt sich mihsam): ,Demutigen unttrbedenken: die Stinde, die Schuld,
die Niedrigkeit, die Verlassenheit, die Anfechtulgé Mutter ist tot und ich bin ganz allein.
Fur mich selber steh' ich ein. Aber die Ehe isthaitiger Stand.”

- Marianne (wie oben): ,Er kommt, er kommt in zw&rossen. Die erste ist vierspannig, die
ist leer. In der zweiten, sechsspannigen, sitsetyer, der Herr Rosenkavalier.”

- Sophie (wie oben): ,Ich will mich niemals meinesuen Standes tberheben —*

- die Stimmen der Lauffer (zu dreien vor Octavisvisgen unten auf der Gasse): ,Rofrano!
Rofrano!”

- Sophie: ,, — mich Gberheben.” (Sie halt es naims.) ,Was rufen denn die?*

- Marianne: ,Den Namen vom Rosenkavalier und [dienen von deiner neuen, flrstlich'n
und graflich'n Verwandtschaft rufens aus. Jetzgjieren sich die Bedienten. Die Lakaien
springen rickwarts ab!*

- Stimmen der Lauffer (zu dreien, néher): ,RofraRofrano!"

- Sophie: ,Werden sie mein' Brautigam sein' Namech so ausrufen, wenn er angefahren
kommt!?*

- Die Stimmen der Lauffer dicht unter dem Fensteofrano! Rofrano! Rofrano!*

- Marianne: ,Sie reil3en den Schlag auf! Er staigt! Ganz in Silberstick' ist er ang'legt, von
Kopf zu Ful3. Wie ein heiliger Erzengel schaut e.'a(Sie schliel3t eilig das Fenster)

- Sophie: ,Herrgott im Himmel, ja, ich weil3, deioR ist eine schwere Sund', aber jetzt kann
ich mich nicht demditigen. Jetzt geht's halt nié¢hn das ist ja so schon, so schon!”
(Lakaien haben schnell die Mitteltiire aufgetan.ditetritt Octavian, ganz in Weil3 und
Silber, mit bloRem Kopf, die silberne Rose in danH. Hinter ihm seine Dienerschatft in
seinen Farben: Weil3 mit Bla3griin. Die LakaienHaAaucken, mit krummen, ungarischen
Sébeln an der Seite, die Lauffer in wei3em, samischeder mit griinen Straul3enfedern.
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Dicht hinter Octavian ein Neger, der Octavians luat] ein anderer Lakai, der das
Saffianfutteral fur die silberne Rose in beiden #&mtragt. Dahinter die Faninalsche Livree.
Octavian, die Rose in der Rechten, geht mit adeligastand auf sie zu, aber sein
Knabengesicht ist von seiner Schiichternheit gesparthgerotet. Sophie ist vor Aufregung
Uber seine Erscheinung und die Zeremonie leich@nldee stehen einander gegeniber)

- Octavian (nach einem kleinen Stocken, indenesiander wechselweise durch ihre
Verlegenheit und Schénheit noch verwirrter machgvjr ist die Ehre widerfahren, daf3 ich
der hoch- und wohlgeborenen Jungfer Braut, in nseliherrn Vetters, dessen zu Lerchenau
Namen, die Rose seiner Liebe uberreichen darf.”

- Sophie (nimmt die Rose): ,Ich bin Euer Liebdehrsverbunden. Ich bin Euer Liebden in
aller Ewigkeit verbunden. — “ (Eine Pause der Venwig)

- Sophie (indem sie an der Rose riecht): ,Hateistarken Geruch. Wie Rosen, wie
lebendige.”

- Octavian: ,Ja, ist ein Tropfen persischen Rokedérein getan.”

- Sophie: ,Wie himmlische, nicht irdische, wie Rassom hochheiligen Paradies. Ist Ihm
nicht auch?* (Octavian neigt sich Uber die Rose,sik ihm hinhéalt; dann richtet er sich wie
betaubt auf und sieht auf ihren Mund.)

- Sophie: ,Ist wie ein Grul3 vom Himmel. Ist besetu stark, als dal3 man’s ertragen kann!
Zieht einen nach, als lagen Stricke um das Herzwafoich schon einmal und war so selig!*
- Octavian (zugleich mit ihr, wie unbewul3t, unsée als sie): ,Wo war ich schon einmal
und war so selig?*

- Sophie: ,Dahin muf3 ich zuriick! und war's meirdT@/o soll ich hin, dal3 ich so selig
werd'? Dort muf3 ich hin und muf3t' ich sterben aumhdVeg!”

- Octavian (die ersten Worte zugleich mit ihretztien, dann allein): ,Ich war ein Bub, war's
gestern oder war's vor einer Ewigkeit. Da habdiehnoch nicht gekannt. Die hab' ich nicht
gekannt? Wer ist denn die? Wie kommt sie denn z@ Wier bin denn ich? Wie komm' ich
denn zu ihr? War' ich kein Mann, die Sinne mécm@nvergeh'n. Aber ich halt' sie fest, ich
halt' sie fest. Das ist ein seliger, seliger Audekbden will ich nie vergessen bis an meinen
Tod.” (indessen hat sich die Livree Octavians linkskwarts rangiert, die Faninalschen
Bedienten mit dem Haushofmeister rechts. Der L@kavians Gbergibt das Futteral an
Marianne. Sophie schuttelt ihre Versunkenheit adbnercht die Rose der Marianne, die sie
ins Futteral schliel3t. Der Lakai mit dem Hut tvitin riickwarts an Octavian heran und reicht
ihm den Hut. Die Livree Octavians tritt ab, wahrgeichzeitig die Faninalschen
Bediensteten drei Stihle in die Mitte tragen, ZiilelOctavian und Sophie, einen rick- und
seitwarts fur die Duenna. Zugleich tragt der Falsttee Haushofmeister das Futteral mit der
Rose durch die Mitteltlire ab. Sophie und Octavtehen einander gegentiber, einigermal3en
zur gemeinen Welt zurlckgekehrt, aber befangen.efag Handbewegung Sophies nehmen
sie beide Platz, desgleichen die Duenna)

- Sophie: ,Ich kenn' Ihn schon recht wohl.*

- Octavian: ,Sie kennt mich, ma cousine?*

- Sophie: ,Ja, aus dem Buch, wo die Stammbauneisdrd, mon cousin: dem Ehrenspiegel
Osterreichs. Das nehm' ich immer abends mit insBet such' mir meine kiinftige
Verwandtschaft d'rin zusammen.*

- Octavian: , Tut Sie das, ma cousine?*

- Sophie: ,Ich weil3, wie alt Euer Liebden sindel&ehn Jahr' und zwei Monat'. Ich weil3 alle
Ihre Taufnamen: Octavian Maria Ehrenreich Bonavenkernand Hyazinth.*

- Octavian: ,So gut weil3 ich sie selber nicht eahn

- Sophie: ,Ich weil noch was.” (errotet)

- Octavian: ,Was weil3 Sie noch, sag' Sie mir's cousine.”

- Sophie (ohne ihn anzusehen): ,Quin-quin.”

- Octavian (lacht): ,Weil3 Sie den Namen auch?*
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- Sophie: ,So nennen lhn halt Seine guten Freund'schéne Damen, denk' ich mir, mit
denen Er recht gut ist...” (kleine Pause; SophieNmivitat:) ,Ich freu’ mich aufs Heiraten!
Freut Er sich auch darauf? Oder hat Er leicht gatnicht drauf gedacht, mon cousin?
Denk' Er: Ist doch was anders als der ledige Stand.

- Octavian (leise, wahrend sie spricht): ,Wie stisé ist.”

- Sophie: ,Freilich, Er ist ein Mann, da ist ErasvEr bleibt. Ich aber brauch' erst einen
Mann, daf3 ich was bin. Daftr bin ich dem Mann danch gar sehr verschuldet.”

- Octavian (wie oben): ,Mein Gott, wie schon und gie ist. Sie macht mich ganz verwirrt.”
- Sophie: ,Und werd' ihm keine Schand' nicht macheind meinem Rang und Vortritt. Tat
eine, die sich besser dunkt als ich, ihn mir béstmebei einer Kindstauf' oder Leich’, so will
ich, meiner Seel, ihr schon beweisen, dal3 ich airehmere bin und lieber alles hinnehmen
wie Krankung oder Ungebdhr.”

- Octavian (lebhaft): ,Wie kann Sie denn nur demkaal3 man Ihr mit Ungebuhr begegnen
wird, da Sie doch immerdar die Schonste sein wdaf}, es keinen Vergleich wird leiden.”

- Sophie: ,Lacht Er mich aus, mon cousin?*

- Octavian: ,Wie, glaubt Sie das von mir?*

- Sophie: ,Er darf mich auch auslachen, wenn Bt ¥Won Ihm will ich mir alles gerne
geschehen lassen, weil mir noch nie ein junger Kexva - Jetzt aber kommt mein Herr
Zukunftiger!* (die Tur rickwarts geht auf. Alle ditehen auf und traten nach rechts. Faninal
fuhrt den Baron zeremoni6s Uber die Schwelle uricgaphie zu, indem er ihm den Vortritt
lafst. Die Lerchenausche Livree folgt auf Schrittl dmitt: zuerst der Almosenier mit dem
Sohn und Leibkammerdiener. Dann folgt der Leibjagereinem &hnlichen Limmel, der ein
Pflaster tber der eingeschlagenen Nase tragt, ocid zwei von der gleichen Sorte, vom
Rubenacker her in die Livree gesteckt. Alle trageie,ihr Herr, Myrtenstrauf3chen. Die
Faninalschen Bedienten bleiben im Hintergrund)

- Faninal: ,Ich prasentier' Euer Gnaden Dero Zutge."

- Baron (macht die Reverenz, dann zu Faninal)liZizes! Mach' Ihm mein Kompliment.*

(er ki3t Sophie die Hand, langsam, gleichsam pd)fggin feines Handgelenk. Darauf halt’
ich gar viel. Ist unter Burgerlichen eine seltenstiDktion.*

- Octavian (halblaut): ,Es wird mir heil3 und kalt.

- Faninal: ,Gestatten, daf3 ich die getreue Jungfaianne Leitmetzerin — “ (Mariannen
prasentierend, die dreimal tief knixt)

- Baron (indem er unwillig abwinkt): ,Lal3" Er dagg. Begrul3' Er jetzt mit mir meinen
Herrn Rosenkavalier.” (Er tritt mit Faninal auf @etan zu, unter Reverenz, die Octavian
erwidert. Das Lerchenausche Gefolge kommt endlich 3tillstand, nachdem es Sophie fast
umgestol3en, und retiriert sich um ein paar Schyritte

- Sophie (mit Marianne rechts stehend, halblgWgas sind das fur Manieren? Ist das leicht
ein Rof3tduscher und kommt ihm vor, er hatt' micigekauft?”

- Marianne (ebenso): ,Ein Kavalier hat halt eigamwungenes, leutseliges Betragen. Sag'
dir vor, wer er ist und zu was er dich macht, sodea dir die Faxen gleich vergeh'n.”

- Baron (wéhrend des Auffihrens zu Faninal): gist zum Staunen, wie der junge Herr
jemand Gewissem &hnlich sieht. Hat ein Bastardhtrein sauberes zur Schwester.” (plump
vertraulich) ,Ist kein Geheimnis unter Personen $band. Hab's aus der Firstin eigenem
Mund und da der Faninal gehdort ja sozusagen jetater Verwandtschaft. Macht dir doch
kein Dépit, Cousin Rofrano, daf3 dein Herr Vater&ireichmacher war? Befindet sich dabei
in guter Kompagnie, der selige Herr Marchese. &hes exkludier' mich nicht. Seh' Liebden,
schau dir dort den Langen an, den blonden, hinbeth ith wie ihn nicht mit Fingern weisen,
aber er sticht wohl hervor, durch eine adelige €oance. Ist auch ein ganz besonderer Kerl,
sags nicht, weil ich der Vater bin, hat's abertidigk hinter den Ohren.*”

- Sophie (wahrenddessen): ,Jetzt lal3t er michedors der grobe Ding! Und das ist mein
Zukunftiger. Und blattersteppig ist er auch, mewttG
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- Marianne: ,Na, wenn er dir von vorn nicht g'falu Jungfer Hochmut, so schau ihn dir von
riackwarts an, da wirst was seh'n, was dir schatlgrf wird.”

- Sophie: ,Mdcht' wissen, was ich da schon seheird\/

- Marianne (ihr nachspottend): ,Mdcht' wissen, \8esda schon sehen wird. Dal3 es ein
kaiserlicher Kdmmerer ist, den dir dein Schutzpaals Herrn Gemahl spendiert hat. Das
kannst sehn mit einem Blick.” (der Haushofmeistitr erbindlich auf die Lerchenauschen
Leute zu und fuhrt sie ab. Desgleichen tritt diaiRalsche Livree ab, bis auf zweli, welche
Wein und SuRigkeiten servieren)

- Faninal (zum Baron): ,Belieben jetzt vielleicht?st ein alter Tokaier.” (Octavian und
Baron bedienen sich)

- Baron: ,Brav Faninal, Er weil3 was sich gehodrn&ert einen alten Tokaier zu einem
jungen Méadel. Ich bin mit Inhm zufrieden.” (zu Od&v.) ,Mul3t denen Bagatelladeligen
immer zeigen, dal3 nicht flr unseresgleichen siskel@n durfen, mufld immer was von
Herablassung dabei sein!*

- Octavian: ,Ich muf3 Deine Liebden sehr bewundeiast wahrhaft grof3e Weltmanieren.
Konnt'st einen Ambassadeur vorstellen heut wie emfg

- Baron: ,Ich hol' mir jetzt das Madl her. SollsiKonversation vormachen, daf3 ich seh’, wie
sie beschlagen ist.” (geht hinlber, nimmt SophielbeHand, fuhrt sie mit sich) ,Eh bien!
nun plauder Sie uns eins, mir und dem Vetter Ta%a)' Sie heraus, auf was Sie sich halt in
der Eh' am meisten g'freut!” (setzt sich, will aif seinen Schol3 ziehen)

- Sophie (entzieht sich ihm): ,Wo denkt Er hin?*

- Baron (behaglich): ,Seh, wo ich hindenk! Komne 8 ganz nah zu mir, dann will ich Ihr
erzdhlen, wo ich hindenk.” (gleiches Spiel, Sogm&ieht sich ihm heftiger)

- Baron (behaglich): ,War Ihr leicht praferabedfiman gegen lhrer den Zeremonienmeister
sollt hervortun? Mit »mill pardon« und »Devotionkdu»Geh da weg« und »hab Respeck«?*
- Sophie: ,Wahrhaftig und ja gefiele mir das bekse

- Baron (lachend): ,Mir auch nicht! Da sieht SMir auch ganz und gar nicht! Bin einer
biedern offenherzigen Galanterie recht zugetarr.'nfgcht Anstalt, sie zu kiissen, sie wehrt
sich energisch.)

- Faninal (nachdem er Octavian den zweiten Stuitl Sitzen angeboten hat, den dieser
ablehnt): ,Wie ist mir denn, da sitzt ein Lerchensn karessiert in Ehrbarkeit mein Sopherl,
als war' sie ihm schon angetraut. Und da stehReinano, grad' als muf3t's so sein, wie ist mir
denn? Ein Graf Rofrano, sonsten nix, der Bruder Wanchese Obersttruchsel’.”

- Octavian (zornig): ,Das ist ein Kerl, dem modbti wo begegnen mit meinem Degen da,
wo ihn kein Wéchter schrei'n hort. Ja, das issaleas ich mocht'.”

- Sophie (zum Baron): ,Ei laf3 Er doch, wir sindhtiso vertraut!”

- Baron (zu Sophie): ,,Geniert Sie sich leicht dem Vetter Taverl? Da hat Sie Unrecht. Hor'
Sie, in Paris, wo doch die Hohe Schul' ist fir Maen, hab' ich mir sagen lassen, gibt's frei
nichts was unter jungen Eheleuten geschieht wozumaht Einladungen liel3' ergeh’'n zum
Zuschau'n, ja gar an den Konig selber.” (Er wirdnien zartlicher, sie weild sich kaum zu
helfen.)

- Faninal: ,War nur die Mauer da von Glas, daB hlirgerlichen Neidhammeln von Wien
uns konnten so en famille beisammen sitzen seldfiirvollt ich mein Lerchenfelder
Eckhaus geben, meiner Seel!"

- Octavian (wttend): ,Ich baR" all' meine Sundehkdnnt' ich hinaus und fort von hier!”

- Baron (zu Sophie): ,Lal3 Sie die Flausen nur:dgetioch jetzo mir! Geht all's gut! Sei Sie
gut. Geht all's so wie am Schnurl!* (halb fur siste kajolierend) ,Ganz meine Mal3en!
Schultern wie ein Henderl! Hundsmager noch — dashinaichts, aber weil3 und einen
Schimmer drauf, wie ich ihn astimier! Ich hab' halein Lerchenauisch Glick!* (Sophie

reildt sich los und stampft auf; der Baron ist véigin..) ,Ist Sie ein rechter
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Kaprizenschadel?“ (auf und ihr nach, die ein padari8e zurtiickgewichen ist) ,Steigt lhr das
Blut gar in die Wangen, dal3 man sich die Hand' reentt?*

- Sophie (rot und blaf3 vor Zorn): ,Lal3' Er die idadavon!* (Octavian, vor stummer Wut,
zerdriickt das Glas, das er in der Hand halt, uhche@t die Scherben zu Boden)

- die Duenna (lauft mit Grazie zu Octavian hinglebt die Scherben auf und raunt ihm mit
Entzicken zu): ,Ist recht ein familidarer Mann, ¢igrr Baron! Man delektiert sich, was er
all's fur Einfall' hat!“

- Baron (dicht bei Sophie): ,,Geht mir nichts drillde€dnnt’ mich mit Schmachterei und
Zartlichkeit nicht halb so gltucklich machen, meiseel!

- Sophie (scharf, ihm ins Gesicht): ,Ich denk nidiman, daf3 ich Ihn glicklich machen

wollt!*

- Baron (gemiitlich): ,Sie wird es tun, ob Sie daverd denken oder nicht.”

- Octavian (vor sich, blaf3 vor Zorn): ,Hinaus! Hdirs! und kein Adieu, sonst steh' ich nicht
dafur, daf3 ich nicht was Verwirrtes tu!* (indess&irder Notar mit dem Schreiber eingetreten,
eingefuhrt durch Faninals Haushofmeister. Diesddetéhn dem Herrn von Faninal leise;
Faninal geht zum Notar nach rickwarts hin, spmchtihm und sieht einen vom Schreiber
vorgehaltenen Aktenfaszikel durch)

- Sophie (zwischen den Zahnen): ,Hat nie kein Mdergleichen Reden nicht zu mir
gefuhrt! Mocht wissen, was Ihm dinkt von mir unchthWas ist denn Er zu mir!®

- Baron (gemiditlich): ,Wird kommen tber Nacht, d&iB ganz sanft wird wissen, was ich bin
zu lhr. Ganz wie's im Liedl heif3t — kennt Sie déedl? »Lalalalala — wie ich dein Alles
werde sein! Mit mir, mit mir keine Kammer dir zuekh, ohne mich, ohne mich jeder Tag dir
so bang, mit mir, mit mir keine Nacht dir zu lang!«(Sophie, da er sie fester an sich druckt,
reildt sich los und stol3t ihn heftig zuriick)

- Duenna (zu ihr eilend): ,Ist recht ein familiadann, der Herr Baron! Man delektiert sich,
was er all's fur Einfall' hat!”

- Octavian (ohne hinzusehen; und doch sieht ealted, was vorgeht): ,Ich steh auf
glihenden Kohlen! Ich fahr' aus meiner Haut! IcR'hi dieser einen Stund all meine Stinden
ab!"

- Baron (fur sich, sehr vergnugt): ,Wahrhaftig yadich hab' ein Lerchenauisch Gliick! Gibt
gar nichts auf der Welt, was mich so enflammied also vehement verjingt als wie ein
rechter Trotz!" (Faninal und der Notar, hinter ihrager Schreiber, sind an der linken Seite
nach vorne gekommen. Baron, sowie er den Notaicktpeifrig zu Sophie, ohne zu ahnen,
was in ihr vorgeht:) ,Da gibt's Geschafter jetztylsrmich dispensieren, bin dort von
Wichtigkeit. Indessen der Vetter Taverl leistet @esellschaft!

- Faninal: ,Wenn's jetzt belieben tat, Herr Schyeissohn!”

- Baron (eifrig): ,,Naturlich wird's belieben.” (idorbeigehen zu Octavian, den er vertraulich
umfasst:) ,Hab nichts dawider, wenn du ihr méchfasgerln machen, Vetter, jetzt oder
kinftighin. Ist noch ein rechter Ruhr-nicht-an. Behts als forderlich, je mehr sie degourdiert
wird. Ist wie bei einem jungen ungerittenen Pfétdmmt alls dem Angetrauten letzterdings
zu Gute, wofern er sich sein ehelich PrivilegiumNauz zu machen weil3.“ (er geht nach
links. Der Diener, der den Notar einliel3, hat irsdesdie Ture links getffnet. Faninal und der
Notar schicken sich an, hineinzugehen. Der Bardst fF@ninal mit dem Blick und bedeutet
ihm, drei Schritte Distanz zu nehmen. Faninal ti&vot zuriick. Der Baron nimmt den
Vortritt, vergewissert sich, dal3 Faninal drei SitarAbstand hat, und geht gravitétisch durch
die Tar links ab. Faninal hinter ihm, dann der Motiann der Schreiber. Der Bediente
schlief3t die Tur links und geht ab, 1a3t aber digé&ltire nach dem Vorsaal offen. Der
servierende Diener ist schon friher abgegangerhi§achts, steht verwirrt und beschamt.
Die Duenna neben ihr, knixt nach der Tire hinsiessich schliel3t)



vev(w)-p-3-42-14 40

- Octavian (mit einem Blick hinter sich, gewil3sin, dal} die anderen abgegangen sind, tritt
schnell zu Sophie hintber; bebend vor Aufregungjirg Sie das Mannsbild da heiraten, ma
cousine?*

- Sophie (einen Schritt auf ihn zu, leise): ,Nicim die Welt!" (mit einem Blick auf die
Duenna:) ,Mein Gott, wér ich allein mit Ihm, dafhithn bitten kénnt! daf3 ich Ihn bitten
konnt!*

- Octavian (halblaut, schnell): ,Was ist's, das ®ich bitten mécht'? Sag' Sie mir's schnell!®
- Sophie (noch einen Schritt naher zu ihm): ,Om@ott, dald Er mir halt hilft! Und Er wird
mir nicht helfen wollen, weil es halt Sein Vettst!i

- Octavian (heftig): ,Nenn ihn Vetter aus Hofliaik ist nicht weit her mit der
Verwandtschaft, Gott sei Lob und Dank! Hab' ihnLiaben vor dem gestrig'n Tage nie
gesehen!* (quer durch den Saal flichten einigedemMagden des Hauses, denen die
Lerchenauischen Bedienten auf den Fersen sindLé&lelakai und der mit dem Pflaster auf
der Nase jagen einem hibschen jungen Madchen machringen sie hart an der Schwelle
zum Salon bedenklich in die Enge)

- der Faninalsche Haushofmeister (kommt vers@mtingelaufen, die Duenna zu Hilfe
holen): ,Die Lerchenauischen sind voller Branntwgasoffen und gehn aufs Gesinde los,
zwanzigmal arger als Turken und Crowaten!”

- die Duenna: ,Hol Er unsere Leut', wo sind derePtl(lauft ab mit dem Haushofmeister, sie
entreiRen den beiden Zudringlichen ihre Beute uihtdein das Madchen ab; alles verliert sich,
der Vorsaal bleibt leer)

- Sophie (nun da sie sich unbeachtet weil3, merfigtimme): ,Und jetzt geht Er noch fort
von hier und ich — was wird denn jetzt aus mir?“

- Octavian: ,Ich darf ja nicht bleiben — Wie gdaireb ich bei lhr!*

- Sophie (seufzend): ,Er darf ja nicht bleiben — *

- Octavian: ,Jetzt mul3 Sie ganz alleinig fur uneizeinstehen!”

- Sophie: ,Wie? Fur uns zwei? Das kann ich nigrstehen.”

- Octavian: ,Ja, fur uns zwei! Sie wird mich wofarstehn...”

- Sophie: ,Ja! Fur uns zwei! Sag' Er das noch alhioh hab' mein Leben so was Schones
nicht gehort. O, sag Er's noch einmal!”

- Octavian: ,Fur sich und mich muf3 Sie das tueh svehren, sich retten und bleiben, was Sie
istl”

- Sophie: ,Bleib' Er bei mir, dann kann ich alless Er will — “

- Octavian: ,Mein Herz und Sinn..."

- Sophie: ,Bleib' Er bei mir!*

- Octavian: ,,...wird bei lhr bleiben, wo Sie gehtdusteht!”

- Sophie: ,Bleib' Er bei mir, o bleib' Er nur bair!” (aus den geheimen Turen in den
riackwartigen Ecken sind links Valzacchi, rechts danautlos spahend herausgeglitten.
Lautlos schleichen sie, langsam, auf den Zeherern&lctavian zieht Sophie an sich, kuf3t sie
auf den Mund. In diesem Augenblick sind die Ita¢iedicht hinter ihnen, ducken sich hinter
den Lehnsesseln; jetzt springen sie vor, Anninkt{p@&cophie, Valzacchi fal3t Octavian)

- Valzacchi & Annina (zu zweien schreiend): ,HB@aron von Lerchenau! — Herr Baron von
Lerchenau! — * (Octavian springt zur Seite naclitgc

- Valzacchi (der Mihe hat, ihn zu halten, atenzid#\nnina): ,Lauf und 'ole Seine Gnade!
Snell, nur snell. Ick muf3 alten diese 'erre!*

- Annina: ,Lal ich die Fraulein aus, lauft sie mieg!“

- V.&A. zu zweien: ,Herr Baron von Lerchenau! H&aron von Lerchenau! Komm' zu
seh'n die Fraulein Braut! Mit ein junge Kavaliebtdmen eilig, kommen hier!* (Baron tritt
aus der Tur links. Die Italiener lassen ihre Opdsr springen zur Seite, verneigen sich vor
dem Baron mit vielsagender Gebarde. Sophie schmiggingstlich an Octavian)
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- Baron(, die Arme uber die Brust gekreuzt, bdttecsich die Gruppe. Unheilschwangere
Pause. Endlich:): ,Eh bien, Mamsell, was hat Sieznisagen?“ (Sophie schweigt; der Baron
ist durchaus nicht auf3er Fassung) ,Nun, resolvesteh!®

- Sophie: ,Mein Gott, was soll ich sagen: Er winith nicht verstehen!”

- Baron (gemiitlich): ,Das werden wir ja sehen!”

- Octavian (einen Schritt auf den Baron zu): ,Buabden muf3 ich halt vermelden, daR sich
in Seiner Angelegenheit was Wichtiges verandert hat

- Baron (gemiitlich): ,Verandert? Ei, nicht daf3 w3t

- Octavian: ,Darum soll Er es jetzt erfahren! Bigulein — *

- Baron: ,Er ist nicht faul! Er weil3 zu profitieremit Seine siebzehn Jahr'! Ich muf3 Ihm
gratulieren!”

- Octavian: ,Die Fraulein —*“

- Baron (halb zu sich): ,Ist mir ordentlich, icals mich selber! Mul3 lachen Gber den Filou,
den pudeljungen.”

- Octavian: ,Die Fraulein —

- Baron: ,Seh! Sie ist wohl stumm und hat Ihn astgkt fur inren Advokaten!*

- Octavian: ,Die Fraulein — “ (Er halt abermalsi@ wie um Sophie sprechen zu lassen)

- Sophie (angstvoll): ,Nein! Nein! Ich bring' détund nicht auf, sprech Er fur mich!*

- Octavian: ,Die Fraulein — “

- Baron (ihm nachstotternd): ,,Die Fraulein, diéifein! Die Fraulein! Die Fraulein! ist eine
Kreuzerkomodi wahrhattig! jetzt echappier Er sisbinst reif3t mir die Geduld.”

- Octavian (sehr bestimmt): ,Die Fraulein, kurdwgut, die Fraulein mag Ihn nicht!®

- Baron (gemiitlich): ,Sei Er da aufR3er Sorg'. Wacthon lernen mich mégen.” (auf Sophie
zu:) ,Komm' Sie jetzt da hinein: wird gleich anéhnrsein, die Unterschrift zu geben.”

- Sophie (zuricktretend): ,Um keinen Preis geh'aa Seiner Hand hinein! Wie kann ein
Kavalier so ohne Zartheit sein!*

- Octavian (der jetzt zwischen den beiden andenehder Ture links steht, sehr scharf):
,versteht Er Deutsch? Die Fraulein hat sich resotyiSie will Eu'r Gnaden ungeheirat’
lassen in Zeit und Ewigkeit!*

- Baron (mit der Miene eines Mannes, der es @iit): ,Mancari! Jungfernred' ist nicht
gehau'n und nicht gestochen! Verlaub Sie jetztfh(nt sie bei der Hand)

- Octavian (sich vor die Tur stellend): ,Wenn arviel an Ihm ist von einem Kavalier,

so wird Ihm wohl gentigen, was Er g'hért hat von‘mir

- Baron (tut, als horte er ihn nicht, zu Sophj&ratulier' Sie sich nur, daf3 ich ein Aug’
zudruck'! Daran mag Sie erkennen, was ein Kavatér(er macht Miene, mit ihr an
Octavian vorbeizukommen)

- Octavian (schlagt an seinen Degen): ,Wird dodiMein Mittel geben, Seinesgleichen zu
bedeuten.”

- Baron (der Sophie nicht loslafit, sie jetzt vbrslot gegen die Tdr): ,Ei, schwerlich, wilite
nicht!*

- Octavian: ,Will Thn denn vor diesen Leuten — *

- Baron (gleiches Spiel): ,Haben Zeit nicht zulsen.”

- Octavian: ,auch nicht langer menagieren.”

- Baron: ,Ein andermal erz&ahl' Er mir Geschichiemanders oder hier.*

- Octavian (losbrechend): ,Ich acht' Ihn mit nehtflr einen Kavalier! Auch fir keinen
Mann seh'ich Ihn an!*

- Baron: ,Wahrhaftig, wif3t' ich nicht, dal3 Er migspektiert, und war' Er nicht verwandt, es
war mir jetzo schwer, daf3 ich mit Ihm nicht Ubeagider kam'! Er macht Miene, Sophie mit
scheinbarer Unbefangenheit gegen die Mitteltlriduen, nachdem ihm die Italiener lebhaft
Zeichen gegeben haben, diesen Weg zu nehmen. K8mheh'n zum Herrn Vater dort
hintber! Ist bereits der nahere Weg!"
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- Octavian (ihm nach, dicht an ihr): ,Ich hoff't Eommt vielmehr jetzt mit mir hinters Haus,
ist dort recht ein bequemer Garten.”

- Baron (setzt seinen Weg fort, mit gespielter €fabgenheit Sophie an der Hand nach jener
Richtung zu fuhren bestrebt, Gber die Schulter @jrij,Bewahre. War mir jetzo nicht
genehm. Lal3 um alls den Notari nicht warten. Wair'gyn affront fur die Jungfer Braut!”

- Octavian (faRt ihn am Armel): ,Beim Satan, Et &me dicke Haut! Auch dort die Tur
passiert Er mir nicht! Ich schrei's Inm jetzt intS&esicht: Ich acht, Ihn fur einen Filou,
einen Mitgiftjager, einen durchtriebenen Lumpen sodmutzigen Bauer, einen Kerl ohne
Anstand und Ehr'! Und wenns sein mul3, geb' ichadlifrdem Fleck die Lehr'” (Sophie hat
sich vom Baron losgerissen und ist hinter Octavianickgesprungen. Sie stehen links,
ziemlich vor der Tur)

- Baron (steckt zwei Finger in den Mund und tuiesi gellenden Pfiff, dann...): ,Was so ein
Bub in Wien mit siebzehn Jahr schon fur ein vorlunhdwerk hat!“ (Er sieht sich nach der
Mitteltir um) ,Doch Gott sei Lob, man kennt in higsr Stadt den Mann, der vor IThm steht,
halt bis hinauf zur kaiserlichen Majestéat! Manhatt, was man ist, und braucht's nicht zu
beweisen. Das lal3 Er sich gesagt sein und gebanikeg da frei.” (die Lerchenauische
Livree ist vollzahlig in der Mitteltir aufmarschiger vergewissert sich dessen durch einen
Blick nach rickwarts Er riickt jetzt gegen die beider, entschlossen, sich Sophiens und des
Ausganges zu bemachtigen) ,war' mir wahrhaftig,leidnn meine Leut, dahinten — “

- Octavian (wutend): ,Ah, untersteht Er sich, geBedienten hineinzumischen in unsern
Streit! Jetzt zieh' Er oder gnad' Ihm Gott!* (Eelzi. Die Lerchenauischen, die schon einige
Schritte vorgeriickt waren, werden durch diesen iskldinigermal3en unschlissig und
stellen ihren Vormarsch ein. Baron tut einen Stlsith Sophiens zu beméchtigen. Octavian
schreit ihn an) ,Zum Satan, zieh' Er oder ich stéuhmnieder!"

- Sophie: ,,O Gott, was wird denn jetzt geschehn!®

- Baron (retiriert etwas): ,Vor einer Dame! pfap sei Er doch gescheit!* (Octavian fahrt
wutend auf ihn los. Baron zieht, fallt ungeschialss und hat schon die Spitze von Octavians
Degen im rechten Oberarm. Die Lerchenauischenestiirar. Der Baron |43t den Degen
fallen) ,Mord! Mord! mein Blut! zu Hilfe! Morder! Mirder! Moérder! (die Diener stiirzen

alle zugleich auf Octavian los. Dieser springt neaxthts hintber und héalt sie sich vom Leib,
indem er seinen Degen blitzschnell um sich krei&Bh Der Almosenier, Valzacchi und
Annina eilen auf den Baron zu, den sie stitzenawicinen der Stihle in der Mitte
niederlassen. Der Baron ist von ihnen umgeben end Blublikum verstellt) ,Ich hab ein
hitzig Blut! Einen Arzt, eine Leinwand! Verband h&rh verblut mich auf eins zwei!
Aufhalten den! Um Polizei, um Polizei!"

- die Lerchenauischen(, indem sie mit mehr Ostiemials Entschlossenheit auf Octavian
eindringen): ,Den haut's z'samm! Den haut's z'sa@pmnweb her! Feuerschwamm! Reil3t's
ihm den Spadi weg! Schlagt's ihn tot auf'n Fledklie samtliche Faninalsche Dienerschatft,
auch das weibliche Hausgesinde, Kiichenpersondlp&jan sind zur Mitteltlr
hereingestromt)

- Annina (auf sie zu): ,Der junge Kavalier und éigwul'n Braut, versteht's? waren im
geheimen schon recht vertraut, versteht's?" (Vatzaend der Almosenier ziehen dem Baron,
der stoéhnt, seinen Rock aus)

- die Faninalsche Dienerschatt: ,G'stochen isi&ivger? Der dort? Der fremde Herr?
Welcher? Der Brautigam? Packt's den Duellantemuzida/Nelcher is der Duellant? Der dort
im weilen Gwand! Was, der Rosenkavalier? Wegendeas? Wegen ihr? Angepackt!
Niederg'haut! Wegen der Braut? Wegen der LiebskcWaftender Hal? is'! Schaut's nur die
Fraul'n an, schaut's wie sie blaf3 is!

- Duenna (bahnt sich den Weg, auf den Baron eujrsigeben den Baron in dichter Gruppe,
aus welcher zugleich mit allen Gbrigen die Stimmae@uenna klagend hervortont): ,So ein
fescher Herr! So ein guter Herr! So ein schwerdl&yg So ein grol3' Malheur!”
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- Octavian (indem er sich seine Angreifer vom Liegit): ,\Wer mir zu nah kommt, der lernt
beten! Was da passiert ist, kann ich vertreten!”

- Sophie (links vorne): ,Alles geht durcheinaréirchtbar war's, wie ein Blitz, wie er's
erzwungen hat, ich spur' nur seine Hand, die mmbahlungen hat! Ich spir' nichts von
Angst, ich spir' nichts von Schmerz, nur das Feainen Blick, durch und durch, bis ins
Herz!"

- die Lerchenauischen (lassen von Octavian algehén auf die ihnen zunachst stehenden
Magde handgreiflich los): ,Leinwand her! Verbandahan! Fetzen aus'n Gwand machen!
Vorwarts, keine Spanponaden, Leinwand fur Seinedé&mid (sie machen Miene, sich zu
diesem Zweck der Hemden der jingeren und hiubsciMiigde zu bemachtigen. In diesem
Augenblick kommt die Duenna, die fortgestirzt vwamick, atemlos, beladen mit Leinwand,
hinter ihr zwei Magde mit Schwamm und Wasserbec&mumgeben den Baron mit eifriger
Hilfeleistung. Faninal kommt zur Ture links hereastjirzt, hinter ihm der Notar und der
Schreiber, die in der Ture angstlich stehen blgiben

- Baron (man hort seine Stimme, ohne viel von zunsehen): ,Ich kann ein jedes Blut mit
Ruhe flie3en sehen, nur blof3 das meinig nicht! @i! So tu Sie doch was G'scheidt's, so
rett' Sie doch mein Leben! Oh! Oh!* (Sophie istewsie ihres Vaters ansichtig wird, nach
rechts vorne hingelaufen, steht neben Octaviamuaierseinen Degen einsteckt)

- Annina (knixend und eifrig zu Faninal links vejn,Der junge Kavalier und die Fraul'n
Braut, Gnaden, waren im geheimen schon recht wri@naden! Wir voller Eifer

fur'n Herrn Baron, Gnaden, haben sie betretenlen Blevotion, Gnaden!®

- Duenna (um den Baron beschaftigt): ,So ein festkerr! So ein gro3' Malheur! so ein
schwerer Schlag, so ein Ungliickstag!”

- Faninal (schlagt die Hande tberm Kopf zusammgigrr Schwiegersohn! Wie ist Inm
denn? Mein Herr und Heiland! Dal3 Inm in mein' Patet das passieren mussen! Gelaufen
um den Medicus! Geflogen! Meine zehn teuern Pferdad gehetzt! Ja hat denn niemand
von meiner Livree dazwischen springen mogen! Fltierdafir ein Schock baumlange
Lackeln, daR mir solche Schand passieren muf3 inemeneu(ch)en Stadtpalais!” (auf
Octavian zu) ,Hatt' wohl von Euer Liebden einesendAnstands mich versehn!®

- Baron: ,Oh! Oh!*

- Faninal (abermals zu ihm hin): ,Oh! Um das sah&eiherrliche Blut, was auf'n Boden
rinnt!” (gegen Octavian hin) ,O pfui! So eine ordme Metzgerei!"

- Baron: ,Hab' halt ein jung und hitzig Blut, das ein Kreuz, ist nicht zum Stillen! Oh!*

- Faninal (auf Octavian losgehend): ,War mir vameELiebden hochgréflicher Gegenwart
allhier wahrhaftig einer andern Freud' gewartig!*

- Octavian (hoflich): ,Er mul3 mich pardonierennBiufl3er MalRen sehr betribt Gber den
Vorfall. Bin aber ohne Schuld. Zu einer mehr gebg#eit erfahren Euer Liebden wohl den
Hergang aus lhrer Fraulein Tochter Mund.”

- Faninal (sich miihsam beherrschend): ,Da moédhtecht sehr bitten!*

- Sophie (entschlossen): ,Wie Sie befehlen, Vatéerd' Ihnen alles sagen. Der Herr dort hat
sich nicht so wie er sollt betragen.”

- Faninal (zornig): ,Ei, von wem red't Sie da? MManem Herrn Zukinftigen? Ich will nicht
hoffen! Wéar mir keine Manier.*

- Sophie (ruhig): ,Ist nicht der Fall. Seh' ihntmichten an dafir.” (der Arzt kommt, wird
gleich zum Baron gefuhrt)

- Faninal (immer zorniger): ,Sieht ihn nicht an?“

- Sophie: ,Nicht mehr. Bitt' Sie dafir um gnadigeardon.”

- Faninal (zuerst dumpf vor sich hin, dann in é@&ut ausbrechend): ,Sieht ihn nicht an.
Nicht mehr. Mich um Pardon. Liegt dort gestocheeh8bei ihr. Der Junge. Blamage. Mir
auseinander meine Eh'. Alle Neidhammeln von derd@heund der Leimgrub'n auf! In der
Hoh! Der Medikus. Stirbt mir womaglich!* (auf Soghtu, in hdchster Wut) , Sie heirat' ihn!*
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(auf Octavian, indem der Respekt vor dem Grafend®aof seine Grobheit zu einer
knirschenden Hoflichkeit herabdampft...) ,Mocht' Elgebden recht in aller Devotion
gebeten haben, schleunig sich von hier zu retimriarel nimmer wieder zu erscheinen!” (zu
Sophie) ,HOr" Sie mich! Sie heirat' ihn! Und wenmse&h verbluten tat, so heirat' Sie ihn als
Toter!” (der Arzt zeigt durch eine beruhigende Gdbéadal? der Verwundete sich in keiner
Gefahr befindet; Octavian sucht nach seinem Hutudeer die Fil3e der Dienerschaft geraten
war. Eine Magd Uberreicht ihm den Hut. Faninal m#&ttavian eine Verbeugung,
Ubertrieben hoflich, aber unzweideutig. Octaviarf3nawhl gehen, mochte aber gar zu gerne
Sophie noch ein Wort sagen. Er erwidert zunachsingé Verbeugung durch ein gleich
tiefes Kompliment)

- Sophie (beeilt sich, das Folgende noch zu sapange Octavian es horen kann. Mit einer
Reverenz): ,Heirat' den Herrn dort nicht lebendngl unicht tot! Sperr' mich zuvor in meine
Kammer ein!®

- Faninal (in Wut, nachdem er abermals eine wigeérerbeugung gegen Octavian gemacht
hat, die Octavian prompt erwidert): ,Ah! Sperrstidiein. Sind Leut' genug im Haus,

die dich in Wagen tragen werden.*”

- Sophie (mit einem neuen Knix): ,Spring' aus défagen noch, der mich zur Kirch'n
fuhrt!*

- Faninal (mit dem gleichen Spiel zwischen ihr @atavian, der immer einen Schritt gegen
den Ausgang tut, aber von Sophie in diesem Augekbicht los kann): ,,Ah! Springst noch
aus dem Wagen! Na, ich sitz' neben dir, werd' dadfon halten!*

- Sophie (mit einem neuen Knix): ,Geb' halt derarRér am Altar ,Nein!" anstatt ,Ja!“ zur
Antwort!” (der Haushofmeister macht indessen diateeabtreten. Die Buhne leert sich. Nur
die Lerchenauischen bleiben bei ihrem Herrn zurtick)

- Faninal (mit gleichem Spiel): ,Ah! Gibst ,NeinKnstatt ,Ja!" zur Antwort! Ich steck dich
in ein Kloster stante pede! Marsch! Mir aus meingén! Lieber heut als morgen! Auf
Lebenszeit!”

- Sophie (erschrocken): ,Ich bitt' Sie um PardBiml doch kein schlechtes Kind! Vergeben
Sie mir nur dies eine Mal!

- Faninal (halt sich in Wut die Ohren zu): ,Auflienszeit! Auf Lebenszeit!"

- Octavian (schnell halblaut): ,Sei Sie nur ruHiggbste, um Alles! Sie hért von mir!®
(Duenna stoR3t Octavian, sich zu entfernen)

- Faninal: ,Auf Lebenszeit!"

- Duenna (zieht Sophie mit sich nach rechts): g8 doch nur dem Vater aus die Augen!*
(zieht sie zur Tire rechts hinaus, schliel3t die Datavian ist zur Mitteltir abgegangen.
Baron, umgeben von seiner Dienerschaft, der Dueaw, Magden, den Italienern und dem
Arzt, wird auf einem aus Sitzmdbeln improvisierfeuhebett jetzt in ganzer Gestalt sichtbar)
- Faninal (schreit nochmals durch die Ture reattisch die Sophie abgegangen ist): ,Auf
Lebenszeit!” (eilt dann dem Baron entgegen) ,Bierigiiicklich! Muld Euer Liebden
embrassieren!”

- Baron (dem er bei der Umarmung am Arm wehgetgt)! Oh!*

- Faninal: ,Jesus Maria!“ (nach rechts hin in ireveNVut) ,Luderei! Ein Kloster!* (nach der
Mitteltdr) ,Ein Gefangnis! Auf Lebenszeit!”

- Baron: ,Is gut! Is gut! Ein Schluck von was zinken!*

- Faninal: ,Ein Wein? Ein Bier? Ein Hippokras rimgwer?* (der Arzt macht eine angstlich
abwehrende Bewegung) ,So einen Herrn zurichtennatigd, in meinem Stadtpalais! Sie
heirat' Ihn um desto friher! Bin Manns genug!*

- Baron: ,Is gut, all's gut!*

- Faninal (nach der Ture rechts, in aufflammentlat): ,Bin Manns genug!* (zum Baron
zurtick:) ,KuR Ihm die Hand fur seine Git' und Nachs Gehdrt alls Thm im Haus. Ich lauf
—ich bring' Ihm — “ (nach rechts) ,Ein Kloster &1 gut! Sei Er nur aul3er Sorg'. Weil3 was
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ich Satisfaktion Inm schuldig bin.“ (stirzt ab. Qkschen gehen Duenna und Magde ab. Die
beiden Italiener sind inzwischen schon fortgesotlelin

- Baron (halb aufgerichtet): ,Da lieg' ich! WadweiKavalier nicht all's passieren kann

in dieser Wienerstadt! War' nicht mein Gusto, -eiss allzusehr in Gottes Hand,

war' lieber schon daheim!” (ein Diener ist aufgtgne eine Kanne Wein zu servieren; Baron
macht eine Bewegung, wodurch sich ihm der Schnmer&rim erneuert) ,Oh! Oh! Der Satan!
Oh! Oh! Sakramentsverfluchter Bub, nit trocken &t Ohr und fuchtelt mit'n Spadi!
Wallischer Hundsbub' das! Wart', wenn ich dich splil In Hundezwinger sperr' ich dich,
bei meiner Seel', in Hihnerstall! In Schweinekoféat dich kuranzen! Solltest alle Engel
singen horen!” (der Arzt schenkt ihm ein Glas Weim, prasentiert es ihm. Der Baron trinkt
es aus) ,,Und doch, muf3 lachen, wie sich so einfBitlseine siebzehn Jahr die Welt
imaginiert: meint Gott weil3, wie er mich contregentt Hoho! um'kehrt ist auch g'fahren —
mdocht' um alles nicht, dal3 ich dem Méadel ihr rebetl Aufbegehren nicht verspuret hatt'.
Gibt auf der Welt nichts, was mich enflammiert @b vehement verjingt, als wie ein
rechter Trotz! (zum Arzt gewandt) ,Bin willens, zétmich in mein Kabinettl zu verfiigen und
eins zu ruhn. Herr Medicus, begeb' Er sich indeawsl Mach Er das Bett aus lauter
Federbetten. Ich komm'. Erst aber trink' ich nddarschier' Er nur indessen.” (der Arzt geht
ab mit dem Leiblakai. Annina ist durch den Vordaaieingekommen und schleicht sich
verstohlen heran, einen Brief in der Hand. Der Bdeert den zweiten Becher) ,Ein
Federbett. Zwei Stunden bis zu Tisch. Werd' Zegtlaaben. »Ohne mich, ohne mich, jeder
Tag dir so bang« »mit mir, mit mir, keine Nacht dirlang.«...“ (Annina stellt sich so, dai3
der Baron sie sehen muf3, und winkt ihm geheimnlisnidldem Brief) ,,Flr mich?*

- Annina (n&her): ,Von der Bewul3ten.*

- Baron: ,Wer soll da gemeint sein?*

- Annina (ganz nahe): ,Nur eigenhandig, insgehamiibergeben.”

- Baron: ,Luft da!* (die Diener treten zurlick, makn den Faninalschen ohne weitere die
Weinkanne ab und trinken sie leer) ,Zeig Sie deisah® (reif3t mit der Linken den Brief auf.
Versucht ihn zu lesen, indem er ihn sehr weit vioh weghalt) ,Such’ Sie in meiner Taschen
meine Brillen.” (mif3trauisch, da sie sich dazu &ndd...) ,Nein: Such' Sie nicht! Kann Sie
Geschrieb'nes lesen? Da.”

- Annina (nimmt und liest): ,,....»Herr Kavalier! Desonntag Abend hétt' i frei. Sie ham mir
schon gefallen, nur geschamt hab i mi vor die Rlir&nad'n weil i noch gar so jung bin.
Das bewul3te Mariandel, Kammerzofel und Verliebtenwder Herr Kavalier den Nam' nit
schon vergessen hat. | wart' auf Antwort.«..."

- Baron: ,Sie wart' auf Antwort. Geht alles reelmh Schnurl, so wie zu Haus' und hat noch
einen andern Schick dazu. Ich hab' halt schon diemd.erchenauisch Glick. Komm' Sie
nach Tisch, geb' Ihr die Antwort nachher schriftlic

- Annina: ,Ganz zu Befehl, Herr Kavalier. Vergessecht der Botin?*

- Baron (vor sich): ,....»Ohne mich, ohne mich, jediag dir so bang.«...*

- Annina (dringlicher): ,Vergessen nicht der Botituer Gnad'n?“

- Baron: ,Schon gut. »Mit mir, mit mir, keine N&ddr zu lang.«; das spater. Alls auf
einmal. Dann zum Schluf3. Sie wart' auf Antwort!tT&e ab indessen. Schaff' Sie ein
Schreibzeug in mein Zimmer. Hier dort driiben, ddif3die Antwort dann diktier.” (Annina
ab; der Baron nimmt noch einen letzten SchluckAbgehen, von seinen Leuten begleitet,
behaglich...) ,,...»Mit mir, mit mir, keine Nacht dir aang!«..." (Vorhang)

Dritter Akt: ein Extrazimmer in einem Gasthaus. Hiimtergrunde links ein Alkoven, darin
ein Bett. Der Alkoven durch einen Vorhang versdbihiar, der sich auf- und zuziehen laft.
Vorne rechts Ture ins Nebenzimmer. Rechts stehiieiewei Personen gedeckter Tisch, auf
diesem ein grol3er, vielarmiger Leuchter. In dertdtitickwarts Ture auf den Korridor.
Daneben links ein Bufett. Rechts riickwérts einddsmFenster, vorne links ein Fenster auf
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die Gasse. Armleuchter mit Kerzen auf den Seiteiéis sowie an den Wanden. Es brennt
nur je eine Kerze in den Leuchtern auf den Segehén. Das Zimmer halbdunkel. Annina
steht da, als Dame in Trauer gekleidet. Valzadchiet Annina den Schleier, zupft da und
dort das Kleid zurecht, tritt zurlick, mustert gieht einen Crayon aus der Tasche, untermalt
ihr die Augen. Die Ture rechts wird vorsichtig ge@t, ein Kopf erscheint, verschwindet
wieder, dann kommt eine nicht ganz unbedenkliclsetusnde, aber ehrbar gekleidete Alte
durch die rickwartige Tur hereingeschlipft, offfaettlos die Tar und a3t respektvoll
Octavian eintreten, in Frauenkleidern, mit einenulbtien, wie es die Blrgerstéchter tragen.
Octavian, hinter ihm die Alte, gehen auf die beidaderen zu, werden sogleich von
Valzacchi bemerkt, der in seiner Arbeit innehaldl sich vor Octavian verneigt. Annina
erkennt nicht sofort den Verkleideten, sie kanih siar Staunen nicht fassen, knixt dann tief.
Octavian greift in die Tasche (nicht wie eine Dasandern wie ein Herr, und man sieht, dal3
er unter dem Reifrock Mannerkleider und Reitstiefehat, aber ohne Sporen) und wirft
Valzacchi eine Borse zu. Valzacchi und Annina kiisken die Hande, Annina richtet noch
an Octavians Brusttuch. Indessen sind funf verdgelderren unter Vorsichtsmal3regeln von
rechts eingetreten. Valzacchi bedeutet sie mitneiénk, zu warten. Sie stehen rechts nahe
der Ture. Valzacchi zieht seine Uhr, zeigt Octavemist hohe Zeit. Octavian geht eilig durch
die Mitteltiire ab, gefolgt von der Alten, die aésree Begleiterin figuriert. Annina geht zum
Spiegel (alles mit Vorsicht, jedes Gerdusch veremil), arrangiert sich noch, zieht dann
einen Zettel hervor, woraus sie ihre Rolle zu larseheint. Valzacchi nimmt die
Verdachtigen nach vorne, indem er mit jeder Gebdrel@&otwendigkeit hdchster Vorsicht
andeutet. Die Verdachtigen folgen ihm auf den Zetash der Mitte. Er bedeutet ihrer einen,
ihm zu folgen: lautlos, ganz lautlos. Fuhrt ihnda& Wand rechts, 6ffnet lautlos eine Falltur
unfern des gedeckten Tisches, lal3t den Mann hieiglest, schliel3t wieder die Falltir. Dann
winkt er zwei zu sich, schleicht ihnen voran bisdenEingangstiire, steckt den Kopf heraus,
vergewissert sich, dal3 niemand zusieht, winkt diei zu sich, l1ai3t sie dort hinaus. Dann
schliel3t er die Ture, fuhrt die beiden letztendeia die Tur zum Nebenzimmer vorne, schiebt
sie hinaus. Winkt Annina zu sich, geht mit ihr éerechts ab, die Ture lautlos hinter sich
schliel3end. Nach einem Augenblick kommt er wiedseim: klatscht in die Hande. Der eine
Versteckte hebt sich mit halbem Leib aus dem Bdu®wor. Zugleich erscheinen ober dem
Bett und an anderen Stellen Kdpfe und verschwirsdgteich wieder, die geheimen
Schiebttren schlieRen sich ohne Gerausch. Valzagdit abermals nach der Uhr, geht nach
ruckwarts, 6ffnet die Eingangstir, dann zieht arf@uerzeug hervor, beginnt eifrig die
Kerzen auf dem Tisch anzuzinden. Ein Kellner undalinerjunge kommen durch die
Mitteltire gelaufen mit zwei Stocken zum Kerzenardgn und einer kleinen Leiter.
Entziinden die Leuchter auf den Seitentischen, damahlreichen Wandarme. Sie haben die
Tdre hinter sich offengelassen, man hort aus emeteren Zimmer Tanzmusik spielen.
Valzacchi eilt zur Mittelttr, 6ffnet dienstbefligsauch den zweiten Fligel, springt unter
Verneigung zur Seite. Baron Ochs erscheint, den iArder Schlinge, Octavian mit der
Linken fhrend, hinter ihm der Leiblakai. Baron rressden Raum. Octavian sieht herum,
nimmt den Spiegel, richtet sein Haar. Baron bemeekit Kellner und Kellnerjungen, die noch
mehr Kerzen anzinden wollen, winkt ihnen, sie apl#s sein lassen. In ihrem Eifer
bemerken sie es nicht. Baron: ungeduldig, rei3tkidimerjungen von der Leiter, I6scht
einige ihm zunéchst brennende Kerzen mit der Hasd\éalzacchi zeigt dem Baron diskret
den Alkoven und durch eine Spalte des Vorhange8dts

- der Wirt (mit noch mehreren Kellnern eilt herld®n vornehmen Gast zu begrtif3en):
.Haben Euer Gnaden weitere Befehle?*

- die Kellner: ,Befehlen mehr Lichter? Ein groRe@mmer? Befehlen noch mehr

Silber auf den Tisch?*
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- Baron (eifrig beschaftigt mit einer Serviettee dr vom Tisch genommen und entfaltet hat,
alle ihm erreichbaren Kerzen auszuléschen): ,Vessoti'ts! Macht mir das Madel nicht
verruckt! Was will die Musik? Hab' sie nicht be#tél

- der Wirt: ,Schaffen vielleicht, dal3 man sie néhért? Im Vorsaal da, als Tafelmusik.”

- Baron: ,Lal3 Er die Musik wo sie ist.” (bemerlasdFenster rechts riickwarts im Riucken des
gedeckten Tisches...) ,Was is das fur ein Fenstér (@aBbiert, ob es hereinzieht)

- Wirt: ,Ein blindes Fenster nur.“ (verneigt sici)arf aufgetragen werd'n?* (alle funf
Kellner wollen abeilen)

- Baron: ,Halt, was wollen die Maikafer da?“

- die Kellner (an der Tur): ,Servier'n, Euer Gnatfe

- Baron (winkt ab): ,Brauch' niemand nicht. Sererewird mein Kammerdiener da,
einschenken tu' ich selber. Versteht Er?“ (Valzabedeutet sie, den Willen Seiner Gnaden
wortlos zu respektieren. Schiebt sie zur Tur hin&ason zu Valzacchi, indem er aufs neue
eine Anzahl von Kerzen ausléscht, darunter mitgginMihe die hoch an der Wand
brennenden) ,Er ist ein braver Kerl. Wenn Er mifthdie Rechnung runter drucken,

dann fallt was ab fir Ihn. Kost' sicher hier einrMegeld.” (Valzacchi unter Verneigung ab.
Octavian ist nun fertig. Baron fuhrt ihn zu Tisske setzen sich. Der Lakai am Bufett sieht
mit unverschamter Neugierde der Entwicklung deg-Eététe entgegen, stellt Karaffen mit
Wein vom Blfett auf den Ef3tisch. Baron schenkt @ctavian nippt. Baron kif3t Octavian
die Hand. Octavian entzieht ihm die Hand. Baronkivdem Lakaien abzugehen, mul3 es
mehrmals wiederholen, bis der Lakai endlich geht...)

- Octavian (schiebt sein Glas zuriick): ,Nein, naiein, nein! | trink" kein Wein.*

- Baron: ,Geh', Herzerl, was denn? Mach' doch é&éiaxen.”

- Octavian: ,Nein, nein, i bleib' net da. Spriragif, tut, als wenn er fort wollte.”

- Baron (packt ihn mit seiner Linken): ,Sie maahth deschparat.”

- Octavian: ,Ich weil3 schon, was Sie glauben! ©® hlimmer Herr!*

- Baron (sehr laut): ,Saperdipix! Ich schwor' beinem Schutzpatron!”

- Octavian (tut sehr erschrocken, lauft, als obi@n irrte, statt zur Ausgangstir gegen den
Alkoven, reil3t den Vorhang auseinander, erblicle Batt. Gerat in UberméaRiges Staunen,
kommt ganz betroffen auf den Zehen zuriick): ,J&8asa, steht a Bett drin, a mordsmafig
grol3es. Ja mei, wer schlaft denn da?*

- Baron (fuhrt ihn(/,sie*) zurtick an den TischPas wird Sie schon sehen. Jetzt komm' Sie,
setz' Sie sich schon. Kommt gleich der mit'n Esblat.Sie denn kein Hunger nicht?* (legt
ihm die Linke um die Taille)

- Octavian: ,Au weh, wo Sie ja doch ein Brautigam sein.” (wehrt ihn ab)

- Baron: ,Ah lal3 Sie schon einmal das fade Woie!t&at doch einen Kavalier vor sich

und keinen Seifensieder: Ein Kavalier 1af3t allegswhm nicht konveniert, da drauf3en vor der
Tar. Hier sitzt kein Brautigam und keine Kammerjtergnicht. Hier sitzt mit seiner
Allerschonsten ein Verliebter beim Souper.” (zigint zu sich; Octavian lehnt sich kokett in
den Sessel zurlick, mit halbgeschlossenen Augeonniathebt sich, der Moment flr den
ersten Kul3 scheint ihm gekommen. Wie sein Gesietmt der Partnerin ganz nahe ist,
durchzuckt ihn jah die Ahnlichkeit mit Octavian. fahrt zuriick und greift unwillkirlich

nach dem verwundeten Arm...) ,Is ein Gesicht! Verfiter Bub! Verfolgt mich als a Wacher
und im Traum!“ (Octavian 6ffnet die Augen, blickin frech und kokett an. Baron, nun
wieder versichert, dal3 es die Zofe ist, zwingt zigleinem Lacheln. Aber der Schreck ist ihm
nicht ganz aus den Gliedern. Er muf3 Luft schopded,der Kul3 bleibt aufgeschoben. Der
Mann unter der Falltir 6ffnet zu friih und kommt zMorschein. Octavian, der ihm
gegenubersitzt, winkt ihm eifrig zu verschwindemrr Mann verschwindet sofort. Baron, der,
um den unangenehmen Eindruck von sich abzuschig¢tielipaar Schritte getan hat und sie
von rickwarts umschlingen und kissen will, sielmage noch den Mann. Er erschrickt
heftig, zeigt hin)



vev(w)-p-3-42-14 48

- Octavian (als verstande er nicht): ,Was ist imm?“

- Baron (auf die Stelle deutend, wo die Erschegmngrschwunden ist): ,Was war denn das?
Hat Sie den nicht geseh'n?*

- Octavian: ,Da is ja nix!"

- Baron: ,Da is nix?* (nun wieder ihr Gesicht atvyggl musternd) ,So? Und da is auch nix?*
(fahrt mit der Hand Gber ihr Gesicht)

- Octavian: ,Da is mei G'sicht.”

- Baron (atmet schwer, schenkt sich ein Glas Wassg ,Da is |hr G'sicht — und da is nix —
mir scheint, ich hab' die Kongestion.” (setzt sschwer, es ist ihm angstlich zumute. Der
Lakai kommt, serviert. Die Musik von drauf3en stérke

- Octavian: ,Die schone Musi!*

- Baron (wieder sehr laut): ,Is mei Leiblied, wele das?” (winkt dem Lakaien abzugehen,
Lakai geht)

- Octavian (horcht auf die Musik): ,Da muf3 ma vt

- Baron: ,Was?*

- Octavian: ,Weil's gar so schon is.”

- Baron: ,Was, weinen? War' nicht schlecht. Kreisalg mul3 Sie sein, die Musik geht ins
Blut. G'spurt Sie's jetzt. Auf die letzt, g'spuie'S dahier, dal3 Sie aus mir kann machen alles
frei, was Sie nur will?*

- Octavian (zurtickgelehnt, wie zu sich selbstdpead, mit unmagiger Traurigkeit): ,Es is
ja eh alls eins, es is ja eh alls eins, was eirz ldach noch so gach begehrt.” (indel3’ der
Baron ihre Hand fasst...) ,Na was willst denn haitnsit aller G'walt. Menschen sin’'mr halt,
richtens nit mit Gwalt; geh’, es is ja all's netrdr wert.”

- Baron: ,Was hat Sie? Is sehr wohl der Muh' wert!

- Octavian (immer gleich melancholisch): ,Wie d@&nd' hingeht, wie der Wind verweht, so
sind wir bald alle zwei dahin. Menschen sein ma, might'ns nicht mit Gwalt, weint uns
niemand nach, net dir net und net mir.”

- Baron: ,Macht Sie der Wein leicht immer so? &g gewild Ihr Mieder, das aufs Herzl lhr
druckt.” (Octavian mit geschlossenen Augen gibh&ehntwort. Baron steht auf und will ihr
aufschniren) ,Jetzt wird's frei mir ein bissen kefBchnell entschlossen nimmt er seine
Periicke ab und sucht sich einen Platz, sie abzauléggem erblickt er ein Gesicht, das sich
Uber dem Alkoven zeigt und ihn anstarrt. Das Gésierschwindet gleich wieder. Er sagt
sich: ,Kongestionen!* und verscheucht sich den 8cken, muf3 sich aber doch die Stirne
abwischen. Sieht nun wieder die Zofe willenlos, mié gelosten Gliedern, dasitzen. Das ist
starker als alles, und er nahert sich ihr zartlizd.meint er wieder das Gesicht Octavians
ganz nahe dem seinigen zu erkennen, und er faamnalts zurtick. ,Mariandl“ rhrt sich
kaum. Abermals verscheucht der Baron sich den Skhee zwingt Munterkeit in sein
Gesicht zurilick, da fallt sein Auge von neuem ané¢reifremden Kopf, welcher aus der Wand
hervorstarrt. Nun ist er malf3los geéngstigt, erestdumpf auf, ergreift die Tischglocke und
schwingt sie wie rasend) ,,Da, da, da, da!“ (pl@zlspringt das angeblich blinde Fenster auf,
Annina in schwarzer Trauerkleidung erscheint undtzait ausgestreckten Armen auf den
Baron; der ist aul3er sich vor Angst) ,Da, da, @d; (er sucht sich den Riucken zu decken)

- Annina: ,Er ist's! Es ist mein Mann! Er ist eglferschwindet)

- Baron (angstvoll): ,Was ist denn das?"

- Octavian: ,Das Zimmer ist verhext!” (schlagt éireuz)

- Annina (,gefolgt von dem Intriganten, der siBesobar abzuhalten sucht, vom Wirt und
von drei Kellnern, stirzt zur Mitteltur herein; $iedient sich des bohmisch-deutschen
Akzents, aber gebildeter Sprechweise): ,Es ist nvamn, ich leg' Beschlag auf ihn! Gott ist
mein Zeuge, Sie sind meine Zeugen! Gerichte! HobiegReit! Die Kaiserin muf3d ihn mir
wiedergeben!*
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- Baron (zum Wirt): ,Was will das Weibsbild da vamr, Herr Wirt? Was will der dort und
der und der?“ (zeigt nach allen Richtungen) ,,Denf€efrequentier’ Sein gottverfluchtes
Extrazimmer.*

- Annina: ,Er wagt mich zu verleugnen, ah! Er ti ob er mich nicht tate kennen.”

- Baron (hat sich eine kalte Kompresse auf denfigefegt, halt sie mit der Linken fest, geht
dann dicht auf die Kellner, den Wirt, zuletzt aufrna zu, mustert sie ganz scharf, um sich
Uber ihre Realitat klar werden. Vor Annina:): ,isch lebendig!* (wirft die Kompresse weg.
Sehr bestimmt:) ,Ich hab' wahrhaftigen Gott das Blébe geseh'n!”

- Annina (klagenden Tons): ,,Aah!®

- Baron (zum Wirt): ,Debarassier' Er mich und Ef¥ortservieren. Ich hab' Sein Beisl heut'
zum letztenmal betreten.”

- Annina (als entdeckte sie jetzt erst die Gegeh®@atavians): ,Aah! Es ist wahr, was mir
berichtet wurde, er will ein zweites Mal heiratdey Infame, ein zweites unschuldiges
Méadchen, so wie ich es war.*

- der Wirt, die Kellner: ,Oh, Euer Gnaden!®

- Baron: ,Bin ich in einem Narrnturm? Kreuzelenlegschuttelt kraftig mit der Linken
Valzacchi, der ihm zunachst steht) ,Bin ich der@aterchenau oder bin ich es nicht?*
(fahrt mit dem Finger ins Licht) ,Is das ein Kerid,das ein Serviettl?“ (schlagt mit der
Serviette durch die Luft) ,Bin ich bei mir?“

- Annina: ,Ja, ja, du bist es, und so wahr aleslist, bin ich es auch, und du erkennst mich
wohl, Leupold Anton von Lerchenau, bedenk’, dogrolst ein Hoherer, der deine
Schlechtigkeit durchschaut und richten wird."

- Baron (staunt sie fassungslos an. Fur sich)mKa mir bekannt vor.“ (sieht wieder auf
Octavian) ,Hab'n doppelte Gesichter, alle miteirenid(sieht angstvoll nach den Stellen in
der Wand und im Ful3boden) ,Is was los mit mir, Waschterliches!” (geht wie verloren
ganz nach vorne an die Rampe)

- die Kellner (dumpf): ,Die arme Frau, die armaBaronin!®

- Annina: ,Kinder! herein! und hebt's die Handé aw ihm!* (4 Kinder zwischen vier und
zehn Jahren stlrzen herein und auf Anninas WinklanfBaron zu)

- die Kinder (durchdringend): ,Papa! Papa! Papa!“

- Annina: ,Horst du die Stimme deines Bluts!?*

- Baron (schlagt witend mit einer Serviette, digam Tisch reil3t, nach ihnen): ,Debarassier
Er mich von denen da, von der, von dem, von dem,dem!“ (zeigt nach allen Richtungen)
- Wirt (im Rucken des Barons leise): ,Halten zua@en, gehen nicht zu weit, kbénnten recht
bitter-b6se Folgen von der Sach' gespuren.*”

- Baron: ,Was? Ich was g'spliren? Von dem MdbelHal¥s nie nicht angerihrt, nicht mit
der Feuerzang"”

- Annina (schreit klagend auf): ,Aah!®

- Wirt (wie oben): ,Die Bigamie ist halt kein Ga&p — ist — haben schon die Gnad', ein
Kapitalverbrechen!”

- Valzacchi (sich ebenfalls an den Baron heramschénd): Ik rat' Euer Gnad'n, seien
vorsicktig! Die Sittenpolizei sein gar nit toleréint

- Baron (in Wut): ,Die Bigamie? Nit tolerant? Papapa, Papa?“ (greift sich an den Kopf)
~Schmeiss' Er hinaus das Trauerpferd! Wer? Was#ilEnicht? Was? Polizei! Die Lackin
woll'n nicht? Spielt das Gelichter leicht allesem¢inem Leder gegen meiner? Sein wir in
Frankreich? Sein wir unter die Kurutzen? Oder iisdidicher Hauptstadt? Polizei!* (reif3t das
Gassenfenster auf) ,Herauf da, Polizei! Gilt Ordmpinerzustellen und einer Stand'sperson zu
Hilf' zu eilen.”

- Wirt: ,Mein renommiertes Haus! Das muf3 mein Hatlsben!”

- die Kinder: ,Papa! Papa! Papa!“ (Valzacchi inglsleise zu Octavian)

- Octavian (leise): ,Ist gleich wer fort, den FHaal zu holen?”
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- Valzacchi: ,Sogleich in Anfang. Wird sogleichrZstelle sein.”

- Stimmen von auf3en (dumpf): ,Die Polizei, dieiPal* (Kommissarius und zwei Wachter
treten auf. Alles rangiert sich, ihnen Platz zu hes)

- Valzacchi (zu Octavian leise): ,,O weh, was marcher?“

- Octavian: ,Verlass' Er sich auf mich und lagss §eh'n wie's geht.”

- Valzacchi: ,Zu Euer Exzellenz Befeh|!*

- Kommissarius (scharf): ,Halt! Keiner rihrt siclMas ist los? Wer hat um Hilf' geschrie'n?
Wer hat Skandal gemacht?”

- Baron (auf ihn zu, mit der Sicherheit des groRenrn): ,Is alls in Ordnung jetzt. Bin mit
Ihm wohl zufrieden. Hab' gleich verhofft, dal3 irr iéienerstadt alls wie am Schnlirl geht.
Schaff' Er mir da das Pack vom Hals; ich will infRsoupieren.”

- Kommissarius: ,Wer ist der Herr? Was gibt demrAdBefugnis? Ist Er der Wirt?* (Baron
sperrt den Mund auf...; der Polizeikommissarius wvgictarf...) ,Dann halt Er sich gefallig
still und wart' Er, bis man lhn vernehmen wird."afBn retiriert sich etwas perplex, beginnt
nach seiner Perticke zu suchen, die in dem Tumbéraden gekommen ist und unauffindbar
bleibt. Der Kommissarius nimmt Platz, die zwei Wi&cmehmen hinter ihm Stellung) ,Wo
ist der Wirt?“

- Wirt (devot): ,Mich dem Herrn Oberkommissariuhénstens zu rekommandieren.”

- Kommissarius: ,Die Wirtschaft da rekommandidm schlecht! Bericht' Er jetzt.”

- Wirt: ,Herr Oberkommissar!®

- Kommissarius: ,Ich will nicht hoffen, dafl3 Er nmrit Laugnen kommt.*

- Wirt: ,Herr Kommissarius!*

- Kommissarius: ,Vom Anfang!*

- Wirt: ,Dahier, der Herr Baron!*

- Kommissarius: ,,Der grof3e Dicke da? Wo hat EnStaruckl?”

- Baron (der die ganze Zeit gesucht hat): ,Dag'fich 1hn!*

- Wirt: ,Das ist der Herr Baron von Lerchenau!®

- Kommissarius: ,Genugt nicht.”

- Baron: ,Was?*

- Kommissarius: ,Hat Er Personen nahebei, didHiirZeugnis geben?”

- Baron: ,Gleich bei der Hand! Da, hier mein Se#reein Italiener.”

- Valzacchi (wechselt mit Octavian einen Blick dgsverstandnisses): ,Ick excusier mick.
Ick weil3 nix. Die Herr kann sein Baron, kann saintanit. Ick weil3 von nix.*

- Baron (aul3er sich): ,Das ist doch stark, walliexcBruder, falscher!* (geht mit erhobener
Linken auf ihn los)

- Kommissarius (zum Baron, scharf): ,Fir's erstadarier' Er sich.” (Wachter springt vor,
halt den Baron zurtick)

- Octavian (, der bisher ruhig rechts gestandégmun, als ob er, in Verzweiflung hin- und
herirrend, den Ausweg nicht fande und das Fengtezife Ausgangstur halt): ,O mein Gott,
in die Erd'n mocht' ich sinken! Heilige Mutter vbtaria Tafer|!"

- Kommissarius: ,Wer ist dort die junge Person?”

- Baron: ,Die? Niemand. Sie steht unter meineitékioon!”

- Kommissarius: ,Er selber wird bald eine Protektsehr nétig haben. Wer ist das junge
Ding, was macht sie hier?" (blickt um sich) ,Ichliwiicht hoffen, daf3 Er ein gottverdammter
Deboschierer und Verfuhrer ist. Da kénnt's Ihnm echt ergeh’'n. Wie kommt Er zu dem
Méadel? Antwort will ich.”

- Octavian: ,Ich geh' ins Wasser!“ (rennt gegen éékoven, wie um zu fllichten, und reif3t
den Vorhang auf, so daR man das Bett friedlichunbliet dastehen sieht...)

- Kommissarius (erhebt sich): ,Herr Wirt, was seh'da? Was flur ein Handwerk treibt denn
Er?"

- Wirt (verlegen): ,Wenn ich Personen von StanthZpeisen oder Nachtmahl hab' —*
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- Kommissarius: ,Halt Er den Mund. Ich nehm’ Ilp@ter vor.” (zum Baron) ,Jetzt zahl' ich
noch bis drei, dann will ich wissen, wie Er da mundjungen Blrgermadchen kommt. Ich will
nicht hoffen, dal3 Er sich einer falschen Aussag] wnterfangen.” (Wirt und Valzacchi
deuten dem Baron durch Gebarden die GefahrlicllegiSituation und die Wichtigkeit seiner
Aussage an)

- Baron (winkt ihnen mit groRRer Sicherheit, sict #gan zu verlassen, er sei kein heuriger
Has'...): ,Wird wohl kein Anstand sein bei Ihm, H&@mmissar, wenn eine Standsperson
mit seiner ihm verlobten Braut um neune abend$Seumper einnehmen tut.” (blickt um sich,
die Wirkung seiner schlauen Aussage abzuwarten)

- Kommissarius: ,Das ware Seine Braut? Geb' ErM@men an vom Vater und's Logis;
wenn Seine Angab' stimmt, mag Er sich mit der Jeinggdtirieren.”

- Baron: ,Ich bin wahrhaftig nicht gewdhnt, in dex Weise — “

- Kommissarius (scharf): ,Mach' Er die Aussag'radha zieh' andre Saiten auf.”

- Baron: ,Werd' nicht manquieren. Ist die Jundfaninal Sophia, Anna Barbara, eheliche
Tochter des wohlgeborenen Herrn von Faninal, wotiama Hof im eigenen Palais.” (an der
Tar haben sich Gasthofpersonal, andere Gaste,anige der Musiker aus dem anderen
Zimmer neugierig angesammelt)

- Herr von Faninal (drangt sich durch sie durdlg,eaufgeregt in Hut und Mantel): ,Zur
Stell! Was wird von mir gewinscht?“ (auf den Baem) ,Wie sieht Er aus? War mir
vermutend nicht, zu dieser Stunde in ein gemeires| Bepeschiert zu werd'n!*

- Baron (sehr erstaunt und unangenehm beruhrtgr N&t Ihn hierher depeschiert? In des
Dreiteufels Namen?*

- Faninal (halblaut zu ihm): ,Was soll mir die samnme Frag', Herr Schwiegersohn? Wo Er
mir schier die Tur einrennen &Rt mit Botschatft, $oll sehr schnell herbei und lhn in einer
Ublen Lage soutenieren, in die Er unverschuldteisVgerat'n ist!“ (Baron greift sich an den
Kopf)

- Kommissarius: ,Wer ist der Herr? Was schafft Herr mit Ihm?*

- Baron: ,Nichts von Bedeutung. Is bloRR ein Bekanphalt sich per Zufall hier im Gasthaus
auf.”

- Kommissarius: ,Der Herr geb’ Seinen Namen an!®

- Faninal: ,Ich bin der Edle von Faninal.”

- Kommissarius: ,Somit ist dies der Vater — *

- Baron (stellt sich dazwischen, deckt OctavianRkaninals Blick, eifrig): ,Beileib’ gar nicht
die Spur. Ist ein Verwandter, ein Bruder, ein Néuer wirkliche ist noch einmal so dick!"

- Faninal: ,Was geht hier vor? Wie sieht Er aug?Hlin der Vater, freilich!*

- Baron (will ihn fort haben): ,Das Weitere findgth, verzieh' Er sich.”

- Faninal: ,Ich muf3 schon bitten —

- Baron: ,Fahr' Er heim in Teufels Namen.”

- Faninal: ,Mein Nam' und Ehr in einem solchen Hglrzu melieren, Herr Schwiegersohn!*
- Baron (versucht ihm den Mund zuzuhalten, zum Kuossarius): ,Ist eine idée fixe!
Benennt mich also nur im G'spaf3!*

- Kommissarius: ,Ja, ja, genlugt schon. Er erkeleminach” (zu Faninal) ,in diesem Herren
hier Seinen Schwiegersohn?*

- Faninal: ,,Sehr wohl! Wieso sollt' ich ihn niolitkennen? Leicht weil er keine Haar nicht
hat?“

- Kommissarius (zum Baron): ,Und Er erkennt nunmebhl auch in diesem Herrn

wohl oder ubel Seinen Schwiegervater?*

- Baron (nimmt den Leuchter vom Tisch, beleuchieh Faninal genau): ,Soso, lala! Ja, ja,
wird schon derselbe sein. War heut' den ganzendgannicht recht beinand'. Kann meinen
Augen heut' nicht trau'n. Mufl3 Ihm sagen, liegt nas in der Luft, man kriegt die
Kongestion davon.*”
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- Kommissarius (zu Faninal): ,Dagegen wird von I Vaterschaft zu dieser Inm verbatim
zugeschobenen Tochter geleugnet?”

- Faninal (bemerkt jetzt erst Octavian): ,Meinechiter? Da der Fetzen gibt sich fir meine
Tochter aus?*

- Baron (gezwungen lachelnd): ,Ein G'spal3! Eingoiil3verstand! Der Wirt hat dem Herrn
Kommissarius da was vorerzahlt von meiner Braufschia der Faninalischen.*

- Wirt (aufgeregt): ,Kein Wort! Kein Wort, Herr Komissarius! Laut eig'ner Aussag' — “

- Faninal (auRRer sich): ,Das Weibsbild arretieldnmmt an Pranger! Wird ausgepeitscht!
Wird eingekastelt in ein Kloster! Ich —ich —*

- Baron: ,Fahr' Er nach Haus', — auf morgen ink&ih! Ich klar' Ihm alles auf. Er weil3, was
Er mir schuldig ist.”

- Faninal (auRRer sich vor Wut): ,Laut eig'ner Aag$ Meine Tochter soll herauf! Sitzt unten
in der Tragchaise! Im Galopp herauf! Einige ricka&@ehen. Das zahlt Er teuer! Bring Ihn
vor's Gericht!"

- Baron: ,Jetzt macht Er einen rechten Palawafi$chichts und wieder nichts! G'hért ein'
Rof3geduld dazu fir einen Kavalier, Sein Schwiedersm sein.” (schittelt den Wirt) ,Meine
Pertckn will ich seh'n!” (im wilden Herumfahren, uhe Perticke zu suchen, fal3t er einige
der Kinder an und stoi3t sie zur Seite)

- die Kinder (automatisch): ,Papa! Papa! Papa!“

- Faninal (fahrt zurlck): ,Was ist denn das?“

- Baron (findet im Suchen wenigstens seinen Hitldgit mit dem Hut nach den Kindern):
,Gar nix, ein Schwindel! Kenn' nit das Bagagi! Sagt, dal} sie verheirat' war mit mir. Kam'
zu der Schand' so wie der Pontius ins Credo!* (8kbmmt im Mantel, man macht ihr
Platz. An der Tur sieht man die Faninalschen Bedierdie linke Tragstange der Sanfte
haltend. Baron sucht die Kahlheit seines KopfesSaphie mit dem Hut zu beschatten)

- viele Stimmen (indes Sophie auf ihren Vater figeDa ist die Braut! Oh, was flr ein
Skandall!®
- Faninal (zu Sophie): ,Da schau’ dich um! Da lastlen Herrn Brautigam! Da die Famili
von dem saubern Herrn. Die Frau mitsamt die KinBer'das Weibsbild g'hort linker Hand
dazu. Nein, das bist du, laut eig'ner Aussag'. Msicim die Erd'n sinken, was? Ich auch!”

- Sophie: ,Bin herzensfroh, seh' ihn mit nichtendaftr.”

- Faninal: ,Sieht ihn nicht an dafir! Sieht ihrehi an daftir! Mein schéner Nam'! Die ganze
Wienerstadt! Die schwarze Zeitung! Zerreil3en siehM&uler bis hinauf zu kaiserlicher
Antecameral! | trau’ mi nimmer tber'n Grab'n! Keianid nimmt mehr ein Stiick'l Brot von
mir.“ (Er ist dem Weinen nahe)

- die Kopfe in der Wand und aus dem Erdboden adfftand, dumpf: ,Der Skandal! Der
Skandal! Fir den Herrn von Faninal!* (verschwindeader, man hért noch dumpf aus der
Erde und den Wénden klingen) ,Der Skandal! Der Skéh
- Faninal: ,Da! Aus dem Keller! Aus der Luft! Dganze Wienerstadt!* (auf den Baron zu,
mit geballter Faust) ,,O, Er Filou! Mir wird nichug§ Ein' Sessel!” (Bediente springen hinzu,
fangen ihn auf. Sophie ist angstvoll um ihn bemWtt springt gleichfalls hinzu. Sie
nehmen ihn auf und tragen ihn ins Nebenzimmer. BtehiKellner, den Weg weisend, die Tur
offnend, voran. Baron wird in diesem AugenblicknegiPerlicke ansichtig, die wie durch
Zauberhand wieder zum Vorschein gekommen ist; stiaauf los, stilpt sie sich auf und
gibt ihr den richtigen Sitz. Mit dieser Veranderuygwinnt er seine Haltung so ziemlich
wieder, begnigt sich aber, Annina und den Kinddenen Gegenwart ihm trotz allem nicht
geheuer ist, den Ricken zu kehren. Hinter HerrnRaomnal und seiner Begleitung hat sich
die Tur rechts geschlossen. Wirt und Kellner komimaid darauf leise wieder heraus, holen
Medikamente, Karaffen mit Wasser und anderes,dd&iTur getragen und von Sophie in
der Turspalte GUbernommen wird)
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- Baron (nunmehr mit dem alten Selbstgefuhl auf idemmissarius zu): ,Sind nunmehr
wohl im Kklaren. Ich zahl', ich geh'™ (zu Octaviamh fihr' Sie jetzt nach Haus'."

- Kommissarius: ,Da irrt Er sich. Mit Ihm jetzt wer im Verhor!® (auf den Wink des
Kommissarius entfernen die beiden Wachter alleg@éoriPersonen aus dem Zimmer, nur
Annina mit den Kindern bleibt an der linken Waneh&n)

- Baron: ,Lass' Er's jetzt gut sein. War ein Gfsplah sag' Inm spéater, wer das Madel ist!
Geb' Ihm mein Wort, i heirat' sie wahrscheinlicich@inmal. Da hinten, dort, das Klumpert
is schon stad. Da sieht Er, wer ich bin und wemiciht bin!* (macht Miene, Octavian
abzufuhren)

- Octavian (macht sich los): | geh' nit mit dererh!”

- Baron (halblaut): ,I heirat' Sie, verhalt Sielsimit mir. Sie wird noch Frau Baronin, so gut
gfallt Sie mir!*

- Octavian: ,Herr Kommissari, i gib was zu Protbkéber der Herr Baron darf nicht
zuhor'n dabei.” (auf den Wink des Kommissarius deindie beiden Wachter den Baron nach
vorne rechts. Octavian scheint dem Kommissariuagizu melden, was ihn sehr tberrascht)
- Baron (zu den Wéachtern, familiar, halblaut aminfa hindeutend): ,Kenn' nicht das
Weibsbild dort, auf Ehr'. War grad beim Essen! Hae Ahnung, was sie will. Hatt' sonst
nicht selber um die Polizei geschrien!” (der Komsaisus begleitet Octavian bis an den
Alkoven. Octavian verschwindet hinter dem Vorhadgr Kommissarius scheint sich zu
amusieren und ist den Spalten des Vorhangs in uergenWeise nahe. Der Baron ist sehr
aufgeregt Uber den unerklarlichen Vorfall) ,Waspgleht denn dort? Ist wohl nicht méglich
das! Der Lackl! Das heif3t's ihr Sittenpolizei?* {@rschwer zu halten) ,Ist eine Jungfer!
Steht unter meiner Protektion. Beschwer' mich! Hiabein Wortel dreinzureden!” (reif3t sich
los, will gegen das Bett hin. Sie fangen und hallberwieder. Aus dem Alkoven erscheinen
Stuck fur Stuck die Kleider der Mariandel. Der Komsarius macht ein Bindel daraus. Der
Baron ist immer aufgeregter, ringt, seine beiderch&r loszuwerden) ,Mul} jetzt partout zu
ihr!“ (sie halten ihn mihsam, wahrend Octavians fKays einer Spalte des Vorhangs
hervorsieht)

- Wirt (herein): ,Ihre hochfirstliche Gnaden, dieu Firstin Feldmarschallin!* (Kellner
herein, reiRen die Tur auf. Zuerst werden einig&adgben in der Marschallin Livree sichtbar,
rangieren sich. Marschallin tritt ein, der kleineder tragt ihre Schleppe)

- Baron (hat sich von den Wéachtern losgerisseschtisich den Schweil3 von der Stirne, eilt
auf die Marschallin zu): ,Bin gliicklich Gber MalRdrgb' die Gnad kaum meritiert. Schatz'
Dero Gegenwart hier als ein Freundsttick ohnegleithe

- Octavian (steckt den Kopf zwischen den Vorhangenmvor): ,Marie Theres', wie kommt
Sie her?" (die Marschallin ist regungslos, antwonieht, sieht sich fragend um)

- Kommissarius (auf die Furstin zu): ,Furstliched&len, melde mich gehorsamst als
vorstadtischer Unterkommissarius.”

- Baron (gleichzeitig): ,Er sieht, Herr Kommissdre Durchlaucht haben selber sich bemuht.
Ich denk’, Er weil3, woran Er ist.”

- Marschallin (zum Kommissar; ohne den Baron zachéen): ,Er kennt mich? Kenn'ich Ihn
nicht auch? Mir scheint beinah'...”

- Kommissarius: ,Sehr wohl!*

- Marschallin: ,Dem Herrn Feldmarschall seine ler&rdonnanz gewest?*

- Kommissarius: ,Furstliche Gnaden, zu Befehl!'t{@vian steckt abermals den Kopf
zwischen den Vorhangen hervor)

- Baron (winkt ihm heftig, zu verschwinden, zugle&ngstlich bemiht, dal3 die Marschallin
nichts merke. Halblaut): ,Bleib Sie, zum Sakra,temdort!* (dann hért er, wie sich Schritte
der Ture rechts vorne néhern; stirzt hin, steth snit dem Ricken gegen die Ture, ist
zugleich, durch verbindliche Gebéarden gegen diesbtallin, bestrebt, seinem Gehaben den
Schein vdlliger Unbefangenheit zu geben. Marsah&ltimmt gegen rechts, mit zuwartender
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Miene den Baron anblickend. Die Ture rechts wirtl Knaft gedffnet, so dald der Baron
wuitend zurlickzutreten genotigt ist)

- Octavian (nun wieder als Mann, halb angekleitgt,zwischen den Vorhangen hervor,
sobald der Baron ihm den Riicken kehrt; halblaWjar, anders abgemacht! Marie Theres',
ich wunder' mich.” (Marschallin, als horte sie imieht; den verbindlich erwartungsvollen
Blick auf den Baron geheftet, der in au3erster &grhheit zwischen der Tur und der
Marschallin seine Aufmerksamkeit teilt. Die 2 Faalgthen Diener haben mit einiger Gewalt
die Ture aufgedrickt, lassen jetzt Sophie eintreéBanon tritt zuriick, auf dem Gipfel der
Verlegenheit)

- Sophie (ohne die Marschallin zu sehen, die thckl den Baron verdeckt ist): ,Hab' Ihm
von mei'm Herrn Vater zu vermelden!*

- Baron (ihr ins Wort, halblaut): ,Ist jetzo nictite Zeit, Kreuzelement! Kann Sie nicht
warten, bis daf3 man Ihr rufen wird? Meint Sie, atdl$Sie hier im Beisl prasentieren werd'?“
(will sie hinausschieben)

- Octavian (tritt zugleich leise hervor, zur Mdratlin, halblaut): ,Das ist die Fraulein — die —
um derentwillen — *

- Marschallin (Uber die Schulter zu Octavian, kaib: ,Find' Ihn ein bil3l empressiert,
Rofrano. Kann mir wohl denken, wer sie ist. Find'charmant.” (Octavian schlipft zwischen
die Vorhange zurick)

- Sophie (den Rucken an der Tur, so scharf, daBa®n unwillkirlich einen Schritt
zurtckweicht): ,Er wird mich keinem Menschen auf Béelt nicht prasentieren, dieweilen
ich mit Ihnm auch nicht so viel zu schaffen hab. Wmein Herr Vater lal3t Ihm sagen: wenn Er
allsoweit die Frechheit sollte treiben, dal3 mam&®&lasen nur erblicken tat' auf hundert
Schritt von unserm Stadtpalais, so hatt' Er siehbdisen Folgen selber zuzuschreiben, das ist,
was mein Herr Vater Ihm vermelden laf3t.”

- Baron (aul3er sich, will an ihr vorbei, zur Timdin): ,He Faninal, ich mufd —*

- Sophie: ,Er untersteh' sich nicht!” (die 2 Faalsthen Diener treten hervor, halten ihn auf,
schieben ihn zurtick. Sophie tritt in die Tur, d@hshinter ihr schlief3t)

- Baron (gegen die Tdur, brullend): ,Bin willendles VVorgefallene vergeben und vergessen
sein zu lassen!*

- Marschallin (von rtickwarts an den Baron heraatrd, klopft ihm auf die Schulter): ,Lass'
Er nur gut sein und verschwind' Er auf eins zwei!"

- Baron (dreht sich um, starrt sie an): ,Wiesord&n

- Marschallin (munter, Gberlegen): ,Wahr' Er sedlignité und fahr' Er ab!"

- Baron (fast sprachlos): ,Ich! Was?*

- Marschallin: ,Mach Er bonne mine a mauvais gupleibt Er quasi doch noch eine
Standsperson.” (Baron starrt sie an, stumm. Saphieise wieder herausgetreten. Ihre Augen
suchen Octavian...; die Marschallin zum Kommissar hileten rechts steht ( - desgleichen
seine Wéachter - ):) ,Er sieht, Herr Kommissar: Gasze war halt eine Farce und weiter
nichts.”

- Kommissarius: ,,Gentgt mir! Retirier' mich ganghgrsamst.” (tritt ab, die beiden Wachter
hinter ihm)

- Sophie (vor sich, erschrocken): ,,...,Das Ganze halt eine Farce und weiter nix...“..."
(die Blicke der beiden Frauen begegnen sich; Saphieht der Marschallin einen verlegenen
Knix...)

- Baron (zwischen Sophie und der Marschallin stdhie,Bin gar nicht willens!*

- Marschallin (ungeduldig, stampft auf): ,Mon causbedeut' Er ihn!* (kehrt dem Baron den
Rucken)

- Octavian (geht von riickwarts auf den Baron ey sndnnlich): ,Mécht' Ihn sehr bitten!*

- Baron (fahrt herum): ,Wer! Was?*
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- Marschallin (von links, wo sie nun steht): ,SeBnaden der Herr Graf Rofrano, wer denn
sonst?*

- Baron (nachdem er jah Octavians Gesicht schatfimider Nahe betrachtet, mit
Resignation vor sich): ,Is schon aso! Hab' gnug etem Gesicht. Sein doch nicht meine
Augen schuld. Is schon ein Mandl.” (Octavian stedxth und hochmutig da)

- Marschallin (einen Schritt ndher tretend): ,Véare wienerische Maskerad' und weiter
nichts.”

- Baron (sehr vor den Kopf geschlagen): ,Aha!r($ich) ,Spiel'n alle unter einem Leder
gegen meiner!*

- Marschallin (von oben herab): ,Ich hatt' Ihmmigewunschen, dal3 Er mein Mariandl in
der Wirklichkeit mir hatte debauchiert!”

- Baron (wie oben, vor sich hin sinnierend): ,Ha!"

- Marschallin (wie oben und ohne Octavian anzusghelab' jetzt einen montierten Kopf
gegen die Manner — so ganz im allgemeinen!*

- Baron (allméhlich der Situation beikommend): gkizelement! Komm' aus dem Staunen
nicht heraus!” (mit einem ausgiebigen Blick, denwer Marschallin zu Octavian, von
Octavian wieder zurtick zur Marschallin wandert) ,j/bereits nicht, was ich von diesem
ganzen qui pro quo mir denken soll!®

- Marschallin (mit einem langen Blick, dann mib8er Sicherheit): ,Er ist, mein'ich, ein
Kavalier? Da wird Er sich halt gar nichts denkeas[ist, was ich von lhm erwart'.” (Pause)
- Baron (mit Verneigung und weltmannisch): ,Binnveo viel Finesse charmiert, kann gar
nicht sagen wie. Ein Lerchenauer war noch nie gielverderber nicht.” (einen Schritt an
sie herantretend) ,Find' delizibés das ganze quiquw, bedarf aber dafiir nunmehro lhrer
Protektion: Bin willens, alles Vorgefallene vergehed vergessen sein zu lassen.” (Pause)
»Eh bien, darf ich den Faninal — “ (er macht Miear,die TUre rechts zu gehen)

- Marschallin (ungeduldig): ,Er darf, Er darf ilex Still' sich retirieren!* (Baron aus allen
Himmeln gefallen) ,Versteht Er nicht, wenn eine Sa@n End' hat? Die ganze Brautschaft
und Affar' und alles sonst, was drum und dran h&dsgmit dieser Stund' vorbei.”

- Sophie (sehr betreten, fir sich): ,Was drum drah hangt, ist mit dieser Stund' vorbei..."
- Baron (fur sich, empdrt, halblaut): ,Mit diesgtund’ vorbei! Mit dieser Stund' vorbei!*

- Marschallin (scheint sich nach einem Stuhl urehes, Octavian springt hin, gibt ihr einen
Stuhl. Marschallin setzt sich links, mit Bedeutdagsich): ,Is halt vorbei..."

- Sophie (rechts, vor sich, blaR): ,Is halt votbé@aron findet sich durchaus nicht in diese
Wendung, rollt verlegen und aufgebracht die Audenliesem Augenblick kommt der Mann
aus der Falltir hervor. Von rechts tritt Valzacemm, die Verdachtigen in bescheidener
Haltung hinter ihm. Annina nimmt Witwenhaube undhi®eer ab, wischt sich die Schminke
weg und zeigt ihr gewdhnliches Gesicht. Dies alesnmer gesteigertem Staunen des
Barons. Der Wirt, eine lange Rechnung in der Hanittl zur Mitteltire herein, hinter ihm
Kellner, Musikanten, Hausknechte, Kutscher...)

- Baron (wie er sie alle erblickt, gibt sein Spietloren. Ruft schnell entschlossen):
.Leupold, wir gehen!* (macht der Marschallin eiefes, aber zorniges Kompliment.
Leiblakai ergreift einen Leuchter vom Tisch undlw#&inem Herrn voran. Annina stellt sich
frech dem Baron in den Weg. Die Kinder kommen dearoB unter die FulRe. Er schlagt mit
dem Hut unter sie)

- die Kinder: ,Papa! Papa! Papa!“ (Leiblakai hiahsden Weg gegen die Tur hin gebahnt;
Baron will hinter ihm durch)

- die Kellner: ,Entschuldigen Euer Gnaden, unsgele Kerzen an!®

- die Musikanten: , Tafelmusik tber zwei Stunden!®

- die Kutscher: ,Fur die Fuhr, fur die Fuhr, RGsgschunden ham ma gnua!”

- Hausknecht: ,S6 furs Aufsperr'n, S6, Herr Baton.

- Kellner: ,Zwei Schock Kerzen, uns geh'n die Ketan.”
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- Baron (im Gedrange): ,Platz da, zuriick da, Kreilion!*

- die Kinder: ,Papa, Papa, Papa!“ (Baron drangt snit Macht durch gegen die
Ausgangstur, alle dicht um ihn in einem Knauel)

- Hausknecht: ,Fuhrag'fahr'n, aussagruckt, Sor Baron!* (alle sind schon in der Tar, dem
Lakai wird der Armleuchter entwunden)

- die Kellner: ,Uns gehn die Kerzen an!“ (stirmeach, der Larm verhallt. Die zwei
Faninalschen Diener sind indessen rechts abge}reten

- Sophie (rechts stehend, blaRR): ,Mein Gott, esmieht mehr als eine Farce. Mein Gott,
mein Gott! Wie er bei ihr steht, und ich bin diere Luft fir ihn!*

- Octavian (hinter dem Stuhl der Marschallin, ggdn): ,War anders abgemacht, Marie
Theres, ich wunder' mich.“ (in hochster Verlegefh@efiehlt Sie, daf? ich — soll ich nicht —
die Jungfer — der Vater — “

- Marschallin: ,Geh' Er doch schnell und tu Er,svg2in Herz Ihm sagt.”

- Octavian: ,Theres', ich weil3 gar nicht.”

- Marschallin (lacht zornig): ,Er ist ein rechte&nnsbild, geh' Er hin!®

- Octavian: ,Wie Sie befiehlt!" (geht hinuber. Sop wortlos. Octavian bei ihr:) ,Eh bien,
hat Sie kein freundlich Wort fur mich? Nicht einBlnck, nicht einen lieben Gruf3?!*

- Sophie: ,Verkriech' mich in ein Kloster liebegut' als morgen, so jung ich bin. Lal3 Er
mich geh'n.”

- Octavian: ,Ich lass' Sie nicht.” (faf3t ihre Hand

- Sophie: ,Das sagt sich leicht.”

- Octavian: ,Ich hab' Sie UbermaRig lieb."

- Sophie: ,Er hat mich nicht so lieb als wie Erispt. Vergel3 Er mich.”

- Octavian: ,Ist mir um Sie und nur um Sie!"

- Sophie: ,Vergel3 Er mich.”

- Octavian: ,Seh' all'weil Ihr Gesicht.”

- Sophie (schwach abwehrend): ,Vergel3 Er mich.”

- Octavian: ,Hab' allzu lieb Ihr lieb Gesicht!"af®t mit beiden Handen ihre beiden)

- die Marschallin (vor sich, gleichzeitig mit Oetan und Sophie): ,Heut' oder morgen oder
den Uberndchsten Tag. Hab' ich mirs denn nichtesargt? Das alles kommt halt Gber jede
Frau. Hab ich's denn nicht gewul3t? Hab' ich nichGelibde 'tan, dal3 ich's mit einem ganz
gefal3ten Herzen ertragen wird’... Heut oder morgear dén Ubernéchsten Tag. So hat halt
Gott die Welt geschaffen und anders hat ers heltit kionnen machen!* (Sie wischt sich die
Augen, steht auf.)

- Sophie (leise): ,Die Furstin da, sie ruft Ihmhso geh' Er doch.” (Octavian ist ein paar
Schritte gegen die Marschallin hingegangen, stght gwischen beiden verlegen. Pause.
Sophie in der Tur, unschlissig, ob sie gehen o@dvdn soll. Octavian in der Mitte, dreht
den Kopf von einer zur andern. Marschallin sieimes&erlegenheit; ein trauriges Lacheln
huscht Gber ihr Gesicht)

- Sophie (an der Tar): ,lch muf3 hinein und fragere's dem Vater geht.”

- Octavian: ,Ich mul} jetzt etwas reden und miseatagt's die Red'.”

- Marschallin: ,Der Bub, wie er verlegen da in déitten steht...”

- Octavian (zu Sophie): ,Bleib' Sie um alles hi€dur Marschallin) ,Wie, hat Sie was
gesagt?

- Sophie (zugleich mit der Marschallin, vor sictHir nichts und wieder nichts wird sie nicht
kommen sein. Wird schon recht eine gute Freundmzeihm. Ich wollt', ich war' in meinem
Kloster blieb'n. Und wif3t' halt gar nichts von danzen Welt.”

- Marschallin (zugleich mit Sophie, vor sich): Janirs gelobt, ihn lieb zu haben in der
richtigen Weis', dal? ich selbst seine Lieb' zurefeder'n noch lieb hab' — Hab' mirs freilich
nicht gedacht, daf3 es so bald mir aufgelegt sadittlen.” (sie geht hintiber zu Sophie.
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Octavian tritt einen Schritt zurtick. Marschallielst vor Sophie, sieht sie prifend - aber giitig
- an. Sophie in Verlegenheit, knixt) ,So schnell & ihn gar so lieb?"

- Sophie: ,Ich weil3 nicht, was Euer Gnaden meimérder Frag'...”

- Marschallin: ,Ihr blass' Gesicht gibt schon deéehte Antwort drauf.”

- Sophie: ,war' gar kein Wunder, wenn ich blal} lHoer Gnaden. Hab' einen grol3en
Schreck erlebt mit dem Herrn Vater. Gar nicht zlerevom gerechten Emportement

gegen den skandalésen Herrn Baron.*”

- Marschallin: ,Red' Sie nur nicht zu viel, Si¢js hibsch genug. Gegen den Herrn Papa
sein Ubel weiB ich etwa eine Medizin. Und fir dié€e weil vielleicht mein Vetter da die
Medizin.”

- Octavian: ,Marie Theres, wie gut Sie ist! MaTikeres, ich weil3 gar nicht — “

- Marschallin (mit einem undefinierbaren Ausdruchkgh weil3 auch nix. Gar nix.” (winkt
ihm, zurtickzubleiben)

- Octavian: ,Marie Theres!" (Marschallin bleibt der Tur stehen. Octavian steht ihr
zunachst, Sophie weiter links)

- Marschallin (zugleich mit Octavian und Sophieeraohne die beiden anzusehen): ,Es sind
die mehreren Dinge auf der Welt, so, dal? sie actg glauben tat', wenn man sie mocht'
erzahlen horen. Alleinig wer's erlebt, der glaudatagh und weil3 nicht wie — Da steht der Bub
und da steh' ich und mit dem fremden Madel dortlweirso glicklich sein, als wie halt
Méanner das Glucklichsein versteh'n. In Gottes Natmen

- Octavian (zugleich mit der Marschallin und Septarst vor sich, dann Aug in Aug mit
Sophie): ,Es ist was kommen und ist was geschdbbmmaocht' sie fragen: Darf's denn sein?
und grad die Frag', die spur' ich, dal3 sie mir @b ist. Ich mocht' sie fragen: Warum zittert
was in mir, — ist denn ein grofR3es Unrecht g'sctretdind grad an sie darf ich die Frag' nicht
tun — und dann seh' ich dich an, Sophie, und setdioch und spur' nur dich, Sophie, und
weil3 von nichts als nur: dich hab' ich lieb.*

- Sophie (zugleich mit der Marschallin und Octaviarst vor sich, dann Aug in Aug): ,Mir
ist wie in der Kirch'n, heilig ist mir und so bangd doch ist mir unheilig auch! Ich weif3
nicht, wie mir ist. Ich mocht' mich niederknien tleor der Frau und mocht' ihr auch was
antun, denn ich spur’, sie gibt mir ihn und nimnitwas von ihm zugleich. Weil3 gar nicht
wie mir ist. Mécht' all's verstehen und mocht' anathts verstehen. Mécht fragen und nicht
fragen, wird mir heil3 und kalt und spir' nur dietdwveil? nur eins: dich hab' ich lieb.” (die
Feldmarschallin geht leise rechts hinein, die belgdemerken es gar nicht. Octavian ist dicht
an Sophie herangetreten, einen Augenblick spégt $ie in seinen Armen...)

- Octavian (zugleich mit Sophie): ,Spur' nur dispir' nur dich allein und dal3 wir
beieinander sein! Geht all's sonst wie ein Trauhirdgor meinem Sinn!*

- Sophie (zugleich mit Octavian): ,Ist ein Traukann nicht wirklich sein, dafd wir zwei
beieinander sein, beieinand fur alle Zeit und Ewigk

- Octavian (ebenso): ,War ein Haus wo, da wardsiidin und die Leut' schicken mich
hinein, mich gradaus in die Seligkeit! Die warescheit!"

- Sophie (ebenso): ,Kannst du lachen! Mir ist 3tell' bang wie an der himmlischen
Schwell'! Halt' mich, ein schwach' Ding wie ich pgink' dir dahin!“ (Sie muf3 sich an ihn
lehnen. In diesem Augenblick 6ffnen die Faninalschakaien die Tur und treten heraus,
jeder mit einem Leuchter. Durch die Tur kommt Fahidie Marschallin an der Hand
fuhrend. Die beiden jungen stehen einen Augenbiglwvirrt, dann machen sie ein tiefes
Kompliment, das Faninal und die Marschallin erwiger

- Faninal (tupft Sophie vaterlich gutmditig auf tkange): ,Sein schon halt aso, die jungen
Leut! (gibt dann der Marschallin die Hand und fiikie zur Mitteltir, die zugleich durch die
Livree der Marschallin, darunter der kleine Negmffnet wurde. Draul3en hell, herinnen
halbdunkel, da die beiden Diener mit den LeuchtieemMarschallin voraustreten. Octavian
und Sophie sind endlich allein im halbdunklen Zinnmg
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- Marschallin: ,Ja, ja...”

- Octavian: ,,Spir' nur dich, spur' nur dich alleimd daf3 wir beieinander sein! Geht all's
sonst wie ein Traum dahin vor meinem Sinn!“

- Sophie: ,Ist ein Traum, kann nicht wirklich sedal3 wir zwei beieinander sein, beieinand
fur alle Zeit und Ewigkeit!“ (sie sinkt an ihn hiar ki3t sie schnell. Ihr fallt, ohne dal} sie es
merkt, ihr Taschentuch aus der Hand. Dann lauteiiand in Hand hinaus. Die Biuhne bleibt
leer, dann geht nochmals die Mitteltlr auf. Het@mmt der kleine Neger mit einer Kerze in
der Hand. Sucht das Taschentuch, findet es, hehtfetrippelt hinaus. Vorhang)

Wer ist der ,Ochs*?

Christian Beck-Mannagetta schreibt zu seinem Byigér Ochs von Lerchenau ( - eine
historische Betrachtung zum "Rosenkavalier")” inrg@sens“-Verlag (ISBN : 978-3-7069-
0229-8) ,....seit mehreren Jahren beschaftigte michTéat des "Rosenkavalier" von Hugo
von Hofmannsthal im Zusammenhang mit der Familiarivagetta von Lerchenau’, die es
dieses Namens nicht mehr gibt. Die Hinweise aus dert sind fur diese Familie auf den
ersten Blick sparlich, und die Andeutungen spielaaf ein niederdsterreichisches
Adelsgeschlecht an, das teils in Wurnitz anséssig teils der Dichter vermutlich selbst von
seinem Wohnort in Rodaun aus kennengelernt hattenkdirekten Hinweis vom 'Ochs von
Lerchenau' auf das Geschlecht derer 'von Lerchegibti'es weder in den Schriften des
Dichters noch in der Familienchronik 'MannagettBoch lassen sich (berzeugende
Argumente finden, dass ein bestimmter FamilienzwieigMannagettas damit gemeint ist, die
in Médling ansassig waren. Im Zuge der historiscRenherchen musste genauer auf einzelne
Personlichkeiten 'der von Lerchenau' zuriickgegrifieerden, was recht mihsam war, denn
die charakterlichen Verbindungen zwischen dem 'Odlred einigen Vorfahren des
Familienzweiges lassen mehrere Deutungen zu, die sber doch auf die Mddlinger
konzentrieren. Adelsstolz, Angeberei, SchwachendZurdutungen anderen gegenuber lassen
sich in etlichen Familien finden, besonders, weram muf Jahrhunderte zurtickblickt. So auch
bei den Mannagettas, die eine bewegte Geschichtier lsich haben. Da fir Hofmannsthal die
genaue historische Darstellung wenig wog, ja, ggradzu vernachlassigen war, blieb
meistens nur ein Charakterbild Ubrig, das zeitlogetegt war. Gerade diese Schwierigkeit,
herauszufinden, welche Familie sich in einer Figudlerspiegelte, war ungemein reizvoll,
besonders, wenn sich so nach und nach ein Mosaildsgab, in dem die Einzelheiten
passend, ja, treffend fur den 'Ochs' waren. Eimeekinhaltsangabe des 'Rosenkavalier’ wurde
der Arbeit vorangestellt, damit man sich in gro&éigen nochmals den Handlungsablauf vor
Augen halten kann. In dem Aufsatz selbst werdereneder geschichtlichen Abhandlung
Textstellen aus dem Libretto und historische Dé#tstgen vermengt, damit die
Zusammenhange klar ersichtlich werden. Der Lesltaked dem Vergnigen soll kein
Abbruch getan werden, weder in Form der Nachdelmkdiit (was der Dichter wollte) noch
den Argumenten, die hier vorgebracht werden. Eehaites wie Trauriges finden sich sowohl
im Werk als auch in der Familiengeschichte deran \erchenau', was, - insgesamt gesehen -
, Menschliches, ja oft Allzumenschliches aufweist..So-weit also Christian Beck-
Mannagetta. Die ,Lerchen-Aue“ ist vermutlich (auchdine Landschaft in Liszts
Heimatgegend, dem Osterreichisch-ungarischen ,Biliage“, da in Liszts so-g. ,ungarischer
Rhapsodie” Nr. 16 das ,Silberne Rose“-Thema bermikdingt... ( - das ,Burgenland” ( -
burgenlandkroatisch: Grad& [grdictce], ungarisch: Fel&brvidék, Orvidék, oder
Lajtabansag) ist das oOstlichste und gemessen arEid@rohnerzahl kleinste Bundesland
Osterreichs. Das Gebiet gehorte einst zum Konigreiogarn, das im Vertrag von Trianon
1920 verpflichtet wurde, das damalige ,Deutsch-Wiegarn® an Osterreich abzutreten. 1921
wurde diese Verpflichtung groRteils erfullt und vier neuen Republik Osterreich der Name
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Burgenland neu eingefuhrt. Es grenzt im Osten agatmund im Westen an Niedergsterreich
und die Steiermark. Im Stden hat es eine wenigenkater lange Grenze mit Slowenien, im
Norden eine nur wenig langere Grenze mit der Slewdbie Gesamtlange der Aul3engrenze
zu den Nachbarstaaten, die bis zum 21. Dezembéf 806h Schengen-Aulengrenze war,
betragt 397 km. Die Form des Bundeslandes, gepaigtNeusiedler See im Norden und den
Auslaufern der Alpen im higeligen Suden, ist l&tgliwobei es mittig eine Breite von nur 4
km aufweist. Bis 1920/21 gehdrte das seit den Tkkegen vorwiegend deutschsprachige
Gebiet zur ungarischen Reichshalfte von Osterrdisharn (Deutsch-Westungarn). Nach
jahrelangen Kampfen und Verhandlungen nach demerr®Veltkrieg wurde es in den
Vertragen von St. Germain und Trianon der neueruBRlépOsterreich zugesprochen. Nach
heftigen Protesten Ungarns wurde jedoch fur dieeBdgum Odenburg (Sopron), das als
Hauptstadt des neuen Bundeslandes vorgesehenimeal/@ksabstimmung durchgefihrt, die
zum Verbleib Odenburgs bei Ungarn fiihrte. Die Sitdd der Volksabstimmung, von den
ungarischen Behdrden unter italienischer Aufsiahrtdgefihrt, wurde von vielen bezweifelt.
Die Gemeinden um Odenburg stimmten fiir Osterreichligben aber dennoch bei Ungarn),
in der Stadt Odenburg ergab sich eine MehrheitUiigarn. Die Aufnahme in die Republik
Osterreich wurde im Bundesverfassungsgesetz (berStillung des Burgenlandes als
selbstandiges und gleichberechtigtes Land im Bumdl wber seine vorlaufige Einrichtung
vom 25. Janner 1921 geregelt. Von einigen Befumvarter Eingliederung in die Republik
Osterreich wurde die Landesbezeichnung ,Heinzetildndnach dem Hianzn-Dialekt - )
propagiert, der Vorschlag ,Burgenland” setzte saifer durch. Der Name ,Burgenland”
erinnert daran, dal’ das Land aus Teilen von viangérischen Komitaten zusammengesetzt
ist (,Vierburgenland®): Pressburg (slowak. Bratidda ungar. Pozsony) / Wieselburg (ungar.
Moson) / Odenburg (Sopron) / Eisenburg (Vas). Big5lwar Bad Sauerbrunn provisorischer
Sitz der Landesregierung und -verwaltung, bis ddimen bis dahin relativ unbedeutende
Kleinstadt Eisenstadt (Ungarisch: Kismarton) Hatgatsdes Burgenlands wurde. Nach dem
,AnschluB* Osterreichs an das Deutsche Reich wudierstadte Eisenstadt und Rust und die
Bezirke Eisenstadt, Mattersburg, Neusiedl am SeeQimerpullendorf per 15. Oktober 1938
dem Reichsgau Niederdonau zugeschlagen, die Be@iissing, Jennersdorf und Oberwart
dem Reichgau Steiermark (siehe Gesetz tiber Gebiatsderungen in Osterreich, GBILO Nr.
443/1938). Mit der Wiedererrichtung der Republiktédseich 1945 entstand auch das
Burgenland als Bundesland wieder. Bis 1955 lagha$er sowjetischen Besatzungszone, bis
1989 lag es an der Ostgrenze am sogenannten Eiséankang. Das Burgenland weist eine
Flache von 3.965,46 km2 auf, und teilt eine 397l&ange Grenze zum Grol3teil mit Ungarn,
zu kleinen Teilen auch mit Slowenien und der SlosvalDas Nordburgenland ist im
Vergleich zum Sidburgenland sehr flach und geh@mddchaftlich grof3teils zur
Pannonischen Tiefebene. Hier liegt der Neusiedés, 8in von einem breiten Schilfgurtel
umgebener Steppensee, das ,Meer der Wiener”. ires@ldhe bietet das Naturschutzgebiet
Lange Lacke seltenen Vogelarten ein Refugium; 19@&de in diesem Gebiet der
Nationalpark Neusiedler See-Seewinkel gegrindet,gdenziberschreitend im ungarischen
Nationalpark ,Feii-Hansag" seine Fortsetzung findet. Hochste ErheliesyBurgenlandes
ist der 884 m hohe Geschriebenstein. Tiefster Pighkter Hedwighof (Gemeinde Apetlon —
Bezirk Neusiedl am See) mit 114 m. Tiefste Gemeinste llimitz mit 116 m. Der
Geographische Mittelpunkt des Burgenlandes, (Koatgin: 47°28'34 N, 16°34'24 O) liegt
im Gemeindegebiet von Frankenau-Unterpullendorf umdrde von Geographen des
Burgenlandes durch den ,Mittelpunktstein® (Basaitstvom Pauliberg) markiert. Im Siden
sind Riedel landschaftspragend. Beinahe die ges&fitEhe des Burgenlandes entwéssert
Uber die Raab in die Donau. Wéahrend der Neusi€sider Uber den Einserkanal tributar ist,
bestimmen im Sudburgenland die Pinka und die Radlistsdie Gewasser. Lediglich im
auRersten Norden bildet die Leitha den historisoBeanzfluR zu (Nieder-)Osterreich. Das
Burgenland hat Anteil am illyrischen Klima im Sudgenland und am pannonischen Klima
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in den restlichen Landesteilen. Das Mittel- und dmrgenland ist starker kontinental gepragt
als der Landessiden. Die durchschnittlichen Tenwpena betragen hier zwischen -2 °C und
—4 °C im Januar und etwa 21 °C im Juli. Das Burgedlist in sieben politische Bezirke und
zwei Statutarstadte (auch Freistadte genannt, siie$ Rust und Eisenstadt) gegliedert.
Sprachen im Burgenland (1991): Deutsch 82,9% / &uandkroatisch 10,4% / Ungarisch
2,4% [/ Kroatisch 1,3% / Romanes 0,1% / Slowakisd8d0/ Magretherisch 0,2% / Sonstige
2,8%; in der wirtschaftlich schwierigen Zeit nachnd Ersten Weltkrieg wanderten viele
Burgenlander in den 1920er Jahren in die USA aas,dazu fuhrte, dald Chicago zur grof3ten
Stadt der Burgenlander wurde. Aber auch durch ditsehaftlichen Schwierigkeiten in der
Zeit des eisernen Vorhanges konnte die wirtsclehftliEntwicklung mit der Restdsterreichs
nicht mithalten, so-dald viele Burgenl&nder auchidh@ach Wien auspendeln. Erst langsam
durch einerseits groRere EU-Férderungen und detudff und EU-Erweiterung nach Osten
entstehen im Burgenland vermehrt ArbeitsplatzedaitMoglichkeit im eigenen Bundesland
zu arbeiten) - allerdings: die ,3 Seen“-Platte imirMhner Stadtbezirk ,Feldmoching-
Hasenbergl” besteht aus umgestalteten Baggerseeduth Kiesentnahme flr Bauarbeiten
in den dreilBiger Jahren des 20. Jhs. entstanden,llBechenauer See“ im gleichnamigen
Stadtteil ist mit rund 7,5 Hektar Flache der kleégnSee der Dreiseenplatte... - oder:
~-Harmannsdorf* ist eine Marktgemeinde mit 3.666 w@tnern und liegt etwa 5 km nordlich
von ,Korneuburg® im Hugelland des ,Weinviertels® ipNiederosterreich®; eine der
.Katastralgemeinden® ist ,Lerchenau“... - oder: ,Ghiat Beck von Mannagetta &
Lerchenau” (* 25. 8. 1856 Prel3burg (Bratislava ¢&lkische Republik)), T 23. 6. 1931 Prag
(Tschechische Republik)) war 1885-'99 Leiter der tad®ischen Abteilung des
Naturhistorischen Museums und UniversitatsprofessoWien, 1899-1921 in Prag und
Redakteur der "Wiener lllustrierten Gartenzeitung"...

Wo ist also die ,Lerchen-Au™? Man lese das Liloet.

Der Tonfilm

Der Film ,Der Rosenkavalier” (Produktionsland: @seich, Erscheinungsjahr: 1926, Lange
(PAL-DVD): 88 Minuten, Originalsprache: DeutschaBt Regie: Robert Wiene / Drehbuch:
Louis Nerz - Robert Wiene - Hugo von Hofmannsthdrbduktion: Pan-Film / Musik:
Richard Strauss / Kamera: Hans Theyer - Ludwig Sdiek - Hans Androschin / Schnitt:
Hans Androschin / Besetzung: Michael Bohnen (Oatis kerchenau) - Huguette Duflos
(Marschallin) - Paul Hartmann (Marschall) - JacqGaselain (Octavian) - Elly-Felice Berger
(Sophie) - Carmen Cartellieri (Annina) - FriedriEkhér (Valzacchi)) ist eine im Jahr 1925
produzierte Verfilmung des gleichnamigen Opernst8ckDer Rosenkavalier” von Richard
Strauss und Hugo von Hofmannsthal. Die Urauffihréeagd am 10. Januar 1926 in der
Dresdner Semperoper, wo 15 Jahre zuvor auch diern@uéage premiert hatte, mit
Orchester-Begleitung unter Dirigent Richard Strastsét. Damit die Musik mit den Szenen
des Stummfilms zusammenpasste, hatte sich der Marfimit der Abspielgeschwindigkeit
nach dem Orchester zu richten. Dieser Vorfuhrer wans Androschin, der als
Verantwortlicher fur den Schnitt als einziger deanguen Filmablauf kannte. Bei weiteren
Kinoauffiihrungen wurde das Orchester durch einealf§ghttenaufnahme der Filmmusik,
ebenfalls von Richard Strauss dirigiert, ersetapl@nt war auch eine Tournee des Films mit
Richard Strauss und einem Orchester durch die Negten Staaten, was jedoch daran
scheiterte, dass bereits 1927 die ersten Tonfilofkamen, was ein groRes Opernorchester
Uberflissig machte. Zur Produktion: mit den Drele@#gn wurde am 18. Juni im
Schonbrunner Schlosstheater begonnen, die nactereahwetterbedingten Unterbrechungen
bis Ende August dauerten. Weitere Drehorte befargleh sowohl in Wien, als auch
aul3erhalb, in Niederosterreich. Innenaufnahmen evurdn Filmatelier der Listo-Film
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gedreht. Die Produktion fiel zeitlich mitten in diérgste Krise des Osterreichischen
Stummfilms, dem zu dieser Zeit von billigen, aberlgativen, US-Produktionen schwere
Konkurrenz gemacht wurde. Zahlreiche heimische Bktonsgesellschaften gingen zu dieser
Zeit in Konkurs. Die Pan-Film war eine der weniggnl3en Gesellschaften, die ihre Arbeiten
noch fortsetzte. Sie landete mit diesem Film zvisaen grof3ten kinstlerischen Erfolg, ging
aber in weiterer Folge aufgrund des enormen Kosfersands fur diese Produktion ebenfalls
Pleite. Neben dem bekannten Operndarsteller MicBakhen, der den Ochs von Lerchenau
spielte, wirkte auch die franzdsische Schauspieleiiguette Duflos als Marschallin neben
Paul Hartmann als Marschall in einer HauptrolleNebenrollen zu sehen waren Karl Forest,
Riki Raab und nach eigener Aussage auch Fritz Edkhaegleitet wurde das ganze von rund
10.000 Statisten. Die ldee zu einer Verfilmung eg&esOpernstickes stammte vom
kunstlerischen Leiter und Dramaturgen der Pan-Fibais Nerz. Zur (Film-)Musik: die
original fur den Film zusammengestellte Instrumkassung der Strauss-Oper bearbeiteten
Otto Singer und Carl Alwin. Sie flgten in die Pantiauch altere Strauss-Stiicke und einen
neu komponierten Marsch ein. Fur die Kameraaufnahwaren mit Hans Theyer, Ludwig
Schaschek und Hans Androschin gleich drei damalskskannte und erfahrene Kameraleute
engagiert. Die zahlreichen und aufwendigen Rokoktikbne stammten von der Wiener
Werkstéatte fur dekorative Kunst Ges.m.b.H. undRielicken von Ludwig Rudolf. Nach der
Restaurierung des Films und der RekonstruktionFdlesinales durch das Filmarchiv Austria
wurde der Film fir eine Fernsehaufzeichung durcli-Zind Arte am 6. September 2006 am
Ort seiner Urauffihrung, der Semperoper in Dresddaderaufgefiihrt. Die musikalische
Begleitung Ubernahm die Sachsische Staatskapedigden, Dirigent war Frank Strobel.

Das weltberiihmte Orchester

Wer holte fur Strauss musikalisch ,die Kastaniars alem Feuer“...? Die Sé&chsische
Staatskapelle Dresden ist eines der altesten wadititmsreichsten Orchester der Welt. Sie
wurde am 22. September 1548 durch Kurfirst Moragm $achsen gegriindet und darf wohl
als einziges gelten, das uUber mehr als viereinGallbwrhunderte hinweg ununterbrochen
musiziert hat und zugleich — wie zeitgenossischecBee belegen — stets zu den fuhrenden
Klangkorpern der verschiedenen Epochen gehérte.vadagende Kapellmeister und
international geschatzte Instrumentalisten habénilser Grindung die einstige Hof- und
heutige Sachsische Staatskapelle gepréagt. Die tatirfin-Sachsische und Koniglich-
Polnische Kapelle erreichte im 17. Jahrhundertrudtgnrich Schitz ihre erste Blite, aber
am Ende des Drei3igjahrigen Krieges auch einensiiiefl. Die Hofkapelle war das
bedeutendste Musikensemble seiner Zeit. Sie bestesgthen 1697 und 1756 unter der
Herrschaft von Friedrich August I. und seinem Sdkmedrich August Il.; die etwas
umstandliche Bezeichnung des Ensembles hat ihrendzdarin, dass beide Herrscher (mit
kleineren Unterbrechungen) nicht nur Kurfirsten v®achsen waren, sondern auch als
Konige Uber Polen herrschten. Am sachsischen HoDmsden war vor allem unter den
Kurfursten Johann Georg Il. (1656-1680) und Joh@enorg Ill. (1680 -1691) die Hofmusik
bereits in hoher Blite, diese nahm nun aber imli&ricdes Hochbarock einen weiteren
Aufschwung; 1697, im Jahr der Konigskrénung voreéiich August, war das Deputat der
Hofmusik zwar im Vergleich mit 1691 von Uber 15008lern auf nur mehr knapp 7600
Talern zusammengestrichen worden, steigerte sioh dber tGber fast 17000 Taler bis 1719
sogar auf 26400 Taler. Darin enthalten ist allegdimuch der Etat fur die nach Friedrich
Augusts Konversion notwendig gewordene katholiddb&irchenmusik. Kapellmeister war
Johann Christoph Schmidt, der anfanglich immerieimoa Uber 31 Musiker (Kapellknaben
mitgerechnet) verfiigen konnte. Als Glicksfall esvisch die 1709 erfolgte Verpflichtung
des Violinisten Jean-Baptiste Volumier zum Konzeister, dem das stolze Jahresgehalt von
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1200 Talern zugesprochen wurde. 1712 wurde derjandstrebende Violinist Johann Georg
Pisendel eingestellt, 1715 der damals bereits terdhinte "Pantalonist” Hebenstreit, 1716
als zweiter Kapellmeister Johann David Heinicherl7l als dritter Antonio Lotti. Dazu
kamen u.a. dessen Frau, die Sopranistin Santa Sdell Kastrat Francesco Bernardi, genannt
"Senesino” (fur ein Gehalt von 70000 Talern) unditiienische Violinvirtuose Francesco-
Maria Veracini; 1716/1717 wurde Pisendel nachédtaljeschickt, um sich Uber den neuesten
Stand der Violinkunst zu informieren. Dort lernte vr allem Antonio Vivaldi kennen,
dessen Musik er sehr bewunderte. Am Hof zu Dreb@érachtete man sich damit allm&hlich
fur die anstehenden Vermahlungsfeierlichkeiten @esonfolgers mit der dsterreichischen
Erzherzogin Maria Josepha geristet. Nach 1763 riadew kurfurstlich-sachsische Kapelle
wurde aus dieser ab 1807 die Kdniglich-sachsiscasikalische Kapelle und nach 1918 die
Séachsische Staatskapelle. Die 6ffentliche Konzegktéit des Orchesters begann gegen Ende
des 18. Jahrhunderts; Abonnementskonzerte wurdés8 X8ngeflhrt. Die Sachsische
Staatskapelle ist seit dem ersten Drittel des afirhiinderts Opernorchester — bis 1945 und
nach der Wiedereroffnung 1985 spielt sie in der [goper. Von 1992 bis zu seinem
plétzlichen Tod am 20. April 2001 stand Giusepprofoli an der Spitze des Orchesters.
2002 hat Bernard Haitink interimsméaf3ig nach Giusednopolis Tod die Position des
Chefdirigenten Ubernommen, verlie3 vorzeitig imrJab04 das Orchester. Sein letztes
Konzert als Chef gab er im November 2004 im Raheiear Tournee in Wien. Am 26. April
2007 erhielt die Sachsische Staatskapelle DresderPalais Beaux-Arts in Brussel den
erstmals von der Europdaischen Kulturstiftung ehadlvdr verliehenen ,Preis fur die
Bewahrung des musikalischen Weltkulturerbes”. Irpt&aber 2007 GUbernahm Fabio Luisi,
Chefdirigent der Wiener Symphoniker, die Positioes dGeneralmusikdirektors. Die
Komponistin Isabel Mundry erhielt in der Saison 2@D08 den Titel Capell-Compositeur,
die Reihe wird 2009 mit dem 0sterreichischen Konigten Bernhard Lang (Komponist)
fortgesetzt. Pro Saison gibt die Sachsische Staaddlle heute 12 bis 15 Sinfonie- und
Sonderkonzerte und spielt bei samtlichen Operngtomluen, also nahezu taglich. Zu den
Sonderkonzerten zahlen Konzerte in der Frauenkistveie spezielle Auffihrungsabende.
AulR3erdem gibt es Matineen und Jugendprojekte. Riché&eiten: bekannte Kapellmeister
und Dirigenten: die wichtigsten Kapellmeister unlignten im Laufe der Geschichte der
Kapelle waren: Johann Walter (1548-1554) - MatthleeidMaistre (1555-1568) - Antonio
Scandello (1568-1580) - Giovanni Battista Pinell6§0-1584) - Rogier Michael (1587—-
1619) - Heinrich Schitz (,Henricus Sagittarius“p15-1672, Hofkapellmeister) - Vincenzo
Albrici (1654-1680) - Giovanni Andrea Bontempi (868.680) - Carlo Pallavicini (1666—
1688) - Nicolaus Adam Strungk (1688-1700, Hofkapelkter) - Johann Christoph Schmidt
(1697-1728, Hofkapellmeister) - Antonio Lotti (1A1719) - Johann David Heinichen
(1717-1729) - Giovanni Alberto Ristori (1725-1733Johann Adolph Hasse (1733-1763,
Hofkapellmeister) - Johann Gottlieb Naumann (178841 Hofkapellmeister) - Ferdinando
Paer (1802-1806, Hofkapellmeister) - Francesco &tcHi (1810-1841, Hofkapellmeister) -
Carl Maria von Weber (1816—-1826, HofkapellmeisteQarl Gottlieb Reil3iger (1826—1859,
Hofkapellmeister) - Richard Wagner (1843-1848, Hpkdlmeister) - Carl August Krebs
(1850-1880) - Julius Rietz (1860-1877, Hofkapelbtex) - Franz Willner (1877-1882,
Hofkapellmeister) - Ernst von Schuch (1872-1914 fkHpellmeister, ab 1889 GMD) -
Hermann Kutzschbach (1898-1936) - Kurt Striegle®0g-1958) - Karl Pembaur
(Kapellmeister 1913-1939) - Fritz Reiner (1914-192Fritz Busch (1922-1933) - Karl
Bohm (1934-1942) - Karl EImendorff (1943-1944) sejoh Keilberth (1945-1950) - Rudolf
Kempe (1950)-1953) - Franz Konwitschny (1953-1955pvro von Matacic (1956—-1958) -
Otmar Suitner (1960-1964) - Kurt Sanderling (198867) - Martin Turnovsky (1967—-1968)
- Herbert Blomstedt (1975-1985) - Hans Vonk (19&®4) - Giuseppe Sinopoli (1992—
2001) - Bernard Haitink (2002—2004) - Fabio Lusgi{ 2007) - Ehrendirigent seit 1991: Sir
Colin Davis; viele prominente Gaste haben mit derh@ster in neuerer Zeit musiziert. Dazu
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gehoren u. a. Georges Prétre, Christian Thielem@mnJohn Eliot Gardiner, Daniele Gatti,
Myung-Whun Chung, Kent Nagano, Charles Dutoit, Bhilarding, Nikolaus Harnoncourt
und Sylvain Cambreling. Bekannte Solisten und tmstntalisten der Kapelle: Mitglieder der
sachsischen Staatskapelle waren und sind immer ewiedich als virtuose Solisten
hervorgetreten: Geiger (Violinist): Carlo Farin®26-1629) - Johann Jakob Walther (1674—
1680) - Johann Paul von Westhoff (1674-1697) - -Bagtiste Volumier (Woulmyer) (ab
1709) - Johann Georg Pisendel (1712-1755, Konzesteng - Francesco Maria Veracini
(1717-1722, Konzertmeister) - Karol Liygki (1840-1861, Konzertmeister) - Franz Schubert
(1861-1878, Konzertmeister) - Johann Christoph erogich (Konzertmeister) - Theo Bauer
(1898-1939) - Henri Petri (um 1910, Konzertmeistelan Vogler - Gambist: Carl Friedrich
Abel (1748-1757) - Cellist: Justus Johann Friedbdtzauer (1811-1850) - Friedrich August
Kummer (ab 1817) - Friedrich Wilhelm GrutzmachdRudolf Kratina (1916-1938) - Peter
Bruns - Kontrabassist: Constantin Christian Dedekih666—1675, Konzertmeister) - Jan
Dismas Zelenka (1719-1745) - Lautenist: Silviuspad Weiss (1718-1750) - Pantaleonist:
Pantaleon Hebenstreit (1714-1733) - Flotist: Pi&adriel Buffardin (1714-1749) - Johann
Joachim Quantz (1728-1741) - Anton Bernhard Flestgi819-1852) - Moritz Firstenau
(1845-1889) - John Amans - Eckart Haupt - OboistnEois le Riche - Johann Christian
Richter - Klarinettist: Johann Gottlieb Kotte (ur@81l’) - Hornist: Peter Damm (1969-2002) -
Posaunist: Antonio Scandello (1549-1580) - Cerbdd@sozzi - Stefan Fritzen - Julius
Ruhlmann; lang ist die Liste der von dem Orchestaufgefihrten oder ihm gewidmeten
Werke: Sie reicht von Vivaldi Uber Wagner, Schumahiszt, Strauss, Hindemith, Weill,
Blacher u. a. bis zu neueren Kompositionen vore Esei3ler, Zimmermann, Matthus, Rihm,
Kantscheli und Ruzicka. Besonders Richard Strauss wdem Klangkorper, dessen
internationaler Ruf als ,Strauss-Orchester” bistedartbesteht, tiber 60 Jahre als Komponist,
Dirigent und Freund verbunden; neun seiner Opendemnin Dresden uraufgeftihrt (darunter
~Salome®, ,Elektra“ und ,Der Rosenkavalier®). Did|pensinfonie* widmete er der Dresdner
Kapelle. Eine umfangreiche Tourneetatigkeit fluhet 8achsische Staatskapelle regelmalig in
die Musikzentren von Europa, Nordamerika und Fedrn®s gastierte das Orchester in den
Jahren 2004 und 2005 in verschiedenen deutschetteBtéin Japan, der Schweiz, den
Niederlanden, Osterreich, GroRbritannien, Spariiemien USA, Griechenland, Ungarn und
Frankreich sowie bei den Festivals in Luzern, Edigh, London Proms, Salzburg, Prag,
Bukarest und auf den Kanarischen Inseln. Einerikomrlichen Kammermusikpflege mit
einzigartiger ideeller Zielsetzung widmen sich @stermitglieder in der Kammermusik der
Séachsischen Staatskapelle, die auf den 1854 geggagin@onkinstler-Verein zurtickgeht. Die
Diskographie des Orchesters weist seit Anfang d@20é&r Jahre eine Vielzahl von
Aufnahmen des sinfonischen und des Opernrepertoiiteeenommierten Dirigenten aus. Im
Studio der Lukaskirche in Dresden entstanden zahkeAufnahmen fur das DDR-Label
Eterna, auch heute wird die Kirche fur Aufnahmen S&atskapelle genutzt. Mit dem Echo
Klassik-Preis wurde 2007 eine Edition von Hansgewdirdigt, die archivierte Opern- und
Konzertmitschnitte aus frihen Schallplattenzeitsnhieute dem Publikum wieder zuganglich
machte. Daneben war und ist die Staatskapelle ru@iteVertragspartner der grol3en
Plattenlabel wie z.B. der Deutschen GrammophonSord; Music.

Das Urauffihrungsopernhaus

Die ,Semper“-Oper in Dresden ( - offizieller Nan&ichsische Staatsoper Dresden - ) hat als
Hof- und Staatsoper Sachsens eine lange geschiehfliradition. Klangkérper der Staatsoper
ist die traditionsreiche S&chsische Staatskapelbsd2n. Von 1838 bis 1841 errichtete der
Baumeister Gottfried Semper (1803-1879) ein neuésigkches Hoftheater, welches
allerdings schon am 21. September 1869 einem Bzand Opfer fiel. Schon vier Wochen
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nach der Brandkatastrophe des ersten Semperschtreéters begannen die Bauarbeiten an
einem Interimstheater am Zwingerwall hinter denrieni des alten Theaters. Nach nur sechs
Wochen Bauzeit wurde die mit einfachen Konstruldmitteln errichtete Spielstétte, die ca.
1800 Besuchern Platz bot und im Volksmund den Beera"Bretterbude™ trug, mit Goethes
Iphigenie auf Tauris am 2. Dezember 1869 eroffS8ehon bald wurde von Gottfried Semper
ein zweites Gebaude entworfen, das unter Leitungeseiltesten Sohnes Manfred Semper
(1838-1913) von 1871 bis 1878 am Theaterplatz énvatde. Der Theaterbau verfigt Gber
eine prachtvolle Innenausstattung. Uber dem Pertadbt sich eine bronzene Pantherquadriga
mit Dionysos und Ariadne von Johannes Schillinge Wiestfassade der Hinterbiihne zieren
das sachsische Wappen, die Figuren ,Liebe" und eGdrgkeit* sowie ein Kopf Gottfried
Sempers. Neben dem Eingang stehen die Skulpturedeoann Wolfgang von Goethe und
Friedrich Schiller, in den Seitennischen der Fasghd von William Shakespeare, Sophokles,
Moliere und Euripides. Dieser zweite Bau fiel inrde¢acht des 13. Februar 1945 dem
Luftangriff auf Dresden zum Opfer. Nach dem Zweitdfeltkrieg bereiteten 1946—-1955
Sicherungsarbeiten sowie konzeptionelle Studier819876 den Wiederaufbau vor. Am 24,
Juni 1977 erfolgten die Grundsteinlegung und deed&faufbau unter der Leitung von
Chefarchitekt Wolfgang Hansch. Hierbei wurde eiaiss der Zuschauerraum erweitert,
andererseits wurden im Biuhnenbereich die Wéande aaBkn versetzt, um dem gestiegenen
Platzbedarf des modernen Opernbetriebes gerechemien. Ansonsten wurde das Gebaude
Sempers Planen entsprechend wiederaufgebaut. Acédes 40. Jahrestages der Zerstérung
konnte am 13. Februar 1985 die Semperoper mit ®mtia von Webers Oper ,Der
Freischitz* symbolisch wiedereroffnet werden — es diese Oper, mit der das Opernhaus
am 31. August 1944 geschlossen worden war. Im JaB85 wurde auch eine zentrale
Theaterkasse eingerichtet, in der man Eintrittekafiir die Opernvorstellungen erwerben
kann. Sie befindet sich in der benachbarten Altstélden Hauptwache. Obwohl sie schon
Staatsoper war, erhielt die Oper zusatzlich nachdende den offiziellen Titel ,Sachsische
Staatsoper”. Das extreme Hochwasser der Elbe inugtu@002 fligte dem Opernhaus einen
Schaden von 27 Millionen Euro zu. Schon drei Monaéeh der Hochwasserkatastrophe
eroffneten am 9. November 2002 statt wie geplantt8mAugust Tanzer und die S&achsische
Staatskapelle mit dem Ballett ,lllusionen — wie &elmensee” die Spielzeit. Im Rahmen der
800-Jahr-Feierlichkeiten der Stadt Dresden fand 1&8n Januar 2006 der erste Dresdner
Opernball seit 1939 statt. Die Bestuhlung war dufgthe und Stihle ersetzt worden. Im
Saal, auf den Rangen und in den Logen feierte22@0 Gaste sowie auf dem Theaterplatz
etwa 4000 Dresdner. Der Ruf, den Gottfried Sempergater Architekt schon zu seinen
Lebzeiten genossen hat, griindete sich auf seinsterieafte Behandlung der Form. Seine
eindrucksvollen architektonischen Kompositionen emar nicht nur kinstlerische
Gestaltungen, sondern auch zweckmallig zugleichktinell richtig. Darauf wiederum
beruhte die Wertschatzung, die Semper selbst daoh gezollt wurde, als das Verwenden
historischer Formen als Uberflissig und daher Kwifirdig angesehen wurde. Zu dieser
Wertschatzung trug nicht zuletzt das Dresdner Haftér bei. Sein stadtebaulich so
wirkungsvoller Baukorper hat einen logischen raehen Aufbau, der in Grundform und
Anordnung der Rdume geradezu als Prototyp fur Enleatiten gelten kann. Er gewahrleistet
eine sichere, Ubersichtliche und auch eindruckevoliiihrung der Besucher zum
Zuschauerraum und ist ebenso gut als architekto@isRahmen fir die gesellige Begegnung
in den Theaterpausen geeignet. Vor allem aberthii¢eGestaltung des Zuschauerraumes
dem Theaterspiel und der Oper beste akustischen@adjen. Diesen zweckmaligen
Raumorganismus hatte Semper in Formen verwirklaiet,der antiken Tradition verpflichtet
sind und in erster Linie Vorbildern aus der italsmmen Renaissance folgen. Sie Uberspielen
die Oberflache der baulichen Struktur und sind reren des Gebaudes vorwiegend aus
Stuck gebildet, der auf die raumfassenden Mauerd Decken aufgetragen ist. Der
historisierende Uberzug hatte - so wurde es langjé \&rstanden - einzig und allein die
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geistigen Anspriuche zu erfullen, die das PublikumSempers Zeit an sein Theater stellte:
Ein reiches, dekoratives und festliches Kleid histher Formen hatte die Idealitat
humanistischer Gedankenwelt zu verdeutlichen unglemh dem kulturellen Geschehen
einen reprasentativen, aus der Alltaglichkeit hehabenden Rahmen zu geben. Diese
Anspriche waren seit der Wende vom 19. zum 20.hdalkert immer mehr verblasst.
Dadurch hatte auch die historisierende Bekleidutighéhlich ihre geistige Funktion
eingebuf3t. Ja mehr noch, sie war direkt Uberflisgayvorden, denn die moderne
Architekturauffassung hatte alles Dekorationswegrdammt und an seiner Stelle die
geometrisch definierte «reine» Korper- und Raumfais asthetisches Ideal durchgesetzt.
Eines der eindrucksvollsten Elemente der Innentiesta der Semperoper ist der
Schmuckvorhang von James Marshall, das fir den &@edbau des Hauses von den Malern
Gerhard Keil und Walter Teichert neu geschaffendeubDer gemalte Schmuckvorhang zeigt
eine groRRe figurliche Komposition, von reich dekoen Friesen gerahmt. Der obere und
untere Fries enthalt Putten mit Frucht- und Blunwgugden, oben mit sechs Bildmedaillons
von Dichtern, unten von sieben Komponisten. Dasreobmittlere Medaillon tragt die
verschlungenen Initialen des sachsischen Kénigsp&@r— Albert und Carola. Als Dichter
sind abgebildet: Sophokles, Shakespeare, Molieressihg, Schiller und Goethe; als
Komponisten: Gluck, Mozart, Beethoven, Weber, Rosdileyerbeer und Wagner. Die
Figurenkomposition in der Mitte ist gerahmt von esm Uppigen Fruchtekranz, in den
Theatermasken verwoben sind. Auf einem steinerntrer@hron sitzt eine gefligelte
Frauengestalt — die Allegorie der Phantasie — wiid it ihrer rechten Hand eine brennende
Fackel empor. Ihr zur Seite sitzt links eine zu himblickende Frauengestalt mit Buch und
Federkiel, die allegorische Gestalt der ernsterhRimst. Rechts der Phantasie haben zwei
Frauengestalten mit Lyra und Geige ihren Platz dikelnstrumentalmusik darstellen. Diese
Mittelgruppe ist von einem Vorhang hinterfangen,ndewei fliegende Engelputten
emporheben. Im Vordergrunde lagern sich zwei Friagieren. Zu der linken leitet ein Putto
Uber, der der Frau eine Narrenkappe aufzusetzeBegniff ist. Sie halt in der rechten Hand
einen Harlekinstab; es handelt sich um die Dichgkaier Komodie. Auf sie ist auch die Vase
mit dionysischen Motiven in der linken unteren Bitke bezogen. Auch die Herme eines
Fauns ist auf diesen Themenkreisen abgestimmt, endhdie ernste stehende Gestalt im
Hintergrund, der ein Putto ein gedffnetes Buch &tirldie Geschichte versinnbildlicht. In der
rechten unteren Bildecke sitzt eine singende Faaah ihr halt ein Putto ein gedffnetes Buch
vor. Das Attribut der Figur der Gesangskunst ist 8ehwan. Im Hintergrund sind zwei
tanzende Gestalten dargestellt. Die Fackel deririesgnden Phantasie leuchtet also der
Tragodie, Komddie und Geschichte auf der einereSdér Musik, dem Gesang und Tanz auf
der anderen Seite. Ein loser Bezug auf die Musernpdneene, Thalia, Klio, Erato,
Polyhymnia und Terpsichore ist also gegeben, wiéwleren klassischen Attribute teilweise
durch solche des modernen Theaters ersetzt sirsdBDianenportal der Semperoper wird von
einem Fries geziert, der Charaktere aus Schauspi@él Oper zeigt, die auf die in der
Friesmitte dargestellte Allegorie der Justitia R@e{Poetische Gerechtigkeit) orientiert sind
(v.l.n.r.): Papageno, der Burgermeister, ColomhiBellett), Pierrot, Basilio, der Barbier,
Samiel, Max, Agathe, Tannhauser, Fenella, Masanieler Wassertrager, Florestan, Don
Juan, Steinerner Gast, Donna Anna, Iphigenia, petdfomos, Justitia Poetica, Eumenide,
Antigone, Odipus, Melpomene, Othello, Desdemona,piisopheles, Gretchen, Faust,
Nathan, Wallenstein, Donna Diana, Puck, der GejZigdiban, der Kapuziner (Wallensteins
Lager), der Page sowie Falstaff. An der Sempenrafr&ten bedeutende Dirigenten, wie z.B.:
Carl Gottlieb Reil3iger (1798-1859) - Richard Wagri#813-1883) - Ernst von Schuch
(1846-1914) - Fritz Reiner (1888—-1963) in Dresd@h4lbis 1921 - Fritz Busch (1890-1951)
- Karl BOhm (1894-1981) - MD Rudolf Bréauer (als Gasn 1990 (Dirigierlehrer von
WGLeidel)); Urauffihrungen in Sempers erstem Hdadtee Richard Wagner: Rienzi, der
letzte der Tribunen, 20. Oktober 1842 - Heinrichré¢aner: Kaiser Adolph von Nassau, 5.
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Januar 1845 - Richard Wagner: Der fliegende Hok@nd. Januar 1843 - Richard Wagner:
Tannhauser und der Sangerkrieg auf Wartburg, 1%ol@k 1845 - Carl Gottlieb Reil3iger:
Schiffbruch der Medusa, 16. August 1846 - Anton iRstein: Feramors, 24. Februar 1863 -
im Interimstheater "Bretterbude”: Edmund Kretschnigie Folkunger, 21. Marz 1874 - in
Sempers zweitem Hoftheater: Wilhelm Kienzl: UrvdX), Februar 1886 - Felix Draeseke:
Herrat, 10. Marz 1892 - Eugen d’Albert: Ghismon#8, November 1895 - August Bungert:
Die Odyssee, Teatralogie, 1898-1903 - Ignacy Padsie Manru, 29. Mai 1901 - Richard
Strauss: Feuersnot, 22. November 1901 - Leo Bleel:war ich, 6. Oktober 1902 - Richard
Strauss: Salome, 9. Dezember 1905 - Max von Sogdli Moloch, 8. Dezember 1906 -
Richard Strauss: Elektra, 25. Januar 1909 - Riclsdrduss: Der Rosenkavalier, 26. Januar
1911 - Ernst von Dohnényi: Tante Simona, 22. Jad9di3 - Ermanno Wolf-Ferrari: Der
Liebhaber als Arzt, 4. Dezember 1913 - Eugen d’Alld@ie toten Augen, 5. Marz 1916 - Jan
Brandts-Buys: Die Schneider von Schonau, 1. A@ila - Hans Pfitzner: Das Christelflein,
11. Dezember 1917 - Hugo Kaun: Der Fremde, 23. Ua@bd920 - Richard Strauss:
Intermezzo, 4. November 1924 - Ferruccio Busoniktbo Faust, 21. Mai 1925 - Robert
Wiene (Regisseur): Verfilmung von Der Rosenkavali€&26), 10. Januar 1926 - Kurt Weill:
Der Protagonist, 27. Marz 1926 - Paul Hindemithrdlac, 9. November 1926 - Othmar
Schoeck: Penthesilea, 8. Januar 1927 - Richardsstr®ie agyptische Helena, 6. Juni 1928 -
Othmar Schoeck: Vom Fischer und syner Fru, 3. Gktd930 - Richard Strauss: Arabella, 1.
Juli 1933 - Rudolf Wagner-Régeny: Der Ginstling, B8bruar 1935 - Richard Strauss: Die
schweigsame Frau, 24. Juni 1935 - Othmar Schoedsshvhilla Doni, 2. Marz 1937 -
Richard Strauss: Daphne, 15. Oktober 1938 - WeHuwk: Peer Gynt, 1939 - Heinrich
Sutermeister: Romeo und Julia, 13. April 1940 -nideh Sutermeister: Die Zauberinsel, 31.
Oktober 1942 - Gottfried von Einem: Prinzessin haiat, 5. Februar 1944 - Joseph Haas:
Die Hochzeit des Jobs, 2. Juli 1944 - in der wiad&gebauten (dritten) Semperoper:
Siegfried Matthus: Die Weise von Liebe und Tod dasnets Christoph Rilke, 1985 -
Eckehard Meyer: Der goldene Topf, 1989 - Matthiagdeher: Thomas Chatterton, 1998 -
Peter Ruzicka: Celan, 2002 -- Sanger: Irene Abdéhdralrheo Adam - Bernd Aldenhoff -
Mathieu Ahlersmeyer - Erna Berger - Kurt Bohme anjeBilrde-Ney - Rainer Bisching -
Maria Cebotari - Brinnhild Friedland - Christel @ol Josef Herrmann - Elisabeth Hongen -
Klaus Konig - Max Lorenz - Therese Malten - HasriRépian - Tino Pattiera - Torsten Ralf -
Elisabeth Reichelt - Elisabeth Rethberg - Erna Sabkarianne Schech - Paul Schoffler -
Peter Schreier - Karl Scheidemantel - Meta Seinemeyelga Thiede - Richard Tauber -
Margarete Teschemacher - Elfride Trétschel - Herm#@edekind - Evelyn Herlitzius ---
Zum Erbauer: Gottfried Semper, geboren als dagdiutn acht Kindern eines wohlhabenden
Wollfabrikanten am 29. November 1803 in Hamburg gadtorben am 15. Mai 1879 in Rom,
war ein deutscher Architekt in der Mitte des 19hrBanderts; nach der franzésischen
Besetzung Hamburgs 1806 zog die Familie nach Alt@ma Schulzeit verbrachte Gottfried
zunachst auf der Gemeindeschule in Barmstedt ursichee ab 1819 die hamburger
Gelehrtenschule des Johanneums. Nach dem Abit® d8gann er in Gottingen das Studium
der Mathematik und Geschichte. Nach einem vergadticVersuch 1825 eine Stelle als
Volontéar bei den Dusseldorfer Hafen- und Wassedraatu erlangen, schrieb er sich Ende
des Jahres in der Architekturklasse der Kunstakaddawiinchen ein, ohne allerdings
ernsthafte Studien zu betreiben. 1826 ging er nawbgedehnten Wanderungen durch
Deutschland (Heidelberg, Wirzburg, Regensburg) iezdbnber nach Paris um fir den
Architekten der Pariser Krankenhauser Franz Christtau zu arbeiten. Hier arbeitete er
konzentriert an mehreren Studienentwurfen. 182&iweger als Volontar am Hafenbau in
Bremerhaven zu arbeiten, reiste aber schon 1828iram erneuten Studienaufenthalt nach
Paris zu Gau. Dort erlebte er begeistert die JalidRution. Zwischen 1830 und 1833 bereiste
er ltalien und Griechenland, um Bauten der Antikesiudieren. 1832 war er deshalb vier
Monate lang an arch&ologischen Forschungen aufAteEner Akropolis beteiligt. Dabel
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interessierte ihn vor allem die in der Biedermesgraufgeworfene Frage, ob die Bauwerke
der Griechen und Rémer bunt bemalt waren oder rjebychromiestreit). Sein 1834 unter
dem Titel ,Vorlaufige Bemerkungen lber bemalte Amettur und Plastik bei den Alten”
publiziertes ,Ja“, das er durch Farbuntersuchuregeder Trajanssaule in Rom untermauerte,
machte ihn schlagartig europaweit bekannt. Am 1@i M834 erhielt Semper auf Betreiben
Franz Christian Gaus einen Ruf als Professor dehifektur an die Koniglichen Akademie
der bildenden Kiinste zu Dresden und wird am 30teBdper in dieses Amt eingefiihrt. Er
leistete dem sachsischen Konig den Untertaneneldwmde damit Sachsischer Staatsburger.
Er wurde Mitglied des Sachsischen Kunstvereins. Anseptember 1835 heiratete Semper
die Majorstochter Bertha Thimmig. Aus der Ehe gelmeden Jahren bis 1848 sechs Kinder
hervor. 1837 legte er die ersten Entwlrfe zu elfrareiterung des Zwingers (Zwingerforum)
und eines Hoftheaters vor. Davon wurde in den rniéohdahren das 1841 erdffnete erste
Hoftheater (1869 abgebrannt) ausgefuhrt. Die PEma Zwingerforum wurden mehrfach
Uberarbeitet, aber keiner realisiert. Statt-desgerde 1846 entschieden, den Zwinger nach
Nordosten durch eine Gemaéldegalerie abzuschlieBemper reiste nach Italien um dort
Galerien kennenzulernen. Der von ihm vorgelegte wirit wurde zur Ausflihrung
angenommen. Bereits im Sommer 1847 wurde mit desfidwmung begonnen, die 1855
abgeschlossen war. Die damit entstandene Platzmaischen Zwinger, Hofkirche und
Schloss durch den Bau der Gemaldegalerie und débkddters beeindruckt noch heute als
wirkungsvolles Ensemble. Neben diesen grof3en Agdtréentstanden auch andere Bauten,
die untrennbar mit seinem Namen verbunden sinda el@s Maternihospital, die (im Dritten
Reich zerstorte) Synagoge, das Stadtpalais Oppanbder die fir den Bankier Martin
Wilhelm Oppenheim errichtete Villa Rosa. Letzterdlt gals Prototyp deutscher
Villenarchitektur. Am Dresdner Maiaufstand 1849diejten sich Gottfried Semper und sein
Freund Richard Wagner als Uberzeugte Republikanervaaderster Front. Eine Vielzahl
demokratisch gesinnter Leute wollte mit ihrem Weadend gegen die Obrigkeit birgerliche
Grundrechte erstreiten. Semper war Angehoriger Riesdner Kommunalgarde und liel3
Barrikaden umbauen. Er trat jedoch, obwohl aufgkddr nicht der provisorischen Regierung
bei, da er dies mit seinem Eid fir nicht vereinbeelt. Der Aufstand scheiterte am 9. Mai.
Semper floh Gber Pirna, Zwickau und erreichte am M&i Wurzburg. Am gleichen Tag
wurde von der neuen Regierung ein Steckbrief gedmm ,Demokraten |. Klasse* und
.,Hauptradelsfuhrer* erlassen. Seine Familie blialmachst in Dresden. Semper kehrte
Dresden fir immer den Ricken. Die sachsische Reggenob den Steckbrief gegen ihn 1863
auf. Als das von ihm erbaute erste Hoftheater 1868er eines Feuers wurde und Sachsens
Konig Johann auf Drangen der Birgerschaft ihn mmdau des zweiten beauftragte, lieferte
er zwar die Plane. Den Bau selbst leitete jedodh S®hn Manfred nach véterlichen
Weisungen. Uber die Zwischenstationen Zwickau, Hirlsruhe und StraRburg gelangte
Semper nach Paris. Dort erarbeitete er den Enteindr Synagoge, der Bau wurde jedoch
nicht ausgefuhrt. Er beschloss, nach Amerika auaadern, brach aber das Vorhaben, schon
auf dem Schiff befindlich, ab, da ihm in EnglandeeiTatigkeit versprochen wurde. Dort
erhielt er zwar einige Auftrage, jedoch keine entehFestanstellung. Gezwungenermalien
intensivierte Semper daher in London seine theswieéin Arbeiten. Es entstanden ,Die vier
Elemente der Baukunst (1851) und ,Wissenschaffustrie und Kunst® (1852). Wichtige
Grundlagen seines Hauptwerkes "Der Stil in denrtischhen und tektonischen Kiinsten oder
Praktische Asthetik" reiften in dieser Phase. Esdeul860 und 1863 in zwei Banden
herausgegeben. Sonst schlug er sich durch Gelegeniferdge durch (Weltausstellung 1851,
Bestattungswagen fur den Arthur Wellesley, 1. Hgrzon Wellington 1852). Sein weiterer
Weg fihrte durch den Einflul von Richard Wagnertepé@ach Zirich. Die Eidgenossen
planten, fur die beginnende Industrierevolution gasamtschweizerisches Polytechnikum zu
errichten. Die eingereichten Wettbewerbentwtirfe, 8&mper als Experte begutachten sollte,
erklarte er alle fur ungentigend und zeichnete @ag ftHochschulgebdude schliel3lich selbst.
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Stolz platziert und von allen Seiten gut sichtbaf @iner Terrasse oberhalb der Zircher
Altstadt, wo kurz vorher noch Befestigungsmaueandén, kam die neue eidgenossische
Bildungsanstalt als Zeichen einer neuen Epoche. Das 1858-1864 errichtete
Hauptgebaude, das trotz vielen Umbauten noch teuemper erinnert, musste am Anfang
nicht nur das neu entstandene Polytechnikum (hHewgkgenéssische Technische Hochschule
Zurich, ETH), sondern auch die bereits existiereBdecher Universitat aufnehmen. Semper
wirkte ab 1855 als Professor fur Architektur am erelwPolytechnikum und viele seiner
Schiler sorgten spater mit flr seinen internatema&uhm, nicht ohne Eigennutz, denn die
meisten Semperschiler aus Zirich sind selbst bedilund erfolgreiche Architekten
geworden. Ein seiner damaligen Schuler war der 8id®ew Architekt Emil Schmid. Die
Bezahlung erlaubte es Semper, seine Familie aubs&acnach Zirich nachkommen zu
lassen. Zu den weiteren in der Schweiz entstandBaaten Sempers zahlt unter anderem das
Stadthaus in Winterthur. Fir Koénig Ludwig 1l. vomyern konzipierte Semper einen Entwurf
fur ein Richard-Wagner-Theater in Minchen. Die Bfap von 1864-1866 fir das
Festspielhaus blieb unrealisiert. In den 1860ereialwurde in Wien die ,Museumsfrage”
diskutiert. Die Exponate der kaiserlichen Kunstsanmgen waren in verschiedenen
Gebauden untergebracht. Semper erhielt den Auféiagn Vorschlag fur Neubauten an der
RingstralBe zu machen. Er entwarf 1869 ein riesjg@sserforum”, das jedoch so nicht
verwirklicht worden ist. Vor der Wiener Hofburg standen als Ergebnis seiner Plane das
Kunsthistorische und das Naturhistorische Hofmusaurd auch das Burgtheater. 1871
siedelte Semper wegen dieser Auftrage nach WienMindem ihm zur Seite gestellten
Architekten Karl Freiherr von Hasenauer kam es dm Bautatigkeiten in Wien immer
wieder zu Reibereien. 1876 beendete er daher gettetektentatigkeit an diesem Projekt.
Im Folgejahr hatte Semper gesundheitliche Problembewadltigen. Zwei Jahre spéter starb
er auf einer Reise in Italien.

Marie Theres’

Maria Theresia ( - ungarisch Maria Terézia, kisztiMarija Terezija - ) von Osterreich (*
13. Mai 1717 in Wien; 1 29. November 1780 in Wien) war eine Fiirstin aus dem Hause
Habsburg. Die regierende Erzherzogin von Osterreicth Konigin u.A. von Ungarn und
Bohmen (1740-1780) zahlte zu den pragenden Monarcler Ara des Aufgeklarten
Absolutismus. Sie war die Ehefrau des romisch-adbats Kaisers Franz |. Stephan (insofern
Kaiserin) und Mitregentin ihres Sohnes, Kaiser pbsdl. Ihr Gatte stitzte sich mal3geblich
auf ihre Hausmacht; ihre Titel (hach dem Tode il@daten Franz I. Stephan): Maria Theresia
von Gottes Gnaden ROmische Kaiserin Wittib, Konigun Hungarn, Boheim, Dalmatien,
Croatien, Slavonien, Gallizien, Lodomerien, etc.,eErzherzogin zu Osterreich, Herzogin zu
Burgund, zu Steyer, zu Karnten und zu Crain, Gnafifil zu Siebenbirgen, Marggrafin zu
Mahren, Herzogin zu Braband, zu Limburg, zu Luxeghbund zu Geldern, zu Wirttemberg,
zu Ober- und Nieder-Schlesien, zu Mailand, zu Manaw Parma, zu Piacenza, zu Guastala,
zu Auschwitz und Zator, Firstin zu Schwaben, gédiiesGrafin zu Habsburg, zu Flandern,
zu Tirol, zu Hennegau, zu Kyburg, zu Go6rz und zwadica, Marggréafin des Heiligen
Romischen Reiches, zu Burgau, zu Ober- und Niedef3hitz, Grafin zu Namur, Frau auf
der Windischen Mark und zu Mecheln, verwittibte Hegin zu Lothringen und Baar,
Grol3herzogin zu Toskana. - Erzherzogin Maria-Thas@&lburga-Amalia-Christina von
Osterreich erblickte am 13. Mai 1717 als zweitesicKivon Kaiser Karl VI. und seiner
Gemahlin Elisabeth Christine von Braunschweig-Wuigtel in Wien das Licht der Welt.
Kaiser Karl VI. war der letzte mannliche Nachkomiahes 6sterreichischen Zweiges des
Hauses Habsburg und hoffte bis zu seinem Tod, skies Gemahlin ihm nach drei Téchtern
und einem friih verstorbenen Sohn noch einen mémmidachfolger schenken wirde. Maria
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Theresia verbrachte deshalb eine unbekimmerte Kihdm Kreise ihrer Familie und
entwickelte sich zu einer selbstbewussten jungemeédaarl VI. erlie3 schon im Jahre 1713
die Pragmatische Sanktion. Diese bestimmte, dase a#este Tochter im Falle des Fehlens
eines mannlichen Thronfolgers seine Nachfolge terirkonnte. Er hob so die Erbfolge des
salischen Gesetzes auf, das die Nachfolge von @&ichdusschloss. Erzherzogin Maria
Theresia wurde deshalb nach dem Tod ihres Vateraeuen Herrscherin, da sie die alteste
Tochter Karls VI. war und der einzige mannliche drfolger Erzherzog Leopold im Jahr
seiner Geburt 1716 starb. Maria Theresia heiraatel2. Februar 1736 in Wien Herzog
Franz 1. Stephan von Lothringen, der zugunsten ediegermahlung sein Herzogtum
Lothringen gegen das Herzogtum Toskana eintausomgsste. Im Rahmen dieser Heirat
wurde das Haus Habsburg-Lothringen begriindet. Bsdea Uberlieferung zufolge eine
Liebesheirat. Nach dem Tode ihres Vaters im Jaft€0 lwar ihre Nachfolge trotz der
Pragmatischen Sanktion gefahrdet. Das Haus Habskaslgr erst einmal die Kaiserkrone,
die an die Wittelsbacher ging. Erst 1745 wurde Er&tephan zum Kaiser des Heiligen
Romischen Reiches Deutscher Nation gewéhlt und avidineresia nannte sich auch
»,ROmische Kaiserin®. Aufgrund ihrer mehrfachen eige Kénigswiurde liel3 sie sich indessen
nicht zu einer solchen formal kronen, obwohl diés Kaisergattinnen seit dem Jahre 1014
(Kunigunde) Brauch war. Maria Theresias unsichexgelals Thronerbin ausnutzend, begann
Friedrich der Grol3e von Preul3en (1712-1786) nocllahre des Todes Karls VI. mit dem
Einmarsch in Schlesien (Osterreichischer Erbfoligefrund eroberte ein wohlhabendes Land
der bohmischen Krone fur Preu3en. Obwohl auch Bayed Frankreich in die westlichen
Gebiete Osterreichs eindrangen, wurde Friedrich HBaiptfeind wahrend Maria Theresias
Regentschatt. lhre Innen- und AulRenpolitik war dausgerichtet, Preufl3en ,im Felde* zu
schlagen und wieder in den Besitz der annekti€@ehbiete zu gelangen. Sie verdoppelte die
Starke ihrer Armee und erhob zusatzliche Steuardi@iiRegierung und das Militéar. Sie legte
die Kanzleien von Osterreich und B6hmen zusammeh zemtralisierte und starkte so die
Regierung. Justiz und Exekutive wurden vor der Ausanlegung gemeinsam von derselben
Behdrde ausgetibt. Maria Theresia schuf ein Hoctistgedessen Aufgabe es war, das Recht
in den Osterreichischen Landen aufrecht zu erhaBenfuhrte mit der Constitutio Criminalis
Theresiana erstmals ein einheitliches Strafreclidterreich ein und regelte den Schulbetrieb
durch Einfihrung der Schulpflicht in der AllgemeendSchulordnung. Diese Reformen
starkten die Wirtschaft. Noch bis heute wird in den ihr gegrindeten Schule Theresianum
in Wien unterrichtet. Maria Theresialn der Auleitgolbeendete sie das Bundnis mit
Grol3britannien auf Rat ihres Kanzlers Wenzel ArGoaf Kaunitz (1711-1794). Dieser hatte
zuvor den ehemaligen Spitzendiplomaten und langj@hrBerater des Hofes, den Freiherrn
von Bartenstein, 1753 aul3enpolitisch kaltgestalMtien verbindete sich daraufhin mit
Russland und Frankreich. 1751 lie3 Maria Therasi&iener Neustadt die Theresianische
Militarakademie errichten. Die medizinische Fakultier Universitdt Wien wurde besser
ausgestattet und die Universitat um die Neue Aulseikert. Nachdem diese Reformen
Wirkung gezeigt hatten, bereitete Maria Theresia Aimee 1756 auf einen Angriff auf
Preu3en vor. Friedrich Il. kam ihr zuvor und maisdk in Obersachsen — einem
Verbiindeten Osterreichs — ein. Damit begann ddse®jéhrige Krieg, der 1763 mit dem
Frieden von Hubertusburg, mit dem Schlesien endpgidnh Preul3en fiel, endete. Ihr
Hauptaugenmerk lag von nun an, nach dem Krieg uedust von Schlesien, darauf, den
Frieden zu erhalten. Zwei Jahre spéater starb ilentamn Kaiser Franz I. Maria Theresia war
davon so stark betroffen, dass sie 15 Jahre laag;lbihnrem Tod, Trauerkleidung trug. Ihr
altester Sohn, Joseph II. (1741-1790), regiert@rausen mit seiner Mutter als Mitregent,
vertrat aber oftmals eine gegensatzliche politiddeaung. Maria Theresia, die sich in erster
Linie als Herrscherin des Vielvolkerstaates Ostelnresah, versuchte ihre Kinder moglichst
vorteilhaft zu verheiraten und erhoffte sich vom deheschlieBungen mit den Bourbonen
einen Machtzuwachs fiir das Haus Osterreich (siabl Heiratspolitik der Habsburger). Die
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Sohne und Tochter mussten ihren eigenen Willen 8&smatswohl unterordnen und Personen
heiraten, die ihre Mutter fur sie ausgesucht hddie. Erziehung der Erzherzoginnen und
Erzherzoge basierte von klein auf auf einem stren§ehulungsprogramm, das Maria
Theresia von Osterreich speziell fir ihre groRe d€ischar ausgearbeitet hatte. Der
Stundenplan beinhaltete = Tanzstunden, Theaterauffiglen, Geschichte, Malen,
Rechtschreibung, Staatskunde, ein wenig Mathemattk das Lernen von Fremdsprachen.
Die Madchen wurden zudem in Handarbeiten und inKtmmversationslehre unterwiesen.
Maria Theresia und ihr Minister Kaunitz verfolgteardmlich das ehrgeizige Ziel, die
politischen Beziehungen Osterreichs zu den ausléhdn Staaten und die Stellung
Osterreichs in Europa zu verbessern. Maria Theresiaste, dass verwandtschaftliche
Bindungen oft eine Starkung des aul3enpolitischefiisses nach sich zogen und schmiedete
deshalb schon sehr friih Heiratsplane fur ihre letlébenden Kinder. In standiger Angst vor
Friedrich 1l. von Preuf3en konzentrierte sie sichRaihmen dieser Eheplanungen vor allem
auf die Erweiterung der familidren Verbindungen den damals in Frankreich, Spanien,
Neapel-Sizilien und Parma regierenden Bourbonen wmkr daraus resultierenden
verbesserten Kommunikation zwischen Habsburgern uBdurbonen. Als erstes
Heiratsprojekt aus einer Reihe von geplanten Vedmgen zwischen Bourbonen und
Habsburgern wurde die Vermahlung zwischen Erzhednsgph, dem spateren Kaiser Joseph
ll. von Osterreich mit Maria Isabella von Bourboarfa realisiert. Als nachstes musste
Josephs Bruder Leopold, der spatere Kaiser Ledpold die Plane seiner Mutter einwilligen
und Prinzessin Maria Ludovika von Spanien eheliclber dritte Sohn, Erzherzog Ferdinand
Karl und spéaterer Herzog Ferdinand von Modena-Bstede von Maria Theresia mit der
Erbin von Modena, Herzogin Beatrix von Modena-Esterheiratet. Maria Theresia von
Osterreich und Franz Stephan von Lothringen im séréhrer Kinderim Vergleich zu der
reibungslosen Realisierung der Heiratsprojekteril®@&hne wurde Maria Theresia bei den
Eheverhandlungen ihrer Tochter mit zahlreichen RBrabn konfrontiert. Die alteste Tochter,
Erzherzogin Maria Anna, blieb aufgrund ihrer schtea Gesundheit unverheiratet. Das kurz
vor der Verwirklichung stehende Heiratsprojekt, ddlermahlung zwischen der hibschen
Erzherzogin Marie Elisabeth von Osterreich und demmzosischen Konig Ludwig XV.,
scheiterte an einer Pockenerkrankung der jungeheEzmagin. Wahrend sich Erzherzogin
Marie Christine von Osterreich als einzige ihreneann, Herzog Albert von Sachsen-
Teschen, selbst auswahlen durfte, wurde Erzherzbhgiria Amalia von Osterreich gegen
ihren Willen und mit heftigem Widerstand seitens gegen Frau mit Herzog Ferdinand 1.
von Bourbon-Parma verheiratet. Erzherzogin Joha@adriela von Osterreich und ihre
Schwester Erzherzogin Maria Josepha von Osterssatben beide an den Pocken, so dass
Erzherzogin Maria Karolina den Platz als Braut ¥aimig Ferdinand I. von Neapel-Sizilien
einnehmen musste. Die Heirat von Maria Karolinasblingsschwester, Erzherzogin Maria
Antonia von Osterreich und dem spateren Konig Lgd¥¥1. von Frankreich war das letzte
und zugleich ehrgeizigste Eheprojekt von Maria €bix. 1755 erwarb Maria Theresia von
den Erben Prinz Eugens das Jagdschloss Schlosd/blofl 725 bis 1729 war dort unter der
Leitung von Lucas von Hildebrandt ein beschaulicliefugium fir Prinz Eugen von
Savoyen, das fur seine hofischen Feste bekannt evdastanden. Um bequem Platz zu
schaffen fir Gaste und Hofstaat, lield Maria Theregsis Gebaude um eine Etage aufstocken
und gab ihm damit im Wesentlichen das heutige Eiscimgsbild. Mit dem Namen Maria
Theresias ist der Bau von Schloss Schonbrunn im\Weebunden. Fischer von Erlach erbaute
in den Jahren 1696 bis 1700 in der Aufgabenstelluog Joseph |. diese kaiserliche
Sommerresidenz. Der erste Entwurf enthielt den &aes gigantischen Schlosses auf dem
,Gloriette-Hugel* und wurde nicht verwirklicht. Bgurde ein 175 m langes und 55 m breites
Schlossgebdude gebaut. Es besald zur Hof- und Rarkse zwei reich gegliederte
Blockfassaden. Die Struktur, die stufenweise hdretenden Flligel der Hofseite erinnern an
das Versailler Vorbild des Schlosses. Weitere Meatllendes Baues erinnern auch an den
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italienischen Palastbau der damaligen Zeit. Derehb@u der Wéande ist in einen warmen
Gelbton gehalten, dieser wird auch als Schonbrurteelb bezeichnet. Das ehemalige
Jagdschloss Josephs |. wurde unter Kaiserin MahareBia zu einem Residenzschloss
umstrukturiert und umgebaut. Das Schloss Schonbmyorde das Lieblingschloss der
Kaiserin. Sie verbrachte dort ihre Sommermonate imgr Familie. Wichtige Ereignisse:
1736 Ehe mit Herzog Franz Stephan von Lothring@d%lwurde er Kaiser Franz I. Stephan
(HRR)) - 1740-48 Osterreichischer Erbfolgekrieg umamit Verlust von Schlesien an
PreuBen und des Herzogtums Parma und Piacenza eanBdalirbonen - 1756-63
Siebenjahriger Krieg; Stiftung des Maria Theresralé€hs - 1765 Franz I. Stephan starb am
18. August in Innsbruck, wenige Tage nach der Heithzon Erzherzog Leopold. Maria
Theresia trug ab dato nur mehr schwarz - 1774 Ragebles Schulbetriebs durch die
»2Allgemeine Schulordnung” (EinflUhrung der Schulpfit (Unterrichtspflicht), 6.—12.
Lebensjahr) - 1775 Erwerb der Bukowina (heute zZim@scRuménien und der Ukraine geteilt)
von den Osmanen - 1778/79 Bayerischer Erbfolgekrieg

Und heute?

Die vereiste Rose! Claus Spahn schreibt in ,DIHTZE21/2002) Uber Peter Konwitschnys
Hamburger "Rosenkavalier, der aus der Kalte kommt:und plotzlich wird die
verschnorkelte Zuckerdose geoffnet. Sehr galard, gespreizte Damenfinger das zierliche
Silberl6ffelchen darin drehen. Eine spitze Zungekialie weil3en Kdérnchen ab, eine zweite
Zunge fahrt lustvoll dazwischen, und eine kleirebdissuf3e Orgie nimmt ihren Lauf - aus
Naschen und Schmecken und geniel3erischem Augesfierdr Selbst da, wo gar kein
SuRstoff klebt, hat das lustvolle Schlecken keirdd=nSo lasst Peter Konwitschny an der
Hamburgischen Staatsoper zwei verliebte Frauersfiigken, die reife Feldmarschallin und
ihre junge Quinquin, die turtelnd in den grol3enskis eines hochherrschaftlichen Betts
liegen. Aber zugleich liefert der Regisseur nebemloeh ein treffendes Bild fir das ganze
Stick, das er da inszeniert: Der Rosenkavalier vdieachnorkelte Zuckerdose, die Richard
Strauss und Hugo von Hofmannsthal in der Endzeit Higbsburgermonarchie ersonnen
haben, ist die geniel3erische Leck- und Schmeckpaeexcellence. Ihre Klangsif3e lassen
sich die Opernkulinariker immer besonders gerndaufZunge zergehen, dem nostalgischen
"Damals" schmecken sie nach, das die Handlunghretm imaginaren Rokoko der Wiener
Maria-Theresia-Zeit heraufbeschwdrt. Ein Konditaraam, in dem ziselierte Dichtung und
opulente Musik zu einer raffinierten (Zeit-) Schicite zusammengebacken sind. Manchem
wird freilich schlecht davon. Der Dirigent Otto Wiperer tat den Rosenkavalier als
"Zuckerwasser" ab. Der ehemalige Salzburger Fedtsymf Gerard Mortier sieht in der
Feldmarschallin die "widerlichste Frauenfigur dempetnliteratur’, weil sie nur "die
Gemeinheit und Scheinheiligkeit des in sich zusanbrechenden Wiens der
Jahrhundertwende" reprasentiere - und doch haeerRbsenkavalier vor sechs Jahren in
einer luxuriésen JubilAumsversion in Salzburg aafBlihne gebracht. An der Bayerischen
Staatsoper wiederum halt man sich listig an diebi®zza im Stick und spielt unverdrossen
eine Uraltproduktion von Otto Schenk, auf dass @éb der Jahrzehnte die Inszenierung
immer noch ein bisschen wahrhaftiger werden 1d3as "Paradoxon des scheinbar Noch-
Bestehen-Koénnens bei tatsachlichem Ende", von demDahter Hofmannsthal sprach, gilt
fur die Zeit der Urauffuhrung des Rosenkavaliersnslo wie heute. Als Theatermacher in
einer Endzeit des Theatermachens sieht sich auten Renwitschny. Unvergessen ist sein
Grazer Falstaff, den er unter der pendelnden Atiriss als Abschied von Theater Gberhaupt
gab. Wahrend Strauss und Hofmannsthal sich zu Bedgs letzten Jahrhunderts gleichsam
mit geschlossenen Augen in die rickwartsgewandteopigt einer walzerseligen
Puderpertcken-Scheinwelt zurtickgetrdumt haben,Kgilvitschny die Augen schmerzlich
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weit offen - er bilanziert die Verluste der Gegenwahne nostalgisch zu werden. Naturlich
glaubt er nicht an die bosschéne Farce im Roselikgvdie mit dem sentimentalen "Ja, ja"-
Seufzer der Marschallin endet, und nicht an diettmgyischillernde "Atmosphéare”, die die
Marschallin in ihrem groRen Monolog am Ende desearg\kts als Losung fir das ganze
Stuck zu beschwdren scheint: "Wie alles zerlaufseziaen den Fingern, wie alles sich auflést,
wonach wir greifen, alles zergeht wie Dunst unduimd; wenn die Marschallin in Hamburg
die Stelle singt, lasst sie Schlaftabletten in iHend kullern - genug, um Schluss zu machen
mit dem Leben. Bitterernst macht Konwitschny mit tifomddie fur Musik" und zeigt die
Ausweglosigkeit, die sich hinter der schimmerndaséhkavalier-Oberflache verbirgt. Eine
Ausweglosigkeit, die vor ihm allenfalls noch RutbrBhaus in ihrer Frankfurter Inszenierung
von 1992 ausgelotet hat. Die silberne Rose sellit dpbei Auskunft Gber die innere
Verlaufskurve des Abends. Octavian pfeffert das ymfir die altaristokratische
Hochzeitskonvention schon im ersten Akt genervtdia Ecke - Uberkommener, hohler
Plunder. Im zweiten Akt zieht er eine echte rotes&k@us dem Futteral als Zeichen der
lebendigen Leidenschaften in der Dreiecksbezieldagschallin - Octavian - Sophie (die
von Brigitte Hahn, Liliana Nikiteanu und Christiaf@@elze musikalisch wie darstellerisch
wunderbar lebendig ausagiert wird). Am Ende detedriAkts dann tauchen die drei Frauen
die Rose in ein Gefal? mit flussigem Stickstoff. @eeist. Und zerspringt in tausend Stiicke,
wenn die Marschallin sie zu Boden wirft. So kati,"srfroren” hat man den Rosenkavalier-
Schlu? noch nie gehort und gesehen. Nichts istpzmes von der sonst obligaten, wehen
herbstlichen Abschiedsmilde der Marschallin und dénalen Hochgefiihl der jungen
Liebenden. Als Schaufensterpuppen mit identischeasserstoffblonden Periicken und
Kunstfellmanteln stehen die drei Frauen in eindingtau schimmernden Neonauslage -
entseelte und entindividualisierte Barbie-Puppéa,stcth nur zum Schlul3terzett noch einmal
frostelnd ineinander verkrallen. Wie Eisblumen wsah die Koloraturen empor, und die
beriihmten Celesta-Akkorde des Silberrosenmotivsasigjeren totale Erstarrung. Der Schluf3
ist klirrender Endpunkt einer Zeitreise, als dienddtschny den ganzen Rosenkavalier
angelegt hat. Im ersten Akt sitzen die Orchesteikeusioch auf der Biuhne als Teil einer
lebensprallen intakten Feudalwelt, deren Zentrus rdade Pluschbett der Marschallin ist.
Der zweite Akt spielt in den Roaring Twenties d@s Zahrhunderts. Vom Rokoko-Orchester
ist nur noch ein weil3er Schleiflackfligel Ubrig,duein riesiger roter Lippenstift offenbart,
worauf es im Haus des neureichen Herrn Faninal altem ankommt - auf modisch
aufgeschminkte AuRerlichkeiten. Beim Spuk im WieBsisl wird dem Baron Ochs auf
Lerchenau dann mit dem Fernsehzapping des modevieatienzeitalters das Furchten
gelehrt. Der Fortschritt als kontinuierlicher Alegfi in die soziale Kalte. Die einzige
Konstante in den Zeitspringen ist der Baron: Ribtspfig, mit Bratenrock und
Schnabelschuhen poltert er durch die Akte als saftd kraftvoller Vertreter eines
vitalistischen Lebensprinzips, und Kurt Moll, eiretéran in der Rolle des Ochs, verleiht der
Figur immer noch eminente Buhnenprasenz, auch wemmBass inzwischen an stimmlicher
Substanz verloren hat. Konwitschny erzéhlt anhaesl Blarons von der Vertreibung einer
Theater-Urkraft aus der modernen Welt. Ride wineh d&chs am Ende der Vorhang vor der
Nase zugezogen, und wenn er mit einem wutschnaehelgeh ma" die Tur hinter sich ins
Schluss donnert, ahnt man bereits im NachzittemKaddissenwande die Leerstelle, die er
hinterlasst: Dem Abgang des alten Lebemanns faggZdit der blau gefrorenen, bibbernden
Schaufensterseelen. Und der pittoreske Mohr, dearu§&t und Hofmannsthal am Anfang und
am Schluss des Stiicks tber die Buhne trippelnn@sééar er auf dem Bett der Marschallin
noch ein schelmischer schwarzer Knabe und im HRas@éal als goldener Sarotti-Mohr ein
Objekt weiblicher Begierden, so ist er am Ende nach ein alter Millmann, der die
Rosenreste aufpickt. Ingo Metzmacher am Dirigeniingchien sich musikalisch ebenfalls
mehr dem Ochs auf Lerchenau verpflichtet zu fiuhlals dem zerflieBenden
Verganglichkeitston der Marschallin. Vital zupac#lenfast polternd (und mit einigen
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technischen Wacklern) geht er den Abend an. Allesk&rwattige ist in seiner Interpretation
getilgt und der Walzerschwung aller nostalgischetiggeit entkleidet. Manchmal stirzt er
sich ins filigran wuchernde Strausssche Motivramkemk, als er wolle er ihm die Wahrheit
mit Gewalt entlocken. Ist nur Traum? Ist bittererkichkeit..."; so-weit Claus Spahn.

Ist der ,Rosenkavalier” (etwa) eine ,postmoderne Mamster-Operette*?

Was eigentlich ist der ,Rosenkavalier’: etwa ei®per? Wienwalzer/Romantik in der
MenuettRokoko-Zeit? Eklektizistische Plinderung ddfusik-)Geschichte; pramoderne
Postmoderne ( - den Terminus ,PostModerne” gibtbereits seit 1917...1)? Tiefe unter
»Oberflachlichkeit* verborgen? Der Begriff Postmode (lat. ,post” = hinter/.../nach) dient
zur Bezeichnung des Zustands der abendlandischsallSdaft, Kultur und Kunst ,nach®
der Moderne. Vertreter der Postmoderne sehen itMdelerne ein illegitimes Vorherrschen
eines einheitlichen Prinzips oder totalitarer Dersédze, die auf politischer Ebene Zige des
Despotismus in sich tragen. Sie betrachten dieséd@eséatze als gescheitert und stellen ihnen
statt dessen eine Vielfalt nebeneinander bestehdPeispektiven gegentber. Die zeitliche
und inhaltliche Bestimmung dessen, was genau pasmaist, wird seit etwa Anfang der
1980er Jahre gefuhrt. An die Bestimmung des Begrjffostmoderne* schliel3en sich
unterschiedliche Bewertungen an. Wahrend sie vonrtrétern der Postmoderne
programmatisch gefordert wird, trifft das Konzepicl auf Kritik, die bis zur Ablehnung
reicht. Pragend fir den Begriff war Jean-Francoyotards Bericht ,Das postmoderne
Wissen®, in welchem er die philosophischen Systetee Moderne fur gescheitert erklart.
Bekannt wurde seine Rede vom Ende der grol3en Eregdm, in welchem sich auch die
Kernthese seiner Diagnose ausdriickt: Lyotard spnatht von philosophischen Systemen,
sondern von ,Erzéhlungen”. Die einzelnen moderrierzdhlungen” legten, so Lyotard, der
Welterklarung jeweils ein zentrales Prinzip zu Glar{z.B. Gott oder das Subjekt), um auf
dieser Grundlage zu allgemeinen Aussagen zu kommamit scheiden sie jedoch das
Heterogene aus oder zwingen das Einzelne unteraijemeine Betrachtungsweise, welche
gewaltsam dessen Eigenarten einebnet. Lyotard artziie Stelle eines allgemeingultigen
und absoluten Erklarungsprinzips (Gott, Subjekt,rnveft, Systemtheorie, marxistische
Gesellschaftstheorie etc.) eine Vielzahl von Spspiden, welche verschiedene
.Erzahlungen®, also Erklarungsmodelle anbieten. thyd wendet sich also nicht gegen
Rationalitat im Allgemeinen, sondern gegen eindifmeste historische Form der Rationalitét,
die auf der Ausgrenzung des Heterogenen basiezs Bat gesellschaftliche Konsequenzen:
Dienten in der Moderne die Metaerzahlungen nochuddiez gesellschaftlichen Institutionen,
politische Praktiken, Ethik und Denkweisen zu legkren, so geht in der Postmoderne
dieser Konsens verloren und 16st sich auf in einelZdhl von nicht miteinander zu
vereinbarenden Wahrheits- und Gerechtigkeitsbegriff Zugleich nimmt damit eine
Sensibilitat fir Unterschiede, Heterogenitat undrdditat zu und damit die Fahigkeit, die
Unvereinbarkeit der Sprachspiele zu ertragen. e Anschlul3 an Lyotard gefihrte
Diskussion um die Epochendiagnose der Postmodémé den 1980er Jahren sehr intensiv
und mit groBer Aufmerksamkeit der intellektuellefiedtlichkeit gefiihrt wurde, ist seit 1989
erlahmt bzw. wurde zeitweilig auf andere Gebiete wWen Streit um Francis Fukuyamas
These vom Ende der Geschichte verlagert. Der Begehinnt aulerdem den festen
Charakter einer Epochenbezeichnung zu verlierers, zvem einen darauf zurlickgeht, dal3
einige seiner Vertreter auch Kontinuitaten zur Moée pflegen. Von anderen, wie
beispielsweise Umberto Eco, wird dagegen versuht,Begriff von jeglicher Beziehung zur
Moderne zu befreien und ihn ein als allgemeinesst#énsches Streben zu propagieren,
welches in jeder historischen Epoche auftreten kilindem Begriff Postmoderne, um 1870
erstmals verwendet, wurde von verschiedenen Autowemsucht, sehr heterogene
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gesellschaftliche und kulturelle Entwicklungen asden und teilweise auch zu bewerten. Um
1870 schlug der englische Salonmaler John Watkhmgp@an vor, einen ,postmodern style
of painting“ zu entwickeln, der moderner sein llitals jener der franzésischen
Impressionisten. Im Jahre 1917 gebraucht RudolfnRdn den Begriff bereits als
philosophisch gepragten ,Kulturbegriff‘. Pannwighht sich mit seinem Gedankengang zur
Postmoderne an Nietzsches Analyse der Modernerém iprognostizierten Endpunkten der
Dekadenz und des Nihilismus an. Die UberwindungMederne bringt demnach den neuen
.,postmodernen  Menschen* hervor, eine Wiederaufnahniees Nietzscheschen
,Ubermenschen®. Pannwitz' Konzeption beinhalteiamatlistische und mythische Elemente,
die auf der einen Seite sicherlich einen RickberudNietzsche reflektieren, auf der anderen
Seite mit der folgenden Begriffsentwicklung niclt wereinbaren sind. Wenige Jahre spater,
im Jahre 1926, beschreibt der amerikanische Theol@grnard Iddings Bell als
~Postmodernismus” eine neue religiose Spirituglitiie sich im Rahmen des christlichen
Bekenntnisses neuen Forschungserkenntnissen défiita. Ausschliel3lich literarisch nutzt
der Literaturwissenschaftler Federico de Oniz deqgrBf im Jahre 1934. Er bezeichnet als
~Postmodernismo” eine Zwischenperiode der hispdm@uerikanischen Dichtung in den
Jahren zwischen 1905 bis 1914, die gepragt seieungr kurzzeitigen rickwartsgewandten
Abwendung von der Moderne als Zwischenphase varemeuten Hinwendung zu einer
diesmal gesteigerten Moderne. 1947 beschreibt ArdolToynbee eine Phase der Kultur als
»,post-modern®, die er beginnend mit dem Jahr 18Kemnt: die Postmoderne ist in diesem
Sinne durch eine frihe Politik des Denkens in detbh&Zusammenhéngen gekennzeichnet
und unterscheidet sich von dem vorherigen Polititémdnis in der Uberwindung der nur
nationalen Perspektive. Nach Toynbee wird mit destioderne die Spétphase der
abendlandischen Kultur eingeleitet. In dem nord@marschen Literaturdiskurs des Jahres
1959 bezeichnet Irving Howe die GegenwartsliterderPostmoderne als Verfallsphanomen
der Moderne und gepragt durch mangelnden NeuerulhgswHowe verwendet den Begriff
.Postmoderne” hier erstmals im heutigen Sinne. Himewertung erfolgte in den 1960er
Jahren schon durch Irving Howe selbst und durchryHiaevin, vor allem aber auch durch
Susan Sontag und Leslie Fiedler. Allen diesen Amsétin Kunst, Kulturgeschichte,
Philosophie, Theologie und Literatur ist gemeinsaiass sie ein jeweils spezifisches
Unbehagen an der Moderne und ihren Entwicklungemdberen und daraus Konsequenzen
entwickeln. Ihren Abschluss fand diese erste Faongphase mit Howe, dessen Konzeption
als Grundlage fur die weiteren Entwicklungen gesehegerden kann. Die zweite
Formationsphase ist gekennzeichnet durch Prozesse @heoriebildung und
Methodenfindung. Hierunter fallen unter anderem eftdn von Michel Foucault, Jacques
Derrida, Roland Barthes, die DekonstruktivismusstBtoukturalismus und Diskursanalyse als
analytische Methoden entwickelten, wie auch voneLu@aray, die auf Basis der Arbeiten
des Psychoanalytikers Jacques Lacan die femiristisd@heoriebildung vorantrieb.
Bahnbrechend fir die Postmoderne als unter diesegrifB fal3bare geistig-kulturelle
Bewegung war schlief3lich Jean-Francois Lyotardseiiher Schrift Das Postmoderne Wissen,
die 1979 zuerst veroffentlicht wurde und den Bégiostmoderne® allgemein bekannt
machte. Urspringlich als Studie Uber die Rolle d&%ssens in postindustriellen
Gesellschaften fur die kanadische Regierung geswdmi bereitete er mit seiner These des
Endes der groRen Erzahlungen die Basis fur vielavieklungen in Philosophie, Kunst,
Kultur, sowie den Gesellschaftswissenschaften. Nagbtard gibt es drei groRe Meta-
Erzahlungen: Aufklarung - lIdealismus - HistorismDgese bilden in der Postmoderne keine
vereinheitlichende Legitimation und Zielorientiegunmehr. Die Emanzipation des
Individuums, das Selbstbewusstsein des Geistes, idas Sinne Hegels in eine
Ganzheitsideologie miindet, und die Idee eines siter Fortschritts der Geschichte hin zu
einer Utopie sind die grof3en Erzahlungen, denenm@n mehr glauben kann. Folglich kann
es auch kein Projekt der Moderne mehr geben, kginige Idee von Freiheit und Sozialismus,
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der allgemeine Geltung zu verschaffen ist und deh slles gesellschaftliche Handeln
unterzuordnen hat. Es gibt keine (bergeordnete cBprakeine allgemeinverbindliche
Wabhrheit, die widerspruchsfrei das Ganze eines d@m Systems legitimiert.
Wissenschaftliche Rationalitat, sittliches Handeha politische Gerechtigkeitsvorstellungen
spielen je ihr eigenes Spiel und kénnen nicht zackbng gebracht werden. ,In aul3erster
Vereinfachung kann man sagen: 'Postmoderne’ bedelstes man den Meta-Erzahlungen
keinen Glauben mehr schenkt.”. In systematischersigint stellt Lyotard heraus, dass
theoretische und praktische Vollzugsformen von fWerft" unvermittelbar seien. In seinem
systematischen Hauptwerk, "Der Widerstreit", beiziéyotard dies besonders auf die
Funktionsweisen sprachlicher Verknipfungsoperatioéeder theoretische noch praktische
Vernunft jedenfalls konnten fir eine Bruckenbildusgfkommen, allenfalls ein kunstvolles
Interchangieren sei moglich und muisse sich einrgh&tischen” Urteilskraft bedienen, fur die
wesentlich sei, fortwadhrend auf Regelsuche fur éigene Operationsweise zu sein. Bekannt
unter anderem dafir wurde das Bild der Kreuzfahitinem zerklufteten Archipel. Lyotard
selbst und auch andere meinen, hier an Ideen We&tgms bezlglich spezifischer
Verfahrensweisen in spezifischen "Sprachspieleh@apfen zu kénnen, welche, jedenfalls
dieser Akzentuierung zufolge, Kommunikation Uberrede Sprachspielgrenzen hinaus
prinzipiell ausschlossen (dass dieser etwas ass@ziAnschluss mit Wittgensteins Texten
vertraglich ware, wird jedoch von den vielen Experbezweifelt). In &hnlichem Sinne wird,
teils im Anschluss an Thomas Samuel Kuhn (der sjeloch auf die Dynamik
wissenschaftlicher Theorien bezogen hatte), auchriterschiedliche Sprachspiele, Kulturen
und Kleinteiligere "Diskurse" von "Inkommensuratdti, also dem Fehlen eines
gemeinsamen Maldes, gesprochen. In der DiagnoseZeuftetheit "der" Vernunft
jedenfalls spitzt Lyotard Briiche und Antinomien teeizu, die er selbst beispielsweise in der
Konfiguration des kantischen Denkens ausmacht, heefcer teils recht detaillierte Studien
widmete. Denn schon Kant sah eine Vermittlung zinescden Reichen der Notwendigkeit (in
der theoretisch erfassten Natur) und der (praktisgFreiheit allenfalls Uber die (asthetische)
Urteilskraft, hatte aber beispielsweise betont, ingiest das &sthetisch Schone gebe dem
Subjekt eine Einheitsversprechen. Dieses Verspreah@ fur Lyotard allerdings durch die
im "Erhabenen" erscheinende Kluft unterminiert. fayds diesbeziigliche Interpretationen
von Kants Kritik der Urteilskraft und ihre Anwendyietwa auf die Werke Barnett Newmans
erzielten zeitweise hohe Aufmerksamkeit. In dertioslerne steht nicht die Innovation im
Mittelpunkt des (kunstlerischen) Interesses, samdeine Rekombination oder neue
Anwendung vorhandener Ideen. Die Welt wird nicht @ Fortschrittsziel hin betrachtet,
sondern vielmehr als pluralistisch, zuféllig, chect und in ihren hinfalligen Momenten
angesehen. Ebenso gilt die menschliche Identigainatabil und durch viele, teils disparate,
kulturelle Faktoren gepragt. Medien und Technilelgm eine wichtige Rolle als Trager wie
Vermittler von Kultur (siehe auch Medientheoriejepostmoderne Kunst zeichnet sich u.a.
aus durch den erweiterten Kunstbegriff und zitathsferweise auf vergangene Stile, die teils
ironisch in Szene gesetzt werden. Wo die Ironieshimgt oder nicht vorliegt, lasst sich die
ganze Richtung mit dem Eklektizismus vergleichelentente postmodernen Denkens und
Urteilens sind: Absage an das seit der Aufklaruemiite Primat der Vernunft (ratio) und an
die Zweckrationalitat (die bereits in der Modermgcauttert wurden), Verlust des autonomen
Subjekts als rational agierender Einheit, Neue Kimiung zu Aspekten der menschlichen
Affektivitat und Emotionalitat, Ablehnung oder ksithe Betrachtung eines universalen
Wahrheitsanspruchs im Bereich philosophischer wlididser Auffassungen und Systeme
(sog. Metaerzahlungen oder Mythen wie Moral (woduRostmoderne zum Amoralismus
wird), Geschichte, Gott, Ideologie, Utopie oder igeh, aber auch, insofern sie einen
Wahrheits- oder Universalitatsanspruch tragt, Wissbatft), Verlust traditioneller Bindungen
von Solidaritdt und eines allgemeinen Gemeinschefithls, Sektoralisierung des
gesellschaftlichen Lebens in eine Vielzahl von Gemp und Individuen mit einander
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widersprechenden Denk- und Verhaltensweisen, Tagerareiheit und radikale Pluralitat in

Gesellschaft/Kunst/Kultur, Dekonstruktion, Samplinlixing von Codes als (neue)

Kulturtechniken, zunehmende Zeichenhaftigkeit deltsemiotisches Dreieck, Baudrillard)

und Feminismus & Multikulturalismus. In der postreaden Kultur- und Geisteswissenschatft
sind die vorherrschenden Methoden die Diskursaealger Poststrukturalismus und der
Dekonstruktivismus. Die Postmoderne wendet siclegdgestschreibungen insbesondere

.---Mir ist so bang’ wie an der ,Himmlischen Schwelhalt’ mich...”

ideologischer, aber auch kultureller Art. PostmadePhilosophen sahen sich nicht zuletzt
gerade deswegen heftigen Angriffen ausgesetzt. fSopi arbeitende Wissenschatftler
kritisieren an Teilen der postmodernen Debatte reidang zum Irrationalismus und eine
Leugnung der objektiven Realitat. Beriihmt ist dee genannte Sokal-Affare, in der ein
absichtlich unsinniger Artikel, der sich sprachliah die Arbeiten Baudrillards anlehnte, in
Social Text als vorgeblich wissenschaftliche Arbestoffentlicht wurde. Laut Alan Sokal
zeige das Gelingen dieses Versuchs die mangelhaitetiektuellen Standards und den
Missbrauch mathematisch-naturwissenschaftlicher aptegrn in der sich postmodern
verstehenden geistes- und sozialwissenschaftli@mme. Klassische politische ldeologien,
wie Konservativismus und Liberalismus und Teile gmlitischen Linken lasten dem
postmodernen Denken als Defizit eine Beliebigkait vzichtigen Fragen in Kultur und
Gesellschaft an. Seyla Benhabib kritisiert beispweise, dass ,postmoderne Positionen nicht
nur das Spezifische der feministischen Theorie Gmeblen, sondern sogar das
Emanzipationsideal der Frauenbewegung schlechthirage stellen [kdnnten]“. Auch von
Seiten der kritischen Theorie wurden ahnliche Eimdei vorgetragen. Dagegen werden
gerade von Teilen der Neuen Linken und in andeeenirfistischen Debatten postmoderne
Ideen als produktiv fur das Verstandnis aktuellesedlschaftlicher Entwicklungen begriffen.
Bereits im 19. Jahrhundert entwickelt sich einenfrater Sinfonie, die nicht mehr den
Entwicklungsprozess originarer Themen erforschihdeon bereits vorhandene musikalische
Zeichen und Spharen kombiniert. Als logische Fdtgéen dekonstruktivistische Techniken
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hinzu. Als Meilenstein bezeichnete Gustav Mahlee @infonie in E-Dur (1878) des

Bruckner-Schilers Hans Rott. Mahlers Sinfonien @k®&in ein eigenes Universum aus
zitathaften Bausteinen aus der Militéar-, Volks- ukaichenmusik, sowie Ruckgriffen auf

vergangene Stile. Zeitgleich entwickelt der Ameni&aCharles Ives eine Collagetechnik, die
vornehmlich amerikanische Volksmelodien verwend®éfeitere wichtige postmoderne

Komponisten waren Bernd Alois Zimmermann und Luciderio. Als typische Vertreter

einer musikalischen Postmoderne der Gegenwart wettidéz sehr unterschiedlicher Stile
unter anderem John Zorn, Amon Tobin, The Cinematichestra, Philip Glass, Arvo Part,

Gia Kantscheli, Wolfgang Rihm und Sofia Gubaidulgenannt.

.-..in der richtigen Weis’..."

Am Ende der Oper singt die Feldmarschallin ,,...hat’s gelobt, ihn lieb zu haben in der
richtigen Weis'...” ( - eine von Strauss bewul(3t atimigestaltete Melodie finden wir in ,Vier
letzte Lieder" im Lied ,Beim Schlafengeh’n” im Zwikenspiel der Solo-Violine!); sie meint
naturlich Octavian... - ich meine das auch, in Beauf Strauss & seinen ,Rosenkavalier”!
Mit herzlichem Grul3 verabschiedet sich so-mit Ihr

Wolf-G. Leidel



