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Die 100 VCV(W)-Vortrage Uber ,Kinste in der & um eliRomantik*

- ein Zyklus von Vortragsabenden Uber vorwiegempétjsomantische ( - aber auch
pré/para/post/.../neo-romantische - ) Kiinste/.../Kueske flr
Musik/Malerei/.../Architektur-Freundinnen/Freunde uadtk anderen Kunstliebhaber(innen)
an jedem 2. Dienstag in jedem Monat (aulRer Julilst@eptember) im ,art hotel weimar*
(,Freiherr v. Stein“-Allee) ab 20:00 UliGesamtleitung: Prof. Wolf-G. Leidel, Vorsitzendaiers
VCV(W) [,Vox coelestis*-e.V. Weimar]) -

Nicht zum 6ffentlichen Gebrauch: nur fir VCV(W)-Miiteder und Besucher/Gaste des o0.g. Vortragzyklus’!

Stand vom 22. Januar 2008

Das Thema dieses 16. Abends:
,R. Strauss & H.v.Hofmannsthal: ,Elektra™

Wie Gewitter & Sturm...

Es braust gewaltig Giber die Buhne: Strauss’ ,E&ktUnter ,Elektra“ (griechischHAéktpa)
versteht man Verschiedenerlei: Elektra (Mykeneg @ibchter des Agamemnon - Elektra
(Strauss), eine Oper von Richard Strauss - El¢Bmoétware), im Bereich von Linux-Software
- Elektra (Comicfigur), eine Comicfigur von Marv€lomics - Elektra (Film) (2004), eine
Comicverfilmung - Elektra (1962), ein griechiscli@m von Michael Cacoyannis - Elektra

S

w ” “|ekira®: die Frau, die den Strom rfa? ()

Records, eine Plattenfirma aus den USA - Elekttar(}, in den Plejaden gelegenen - Elektra
(Asteroid), 1873 von Alphonse-Louis-Nicolas Boryekntdeckt - Elektrakomplex, in der
Psychoanalyse; zur Oper: Musik: Richard Straussreltio: Hugo von Hofmannsthal,
Urauffihrung: 25. Januar 1909 im (,Salome*“-)bewéhrDresden, Spieldauer: ca. 1 Stunde
und 40 Minuten, Ort und Zeit der Handlung: Mykemgch dem trojanischen Krieg,
Personen: Klytamnestra, Witwe Agamemnons, Herrathétykenes (Mezzosopran) -
Elektra, ihre Tochter (Sopran) - Chrysothemis, ihfechter (Sopran) - Aegisth,
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Klytamnestras neuer Gemabhl, (Tenor) - Orest, EdskBruder (Bariton) - Der Pfleger des
Orest (Bariton) - Die Vertraute (Sopran) - Die ®ggtragerin (Sopran) - Ein junger Diener
(Tenor) - Ein alter Diener (Bass) - Die Aufsehe{Bopran) - Die erste Magd (Alt) - Die
zweite Magd (Mezzosopran) - Die dritte Magd (Mezgwan) - Die vierte Magd (Sopran) -
Die funfte Magd (Sopran) - Diener und Dienerinngglgktra® (op.58) ist also eine Oper in 1
Aufzug von Richard Strauss. Das Libretto schrielgéiuon Hofmannsthal, das erste von
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.Elektra“: die Frau, die den Strom eand’? (m

insgesamt 6 Libretti aus der erfolgreichen Zusanarimit der beiden Kunstler. Elektra
gehort wie Salome zur Gattung der sogenannten Symgpbper, die mit Elektra ihren
Hoéhepunkt fand. Im Mittelpunkt der Oper steht wieSalome eine mythische Frauenfigur,
die sich gegen ihre Familie auflehnt. GegentberQjger Salome ist das Orchester mit 111
Musikern weiter vergréf3ert, die leitmotivische Aitbist zu einer mit dem Ohr kaum mehr
wahrnehmbaren Dichte gesteigert, und an vieleriedtelerden die Grenzen der Tonalitat
gesprengt. Die Urauffihrung der Oper fand am 26uda 1909 an der Dresdner Hofoper
statt. Auffihrungsdauer der Oper: ~100 min.; naohdge sich 1899 in Berlin-Pankow im
Hause des Dichters Richard Dehmel kennengelerteémabegegneten sich Richard Strauss
und Hugo von Hofmannsthal zu Beginn des neuen dalddrts in Paris. Eine schicksalhafte
Begegnung flir beide Seiten, welche bis zum Toderndohsthals zu einer der erfolgreichsten
Arbeitsgemeinschaften der Operngeschichte werddite.stNoch im selben Jahr bietet
Hofmannsthal Richard Strauss, wie wohl in Pariseatacht, ein fertig-gestelltes Ballett zur
Komposition an (,Der Triumph der Zeit*). Straussnkasich fur diesen Ballettentwurf nicht
erwdrmen, und es kommt noch nicht zu einer Zusarmarbeit. Im Jahre 1903 besucht
Richard Strauss die Urauffiihrung von Hofmannsthadgiodie ,Elektra® in Berlin: ,....als ich
zuerst Hofmannsthals geniale Dichtung im ,Kleingmedter” in Berlin mit Gertrud Eysoldt
sah, erkannte ich wohl den glanzenden Operntext édenach meiner Umarbeitung der
Orestszene tatséachlich geworden ist) und, wie smgitén Salome die gewaltige musikalische
Steigerung bis zum Schluf3: in ,Elektra® nach der mit Musik ganz zu erschopfenden
Erkennungsszene der erlésende Tanz — in ,Salomeh m@m Tanz (als Kernpunkt der
Handlung) die grausige Schlussapotheose. Anfangedde mich aber der Gedanke, daf3
beide Stoffe in ihrem psychischen Inhalt viel Akhkeiten hatten, so-daR ich zweifelte, ob
ich ein zweites Mal die Steigerungskraft hatte,hadesen Stoff erschopfend darzustellen.
Jedoch der Wunsch, dieses damonische, ekstatiscleeh@éntum des 6. Jahrhunderts
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Winckelmannschen Romerkopien und Goethescher Huétamtgegenzustellen, gewann das
Ubergewicht liber die Bedenken und so ist ,Eleks@jar noch eine Steigerung geworden in
der Geschlossenheit des Aufbaus, in der GewaltStieigerungen, - und ich mdchte fast
sagen: sie verhalt sich zu ,Salome” wie der volkgrdstileinheitlichere ,Lohengrin® zum
genialen Erstlingsentwurf des ,Tannhauser‘. Beidget@ stehen in meinem Lebenswerk
vereinzelt da: ich bin in ihnen bis an die auRergBrenzen der Harmonik, psychischer
Polyphonie (Klytamnestras Traum) und Aufnahmefabigkeutiger Ohren gegangen...”
(Richard Strauss in seinen ,Betrachtungen und Erimmgen®). Die anfanglichen Bedenken

Birgit Nilsson als ,Elektra”“ an der ,Met(ropolitarOpera N.Y.)"

von Strauss konnte Hofmannsthal zerstreuen. Diggn Ahnlichkeiten der Stoffe sind, so

Hofmannsthal, dass beides Einakter sind, die éiimanennamen haben, im Altertum spielten
und beide Sticke in Berlin uraufgefihrt wurden. \&&lre von Strauss, einen Stoff aus der
Renaissance oder der Franzdsischen Revolution Hasgen, stieRen bei Hofmannsthal auf
taube Ohren. Er meinte, dass er in absehbarerk@mien anderen Stoff als den der Elektra
hervorbringen kénne. Schliel3lich schrieb Strausdum 1906 an Hofmannsthal: Ich habe mit
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der Elektra begonnen, es geht aber noch schwedeokland. Von Beginn an herrscht eine
dustere Atmosphare, der permanente Rachegedank&aBleieht sich wie ein Leitfaden
durch die ganze Oper. (Vater! Agamemnon, dein Tad Wommen. Von den Sternen stirzt
alle Zeit herab, so wird das Blut aus hundert Ketddirzen in dein Grab!) Klytdmnestra,
Elektras Mutter und Gegenspielerin, ist eine FrauRande des Wahnsinns, mit taglichen
Alptraumen. (Und dann schlaf ich und traume, trauotess sich mir das Mark in den
Knochen l6st...) Die alleinige Lichtgestalt der ©Opst Chrysothemis. Sie ist die einzige
Person, die menschliche Ziige hat. (Kinder will ldben...Ich bin ein Weib und will ein
Weiberschicksal!) Diverse Winsche von Strauss nirkioftmannsthal auf und andert das
Libretto nach den Winschen des Komponisten, umH#adlung noch dramatischer zu
gestalten. So weitete er die Orest-Szene aus, $® 8@auss ein Zwischenspiel einfligen
konnte, wahrend Elektra ihren wieder zurickgekehBrider betrachtet. Dann wiederholt sie
Orests Namen noch drei Mal, und versinkt beinah&girtlichkeiten, bevor sie wieder in eine
dustere, rachstichtige Stimmung verfallt. Elekttarésch instrumentiert. Mit 111 Musikern
verlangt es ein noch gréRReres Orchester als dientgal Aber die Musik gegenuber der
Salome ist harter, herber, dissonanter; sie entpélytonale Passagen und gewaltige
Klangblocke wie aus Granit. Nach der Elektra kondie Symphonieoper keine weitere
Steigerung erfahren. Am 25. Januar 1909 wurdeef®lith die Oper, wie auch die Salome, in
Dresden uraufgefuhrt. Richard Strauss schrieb ineseErinnerungen: ,...der Erfolg der
Premiere war, was ich, wie gewodhnlich, erst nagtith erfuhr, ein anstéandiger
Achtungserfolg. Angelo Neumann telegrafierte nacdgPsogar ,,Durchfall! Jetzt gilt vielen
~Elektra” als Hohepunkt meines Schaffens! Andenmsten flr Die Frau ohne Schatten! Das
gro3e Publikum schwort auf den Rosenkavalier Marfd mufrieden sein, als deutscher
Komponist es so weit gebracht zu haben...”. Unmistelbach der Urauffiihrung setzte das
Werk seinen Siegeszug um den Erdball fort. Nach &escheinen des Rosenkavaliers und
nach dem ersten Weltkrieg wurde es etwas ruhigedasnWerk. Heute ist Elektra ein nicht
mehr wegzudenkender Bestandteil des Repertoire®©dernhauser. Die ,Story“: nach der
Ruckkehr Agamemnons aus dem trojanischen Krieg everdvon seiner Frau Klytamnestra
und ihrem Geliebten Aegisth ermordet. Ihre Toclikektra brachte daraufhin ihren kleinen
Bruder Orest aulRer Landes in Sicherheit. Dort wirdum Racher seines Vaters erzogen. Auf
dem Hof in Mykene héalt Elektra als einzige die Barung an den Mord ihres Vaters aufrecht
und harrt des Tages der Vergeltung. HaupthandluAgf-auf der Rickseite des Palastes: die
Magde am Hofe ereifern sich Uber Elektra, die tiggwisser Haldtiraden gegen ihre Mutter
immer noch am Hofe geduldet wird. Nur eine Magd Rérsprache fur Elektra. Sie wird von
den anderen ins Haus gejagt und geschlagen. Elektrauf. Um diese Stunde hélt sie ihr
alltagliches Ritual und gedenkt der Ermordung ilvesers Agamemnon. Sie malt sich die
blutige Rache gegen die Morder und der Mitversclewdhres Vaters aus. An diesem
bestimmten Tage will sie ein blutiges Fest mit 8&gnzen veranstalten. lhre Schwester
Chrysothemis reif3t sie aus ihren Traumen. Sie walektra vor ihrer Mutter und ihrem
Gemahl. Aufgrund ihrer Sticheleien soll sie vom é&loaferbannt werden. Dann erklart sie
weiter, dal3 sie nicht lAnger auf die Ruckkehr ilBasders warten kann. Chrysothemis sehnt
sich nach Liebe, Mutterschaft und WeiberschickBaide horen, dal’ die Konigin naht. Sie
hat wieder einmal schlecht getraumt und will eifé@ringen, um die Goétter zu versdhnen.
Chrysothemis entfernt sich, Elektra jedoch steth gler Mutter entgegen. Klytamnestra ist
mit Amuletten und Talismanen behangen. Sie kommihmem Gefolge aus dem Palast. Ihre
Vertrauten warnen sie vor den heuchlerischen Aufdem Elektras. Sie warnen die Konigin,
dal3 die Freundlichkeit Elektras nicht ernst gemeaiit Die Konigin jedoch schickt die
Dienerinnen weg. Sie will sich alleine mit Elekinaterhalten, hofft von ihrer Tochter zu
erfahren, wie man sich von den Alptraumen befré@m. Allein mit Elektra beschreibt die
Konigin ihre unerklarliche Krankheit, gegen die hsialle Brauche und Opfer bisher als
wirkungslos erwiesen haben. Elektra behauptet,gewignetes Opfertier zu kennen: eine
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Frau, deren Namen sie aber zunéchst nicht nennénBEngt ein Drohen der Konigin I6st
Elektras Zunge. Klytamnestra selbst muss sterbann cerst horen ihre Trdume auf. Mit
grausiger Lust beschreibt sie in allen EinzelhedenJagd und Totung der Mutter durch den
Racher Orest. Die Konigin ist zunachst entsetzhrDikommt ihre Vertraute aus dem Palast
und flustert ihr etwas zu. Mit héhnischem Gelachtenschwindet die Konigin im Hause und
lasst die verdutzte Elektra alleine zuriick. Chrgsotis kommt jammernd aus dem Haus und
erklart Elektra den Grund fur Klytdmnestras plataé Freude. Orest ist tot. Zwei Fremde
haben diese Nachricht soeben gebracht. Ein jungereblasst sich ein Pferd satteln und eilt
Aegisth entgegen, um ihm diese freudige Nachrichtikerbringen. Elektra versucht nun,
Chrysothemis zur Mithilfe ihrer Racheplane zu geweim. Sie verrat ihr, dass sie das Beil, mit
dem Agamemnon getdtet wurde, im Hof vergraben $&i&.verspricht Chrysothemis sogar,
nach dieser Tat, selbst fir ihre Schwester das Haidiett zu bereiten. Chrysothemis will
davon nichts wissen und eilt davon. Elektra wid @at nun selbst vollbringen. Sie sucht nach
dem Beil und grabt es aus. Derwell ist ein jungenitder aufgetaucht. Dieser Uberbringt
nochmals die Nachricht von Orests Tod. Als sie iilmm@en Namen nennt, ist der Fremde
bestlrzt Uber den jammervollen Anblick der Pringessie so mager und abgezehrt aussieht.
Dann gibt er sich als Orest zu erkennen. Mit desli¢eade erhoffte er sich leichteren Zugang
zum Palast zu verschaffen um den Vater zu rachlehtrg ist zunachst Gberglicklich, ihren
Bruder wiederzusehen. Aber zugleich schamt sie withdem Bruder. Sie beschreibt ihre
Rachegedanken der letzten Jahre, und wie sie hielgs geopfert hat, ihre Jugend, ihre
Schonheit und ihre Selbstachtung. Als sein altéegef auftaucht, gehen beide schnell ins
Haus, um die Tat auszufiihren. Erst als beide imsHand merkt Elektra, dald sie das Beil
zuruckgelassen haben. Aus dem Haus dringen die s§oldesie der Konigin. Als
Chrysothemis und die Magde diese horen, kommeacsieell herbeigeeilt. Jedoch versperrt
ihnen Elektra den Zugang in’s Haus. Als sie hodafd sich Aegisth nahert, verschwinden die
Frauen wieder. Mit heuchlerischer Freundlichkeigrii&t ihn Elektra und leuchtet ihm den
Weg in den Palast. Im Palast angekommen, wird eiQu@st erschlagen. Im Haus werden die
Anhanger der Klytdamnestra von Orest und den Getredes verstorbenen Agamemnons
Uberwaltigt. Chrysothemis kommt jubelnd herbeigidawnd beschreibt mit eindrucksvollen
Bildern den blutigen Sieg ihres Bruders. Elektraimsinrem Gluck der Wirklichkeit schon
entrickt. Sie beginnt zu tanzen und scheint niantssie herum mehr wahrzunehmen. Auf
dem Ho6hepunkt ihres ekstatischen Triumphtanzestsie tot zusammen. Chrysothemis und
das/der Chor/Corps ruft nach ihrem Bruder: ,,Oré&sgst!”...

Ton(ik)alitat

Man sagt ,Strauss geht in der ,Elektra“ bis an @Gienzen von ,Tonalitat"; was ist/heifdt
das? Tonalitat ist ein musikalisches System oderdyetes Ganzes, in dem bestimmte
hierarchische Tonh6henbeziehungen gelten, die iaufZentrum™ einer Tonleiter bezogen
sind oder - etwas enger gefalit - auf einen ,Zdd&mag” , Tonika®“. Der Ausdruck ,Tonalitat”
(tonalité) ruhrt von Alexandre Choron (1810) herdwurde von Francgois-Joseph Fétis 1840
entliehen. Obwohl es Fétis als allgemeine Bezeiofntiir die musikalische Ordnung
benutzte und eher von Arten der Tonalitat spralshyan einem einzelnen System, wird der
Begriff heute meist dazu benutzt, um sich auf dig/Moll-Tonalitdt zu beziehen (die auch
die diatonische oder funktionale Tonalitat genawirtd), eben dem System musikalischen
Aufbaus, das in der Klassik in Gebrauch war undelessich weltweit die meiste moderne
populare Musik heute bedient. Tonalitat ist destmiie Eigenschaft von grof3en Teilen der
abendlandisch beeinflu3ten Musik: tonale Musik &ezsich innerhalb des vorherrschenden
Systems aus 12 Halbténen auf ein tonales Zentruesed besteht aus einem bestimmten Ton
(dem Grundton bzw. Zielton) und den auf diesem audnden sowie den damit verwandten
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Dreiklangen. Jean-Philippe Rameau meinte mit degerem Begriff Tonika (centre tonique)
auch schon einen Akkord (,I'accord tonique*). Erdeswegen nicht synonym, weil auch eine
einstimmige Melodie bereits Tonalitat(seindruck) ndoerufen kann. Diese spezielle
diatonische oder funktionale Tonalitat bringt est wich, dass die in einem Musikstiick
vorkommenden Akkorde nach bestimmten Mustern zusamgesetzt sind und aufeinander
folgen. Hierbei werden im Rahmen der Harmonielehneanche Akkorde als
auflosungsbedurftige Dissonanzen, andere als im rsihende Konsonanzen gewertet. Eine
Abweichung vom tonalen Zentrum verursacht einennBpagsaufbau, eine Ruckkehr eine
Entspannung. Ebenfalls lassen sich in tonaler Mdgkverwendeten Tonarten bestimmen.
Genau genommen handelt es sich mit dieser Defmiim die in unserem Kulturkreis fast
selbstverstandliche Dur/Moll-Tonalitat. Etwas attggner a3t sich Tonalitat fassen, wenn
man von einem Tonsystem, also einer Auswahl voremdaster Tonhéhe ausgeht. Dort kann
es je nach System ein, zwei oder mehrere Tone inier egroReren Ruhewirkung,
SchluBwirkung oder Auflosungswirkung geben. DiesgeBschaft kann sich schon an
einstimmigen Melodien zeigen. Entwickelt sich dieid¥k von diesen Ruhetbnen weg oder
baut zu ihnen Spannung auf, so wird die Anndheamginen Ruheton und Auflésung der
Spannungen wieder als Ruhewirkung oder gar alsu8ehtkung empfunden und ein tonales,
eventuell nur voribergehendes Zentrum erreicht. Bkspiel lassen sich schon die
mittelalterlichen Kirchentonleitern anfiihren, dieeldien hervorgebracht haben, die sich
dem Dur-Moll Schema nicht vollstandig fligen konneinne ihre Charakteristik zu verlieren.
Aristoxenos' Musiktheorie ist ein frihes Musterpéss fir angewandte Mathematik aus der
klassischen Antike kurz vor Euklid und beschafsigh mit Tonsystemen als erstes exakt. Er
baute die Musiktheorie strikt auf der Wahrnehmunggdem Gehor auf und gilt daher als der
fuhrende Harmoniker. Er lehnte die akustische Musiarie der Pythagoras-Schule ab, die
Intervalle Uber Zahlenverhaltnisse definierte, &birren auf ein fremdes Gebiet und
kritisierte ihre unuUberprifbaren Hypothesen (Aresyt und ihre mit Ungenauigkeiten
behafteten Fl6ten- und Saitenexperimente. Euklet, id seiner Musikschrift Teilung des
Kanons eine pythagoreisch-modifizierte Fassung dBatonischen aristoxeneischen
Tonsystems bot, bewies gleichzeitig aber eine Retdre Satzen gegen die Harmonik des
Aristoxenos. Alle spateren antiken MusiktheoretikarBereich der Harmonik Gbernahmen
von Aristoxenos die musikalische Terminologie[4]ristoxeneer (z.B. Psellos) heil3en
diejenigen Musiktheoretiker, die sich an der Leties Aristoxenos orientierten und sich von
der pythagoreischen Richtung fernhielten. Sie emté® jedoch falschlicherweise alle
Mathematik aus seiner Lehre, das heil3t alle Axiamd Beweise und viele Definitionen,
ferner auch die ganze experimentelle wahrnehmuzggieee Fundierung. Das fuhrte zu
einer Reihe von Missverstidndnissen. Vertreter eiistoxeneisch-pythagoreischen
Kompromisslinie waren auch Eratosthenes und vanalPtolemaios. Ptolemaios wirkte
weiter Uber Boethius, der den Disput zwischen dghd&yoras- und Aristoxenos-Schule im
lateinischen Sprachraum tradierte und wesentlichariluss auf die mittelalterliche und
heutige Tonsystemtheorie hatte. In der mittelatieen Musik bekamen die aristoxenische
Formen der Oktave, die auch als Oktavgattungen idleret werden, eine praktische
Bedeutung fur die Kirchentonarten. Die tonale Mukikte dann die modale Musik des
Mittelalters ab, die auf den Kirchentonarten beeultobei viele der Merkmale von Tonalitat
schon dort galten. Die authentische Kadenz nimnittrieine zentrale Stellung ein, an ihrem
Ende teils sogar eine ausschliel3liche. Im 18. Jeiuidrt waren schlief3lich nur noch die
Tongeschlechter Dur und Moll tbrig. Moll bleibt alzds gleichnamiges Moll und paralleles
Moll immer noch zweideutig. Es wurden Stufentheanme die Funktionstheorie als Systeme
der musikalischen Analyse entwickelt, jedoch naijlich als deren Gesetze schon langst
wieder aul3er Kraft gesetzt waren, ndmlich Endel@eghs. vor allem durch Hugo Riemann.
Ein Gegner dieser Richtung war Johannes Brahmat Hermann von Helmholtz: Die
Vorherrschaft des Tonalen wirkt als Verbindungshliégr alle Tone eines Stlickes. Bei der
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Kadenz in der klassischen Musik als Ordnungsprisgip 1700 fir ca. 200 Jahre handelt es
sich um eine harmonische-tonale und gewichtsméafigische Gruppierung. Die einzelnen

Stimmen bewegen sich einem Schluss zu, der alslif@saentrum empfunden wird. Entfernt

man sich vom Zentrum wird das als unbetonter, amigeter Schritt empfunden. Ebenso
tragen rhythmische Aspekte zum Empfinden der Tditdbei: ein erster Ton, ein erster Klang
wird als Tonalitat aufgefal3t. Im 19. Jahrhundertrdem bei Richard Wagner und anderen
Komponisten nach und nach die Grenzen der Tonait&eitert, bis sie im musikalischen

Impressionismus (z. B. Claude Debussy) schon mtir stufen- oder funktionsharmonisch
betrachtet werden konnte. Die vollige Befreiung \aer Beschrdnkung auf die Tonalitat

brachte im 20. Jahrhundert der Komponist Arnold dBtlerg, dessen atonale

Kompositionsweise theoretisch von Theodor W. Adommgseiner ,Philosophie der Neuen

Musik“ vertreten wird. Trotzdem sind bis heute rahealle Bereiche auch und gerade der
popularen Musik weiterhin durch eine mehr oder wenierweiterte Tonalitat gepragt.

Lediglich Neue Musik ist in den Gberwiegenden Fakgon(ik)al.

Orchestration

Strauss war ein Meister der Orchestration/Instntat®n; was ist das? Als
»Instrumentation“ (,Instrumentierung”) bezeichnetamdie Verteilung der Stimmen einer
musikalischen Komposition auf die einzelnen Insteabte. Bei einem Orchesterwerk kann
man auch von ,Orchestration* oder ,Orchestrierungprechen. Die Theorie der
Instrumentation wird Instrumentationslehre gena@r deutsche Begriff Instrumentierung
findet sich erstmals 1807 im ,Kurzgefal3ten Handeximich der Musik* von H.-Chr. Koch
(RUDOLSTADT), schon drei Jahre spater verwendete EhT.A. Hoffmann in seiner
Rezension Uber Beethovens 5. Sinfonie. Die Definén des Begriffs waren damals zum Teil
ungenau und reichten von ,Begleitung der Haupts&hi\. Heyse, 1829) bis zu ,écrire
correctement pour chaque instrument (korrekt fitege Instrument Schreiben)”. Streng
genommen kann man bei jedem Musikstlck, an dem mlshein Instrument beteiligt ist,
Uber die Instrumentation sprechen: Auch in einasliWsonate ist die Entscheidung, ob das
Klavier die Hauptstimme spielt und von der Violibegleitet wird, oder umgekehrt, eine
Instrumentationsfrage. Richard Strauss hat auiAdightigkeit der Kenntnis von Satztechnik
und Stimmfuhrung fur die Instrumentation angespigls er in seinem Vorwort zu Berlioz'
Instrumentationslehre schrieb: ,Konnte doch jeder,sich im Orchestersatze versuchen will,
gezwungen werden, seine Laufbahn mit der Kompaosit@niger Streichquartette zu
beginnen.”. Heute wird unter Instrumentation audh Bearbeitung eines Werkes fur eine
andere Besetzung (zum Beispiel ,die Orchestriereimgr Klaviersonate“) verstanden und
auch die (Orchester-)Besetzung eines Werks kannnatsumentation bezeichnet werden.
(,Gustav Mahlers Symphonien sind gro3er instruneghtls jene von Mozart.”). Technik: die
Zuordnung einzelner Stimmen zu bestimmten Instrueremst oft Teil der musikalischen
Inspiration: Das Cellothema am Anfang von Beethgveéh Sinfonie oder der Till
Eulenspiegel-Hornruf bei Richard Strauss sind Hmfaderen Instrumentation fir den
Komponisten sicherlich von Beginn an feststand. d@g steht andererseits die Praxis der
Orchestrierung eines Particells, die mit der wastiesa Orchestergrof3e des 19. Jahrhunderts
immer beliebter wurde. Richard Wagner brauchtedféarKomposition seines Parsifal knapp
zwei Jahre, die ausgefeilte Instrumentation degidels nahm aber noch drei Jahre in
Anspruch. Die Neukomposition eines Orchesterwedztssich in der Regel aus diesen
beiden Komponenten zusammen. Eine Ausnahme bild&tecamarbeit, die besonders bei der
Entstehung von Filmmusik stattfindet: Hier erh&#r dArrangeur vom Komponisten ein
Particell, in dem mehr oder weniger genau Instruatemswiinsche festgehalten sind und hat
allein die Aufgabe, es mdglichst korrekt und efielit zu orchestrieren. Fiur das Erlernen der
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Instrumentation ist es neben genauer Kenntnis dsirumentenkunde wichtig, ein gutes
Gehor fur die einzelnen Klangfarben und ihrer Komalionen zu entwickeln. Als beste
Schulung gilt hierbei das genaue Studium der Ragtit von Werken, deren Klangbild dem
Lernenden gut vertraut ist. Gute Instrumentierédnnmen auch auf die Ausfuhrenden ihrer
Werke Ricksicht: So sollten zum Beispiel Blaser enwieder Pausen haben, um nicht zu
schnell zu ermuden, solistische Passagen andésess#iien nicht nach zu langem Schweigen
erfolgen, damit der Musiker gut eingespielt istdiir den Wechsel zu Nebeninstrumenten
sollte dem Musiker genug Zeit gegeben werden. Gesteh der Instrumentation: in der
Renaissance wurde nicht oder nur in sehr seltenaengmen eine Instrumentation
vorgesehen. Da die Instrumentenvielfalt riesig wad die Instrumente Ublicherweise in
Familien gebaut wurden, lieBen sich musikalischerk&/emit den jeweils vorhandenen
Mitteln auffihren. Auch der Austausch von vokalem unstrumentalen Partien war gangige
Praxis. Barock: die altesten Gepflogenheiten dstriimentation beruhen auf der Zuordnung
verschiedener Musikarten zu bestimmten Instrumertienaus der Praxis heraus entstanden
waren: Jagdmusik wurde von Hdrnern gespielt, Schifeik von Floten und Schalmeien
(Oboen). In den Partituren der frihen italienisctgern (wie Claudio Monteverdis L'Orfeo)
finden sich nur sporadische Hinweise zur Instruragon, deutlich ist aber, dafd auch hier den
Verschiedenen Spharen der Handlung bestimmte Kdalpgh zugeordnet werden. Spatere
Barockopern, wie jene von Alessandro Scarlatti,ehabchon genauere Partituren und eine
abwechslungsreiche Orchesterbehandlung. Hier firsilgm auch vermehrt typische Effekte
wie Tremolo oder Pizzicato in den Streichinstrureanum bestimmte Affekte auszudricken.
In Frankreich fuhrte Jean-Baptiste Lully kurzzeitign flnfstimmigen Streichersatz mit
obligaten Blasern ein und in Deutschland experimeeieh Opernkomponisten wie Reinhard
Keiser mit aufRergewdhnlichen Blaserbesetzungen @iner Arie mit funf Fagotten als
Begleitung). Johann Sebastian Bach benutzte inese@rchesterwerken eine chorige
Schreibweise, die wohl von der Registrier-Praxisdee Orgel beeinflusst ist: Streicher bilden
eine Gruppe, Holzblaser die zweite und Trompeted Bauken die dritte. Diese Chore
werden einander gegenubergestellt und im Tutti akembiniert, einzelne Instrumente
werden aber (abgesehen von dezidiert solistischefyaden wie dem Oboensolo in der
Kreuzstab-Kantate) selten aus ihrem Gruppenklangquisgelost. Klassik: die klassische
Orchesterbesetzung wurde vor allem durch die ManmgreSchule gepragt. Der vierstimmige
Streichersatz von Bach wurde mit paarweise einge&setBlasinstrumenten wie Floten,
Oboen und Hornern, spater auch Fagotten und Klsemeerganzt, in grof3en Besetzungen
wurden noch Trompeten und Pauken hinzugeflgt. m Sigmphonien von Joseph Haydn
finden sich viele Stellen, deren besonderer Gehakrster Linie aus der Instrumentation
resultiert: Der beriihmte Paukenschlag in der gteahigen Symphonie ist auch deshalb eine
Uberraschung, weil Pauken und Trompeten in eineasskbchen langsamen Satz kaum
verwendet wurden. Haydn schrieb in seinen Memoidar, kleine und dichte Betrieb in
Eszterhdza habe ihm ermdéglicht, verschiedene nlissika Dinge auszuprobieren, und diese
AuRerung ist bestimmt auch auf die Kunst der Imsemtation zu beziehen, deren
meisterhafte Beherrschung er in den Londoner Sympho beweist. Auch Wolfgang
Amadeus Mozarts personliche Art der Instrumentatioesonders seine charakteristische
Behandlung der Blasinstrumente macht einen grof@indé€s Reizes seiner Musik aus. Sie
hatte nicht nur auf Ludwig van Beethoven gro3erfl&ss, einige Details seiner Kunst, wie
die Parallelfihrung der Holzblaser in Terzen wurdeoh von Johannes Brahms imitiert. In
der Tradition der klassischen Instrumentation entdtn auch einige Kammermusik-Werke,
namentlich Werke fur gemischte Besetzung wie dasteéBevon Beethoven oder Franz
Schuberts Oktett. Romantik: die Entstehung der rsmgaten modernen Instrumentation wird
in der Regel in der Romantik angesiedelt, als G&atia von Weber im Freischitz mit der
Verwendung untblicher Register und Kombinationenamnige Klangeffekte erzielte. Solche
Effekte finden sich allerdings auch schon vereinzelden Werken der Wiener Klassik, es



VCV(W)-P-3-42-16 (Strauss’ ,Elektra®) 9

sollte also eher von einer Entwicklung als von ei@eburtsstunde gesprochen werden. Zu
dieser Zeit wurden auch die ersten grol3en Instrtatienslehrblcher veréffentlicht und die
Maglichkeiten zur Klangbildung wuchsen mit der Eiiung der Instrumente und ihrer
Maglichkeiten und der OrchestergroRe. Seit RichAfagner und Richard Strauss verfligen
Komponisten tber einen Apparat mit Uber hundert ikirs, die allerlei Nebeninstrumente
zur Verfigung haben und auch die subtilsten Klangkoationen angemessen wiedergeben
kénnen. Moderne: im 20. Jahrhundert entstanden &y/ankdenen die Instrumentation vollig
im Vordergrund steht: Ravels Boléro lebt allein vder Abwechslung der Klangfarben,
ahnlich das Dritte der Funf Orchesterstiicke vonoitrSchonberg, in dem ein Akkord in
verschiedenen Kombinationen immer wieder wiederkoitl. Schénberg préagte dazu den
Begriff Klangfarbenmelodie. Was die Grol3e des Kkaimgers betrifft, so kehrten Strauss in
Ariadne auf Naxos oder Igor Strawinski in Histonle soldat zu kleineren Besetzungen
zuruck, die aber durchaus orchestermalig instruarentaren. Seit der zweiten Halfte des
20. Jahrhunderts werden Musikstiicke einerseitskdiventionell besetzte Orchester oder
Kammermusikgattungen komponiert, andererseits iexgst unzahlige Werke, die flr ganz
eine bestimmte, ansonsten selten verwendete, Begetzonzipiert und ausgefihrt sind.
Geschichte der Instrumentationslehre: Michael Braet gab im ,Syntagma musicum® mit
der genauen Aufzahlung aller Instrumente seinert Zeind deren Ublichen
Verwendungsgebieten wohl den ersten Anstol3, sislubést Gedanken Uber den Einsatz der
verschiedenen Klangfarben zu machen, er schrieb @d@noch eine Instrumentenkunde.
Ebenso rein auf die Mdglichkeiten der einzelnentrimsente ausgerichtet waren die ein
Jahrhundert spater folgenden pédagogischen Werke ¢ibzelne Instrumente (wie der
Versuch einer grundlichen Violinschule oder der sdeh einer Anweisung die Flote
traversiere zu spielen). Als erstes Lehrwerk fatrimmentation wird bei Ludwig K. Mayer
(siehe Lit.) der 1764 von Valentin Roeser in Pasdffentlichte Essai de l'instruction a
'usage de ceux, qui composent pour la clarindtte eor (Versuch einer Anleitung fir jene,
die fur Klarinette und Horn komponieren), ein disiBdichlein, in dem auf die klanglichen
Kombinationsmdglichkeiten in der Blaserkammermusikd die Verwendung der relativ
jungen Klarinette eingegangen wird. Die ausfuhdicltheoretische Behandlung der
Instrumentationslehre begann erst in der Mitte @i®s Jahrhundert: 1844 veré6ffentlichte
Hector Berlioz seine Grande Traité d'instrumentatat d'orchestration moderne (Grol3e
Abhandlung Uber die moderne Instrumentation unch&stration), die das erste Schulwerk
dieser Art darstellt und 1904 von Richard Straussré@rbeitet wurde. Sie enthalt vor allem
eine ausfuhrliche Instrumentenkunde, die Tonumfanfang und Charakter der
Orchesterinstrumente und ihrer einzelnen Regidikadeln, und behandelt die Problematik
unterschiedlicher Besetzungen und der Anzahl dexl&pn den einzelnen Gruppen, die fur
eine gute dynamische Balance geeignet sind. EirdmitSweiter ging Nikolai Rimski-
Korsakow 1913 in seinen Grundlagen der Instrumemater befasste sich auch mit den
Kombinationsmdglichkeiten verschiedener Instrumemtel der effizienten Verteilung der
Einzelstimmen in einem Orchesterakkord, die Berfioz,nicht lehrbar” hielt. Unter neueren
Werken der Instrumentationslehre ist besonders dreizehnbandige Reihe "Die
Instrumentation” von Hans Kunitz (Breitkopf & Hdrt&eipzig, 1956ff) zu nennen, die fir
alle Orchesterinstrumente Geschichte, Tonerzeugklangcharakter, Klangkombinationen
und spieltechnische Méglichkeiten mit zahlreichexispielen auch aus der Literatur des 20.
Jahrhunderts (Orff, Schostakowitsch) beschreibt.

Text & ,Szenische Vorschriften* (1903)

Dramatis Personae:
- Klytamnestra: Mezzosopran
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- Elektra und Chrysothemis, Tochter: Sopran

- Agisth: Tenor

- Orest Bariton

- Der Pfleger des Orest Bal3

- Die Vertraute Sopran

- Die Schlepptragerin Sopran

- Ein junger Diener Tenor

- Ein alter Diener Bal3

- Die Aufseherin Sopran

- Funf Madge 1. Alt, 11. 1ll. Mezzosopran, IV. \Gopran

- Dienerinnen und Diener

Schauplatz der Handlung: Mykene ( - szenische d&hoifen (1903): Bihne: dem
Buhnenbild fehlen vollstdndig jene Saulen, jene itbne Treppenstufen, alle jene
antikisierenden Banalitdten, welche mehr geeigmed, szu ernlichtern als suggestiv zu
wirken. Der Charakter des Buhnenbildes ist Engesntfhiehbarkeit, Abgeschlossenheit. Der
Maler wird dem Richtigen eher nahekommen — andgstweise —, wenn er sich von der
Stimmung, die der bevolkerte Hof eines Stadthaaseginem Sommerabend bietet, leiten
lankt, als wenn er irgend das Bild jener konventiene Tempel und Palaste in sich
aufkommen |aRt. Es ist der Hinterhof des Konigsgialy eingefaldt von Anbauten, welche
Sklavenwohnungen und Arbeitsrdume enthalten. Dietddivand des koéniglichen Hauses
bietet jenen Anblick, welcher die groRen HauseiQnent so geheimnisvoll und unheimlich
macht; sie hat sehr wenige und ganz unregelmaRigast&roffnungen von den
verschiedensten Dimensionen. Das Haus hat einedigigffensteht, aber verschlie3bar ist.
Sie ist um einige Stufen Uber dem Erdboden erhdbieks von dieser ist ein niedriges aber
sehr breites Fenster. Nach unten links nochmalziemlich grol3es Fenster, hier scheint im
Hause ein Gang zu laufen, den man luftig winschtlen héheren Stockwerken sind nur hie
und da ein paar verstreute Fensterluken, denenKdit des Malers jenes Lauernde,
Versteckte des Orients geben wird. Links und resimg niedrige Sklavenwohnungen an das
Haupthaus angebaut. Rechts ein gedriickter haRlRgdemit vier ganz gleichen Turen, wie
Zellen nebeneinander, jede mit einem braunen Vaglgmschlossen. An diesen kleinen Bau,
der schief von rickwérts nach rechts vorn vorlaséhliel3t sich in der Mitte der rechten
Seitenwand ein offenes Tor, das in einen anstof®ehld fihrt; von dem Tore bis in die
rechte vordere Ecke lauft eine Mauer. Das Gebdunéis hat mehrere sehr schmale Fenster,
unregelmanig, und eine einzige grol3e, schwereViairdiesem Gebaude steht eine Zisterne.
Uber das niedrige Dach des Hauses rechts wachstraaen her ein riesiger, schwerer,
gekrimmter Feigenbaum, dessen Stamm man nicht siebéen Masse unheimlich geformt
im Abendlicht wie ein halbaufgerichtetes Tier ashdflachen Dach auflagert. Hinter diesem
Dach steht die sehr tiefe Sonne, und tiefe FlecskenRot und Schwarz erfullen von diesem
Baum ausgeworfen die ganze Biuhne. - Beleuchturfgnghch so wie bei Beschreibung des
Buhnenbildes angegeben, wobei der groRe WipfeFdegenbaumes rechts das Mittel ist, die
Buhne mit Streifen von tiefem Schwarz und Flecken Rot zu bedecken. Das Innere des
Hauses liegt zunachst ganz im Dunkel, Tidr und eensirken als unheimlich schwarze
Hohlen. Diese Beleuchtung ist am starksten wahdesdMonologes der Elektra, und auf der
Mauer, auf der Erde scheinen gro3e Flecken von Blutglihen. Wahrend der Szene
Chrysothemis-Elektra nimmt die RoOte ab, der ganaé \rsinkt in Dammerung. Der Zug,
welcher der Klytamnestra im Innern vorangeht, érfilierst das gro3e Fenster, dann das
zweite Fenster links von der Tur mit Wechsel voncKedlicht und schwarzen
voruberhuschenden Gestalten. Klytdmnestra erschainthren zwei Vertrauten im breiten
Fenster, ihr fahles Gesicht, ihr prunkendes Gewagnell beleuchtet — fast wie ein
Wachsfigurenbild — von je einer Fackel links undchts. Der Hof liegt im Dunkel.
Klytamnestra tritt in die Tur, zwei Fackeltragentar ihr in den dunklen Hof, auf Elektra fallt
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flackerndes Licht. Klytdmnestra entlal3t ihre Beglennen, diese gehen ins Haus, die
Fackeltrager verschwinden gleichfalls, nur ein sstlwaches flackerndes Licht fallt aus
einem inneren Raum durch den Hausflur in den Had. éne Vertraute kommt wieder, die
Fackel hinter ihr, auf Klytdmnestras Ruf mehrerekietrager, es wird fir einen Augenblick
ganz hell. Sie gehen ab, nun Dunkel im Hof, derrdiemmel aber rechts, soweit er sichtbar
ist, noch hell in den wechselnden Ténen. Es istedément der Stimmung, dafd es in diesem
traurigen Hinterhof finster ist, wahrend es drauldetder Welt noch hell ist. Der hellste Fleck
ist das offene Tor rechts. In diesem offenen Tecleeint die dunkle Gestalt des Orest. Alles
spielt nun bei zunehmender Dunkelheit, die Dauer 8tickes ist genau die Dauer einer
langsamen Dammerung, bis die Vertraute erschemiQrest ins Haus zu rufen. Hinter ihr ist
eine Sklavin mit einer Fackel, diese Fackel stsekin einen Ring links von der Haustur, wo
sie steckenbleibt, bis Elektra sie ergreift, um degisth damit entgegenzusehen. Dann bleibt
die Fackel in dem Ring, erleuchtet flackernd derf His zum Schlul3. - Kostime: sie
schlieBen bitte gleichfalls jedes falsche Antikisie sowie auch jede ethnographische
Tendenz aus. Elektra tragt ein veréchtliches eker@@ewand, das zu kurz fir sie ist. lhre
Beine sind nackt, ebenso ihre Arme. Die Gewéandar $Sldavinnen bedirfen keiner
Anweisung, als dal3 sie getragen erscheinen muabgenutzt: es handelt sich um keinen
Opernchor. Die Aufseherin der Sklavinnen tragt bl&lasperlen ins Haar gewunden und
eine Art Stirnreif. Sie hat einen kurzen Stock @r Hland. Klytdmnestra tragt ein prachtvolles
grellrotes Gewand. Es sieht aus, als ware alles iBtes fahlen Gesichtes in dem Gewand.
Sie hat den Hals, den Nacken, die Arme bedeckt Scitmuck. Sie ist behangt mit
Talismanen und Edelsteinen. Ihr Haar hat natUrlieage. Sie tragt einen mit Edelsteinen
besetzten Stab. lhre Schlepptragerin hat ein HedgeGewand. Sie hat ein braunliches
Gesicht, das schwarze Haar straff zuriickgenommendiei Agypterinnen, sie ist sehr groR
und hat die biegsamen Bewegungen einer aufgerach&thlange. Die Vertraute, auf die sich
Klytamnestra stitzt, hat ein violettes oder dunkelgs Gewand und gefarbtes Haar mit
Goldbandern durchflochten und ein geschminktescBests kommt sehr darauf an, dal3 der
Maler diese drei Gestalten als Gruppe sieht undfdehtbaren Gegensatz zu der zerlumpten
Elektra. Orest und der Greis, sein Pfleger, sisdwandernde Kaufleute gekleidet. Dal3 sie
einem fremden Volke angehdren, als Fremde wirkem meutlich sein. lhr Kostim muf3
sich, ohne zu sehr zu befremden, von den konvegiteam pseudo-antiken entfernen und darf
an die Stimmung orientalischer Marchen anklingdreran finsteren, wenn auch keineswegs
toten Farben - ); der innere Hof, begrenzt von Béckseite des Palastes und niedrigen
Gebauden, in denen die Diener wohnen. Dienerinnen Zaehbrunnen, links vorne.
Aufseherinnen unter ihnen.

- Erste Magd (ihr Wassergefal aufhebend): ,WdiblElektra?*

- Zweite Magd: ,Ist doch ihre Stunde, die Stunde,sie um den Vater heult, dal? alle Wande
schallen.” (Elektra kommt aus der schon dunkelrtdaunsflur gelaufen. Alle drehen sich nach
ihr um. Elektra springt zurtick wie ein Tier in senSchlupfwinkel, den einen Arm vor dem
Gesicht)

- Erste Magd: ,,Habt ihr gesehn, wie sie uns ansah?

- Zweite Magd: ,Giftig, wie eine wilde Katze."

- Dritte Magd: ,Neulich lag sie da und stéhnte — “

- Erste Magd: ,Immer, wenn die Sonne tief stakftlsie und stéhnt.”

- Dritte Magd: ,Da gingen wir zu zweit und kamém zu nah —

- Erste Magd: ,Sie halt's nicht aus, wenn maresiseht.”

- Dritte Magd: ,Ja, wir kamen ihr zu nah. Da pfate sie wie eine Katze uns an. »Fort,
Fliegen!l« schrie sie, »fort!«..."

- Vierte Magd: ,,...»Schmeil3fliegen, fort!«...”

- Dritte Magd: ,...»Sitzt nicht auf meinen Wundenixad schlug nach uns mit einem
Strohwisch.*”
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- Vierte Magd: ,,...»Schmeil3fliegen, fort!«...”

- Dritte Magd: ,,...»lhr sollt das SufR3e nicht abweiden der Qual. Ihr sollt nicht schmatzen
nach meiner Krampfe Schaum.«...”

- Vierte Magd: ,....»Geht ab, verkriecht euch«, selgie uns nach. »ERt Fettes und ef3t SiiRes
und kriecht zu Bett mit euren Mannern, schrie @ die — “

- Dritte Magd: ,Ich war nicht faul —*

- Vierte Magd: ,Die gab ihr Antwort!*

- Dritte Magd: ,Ja: »Wenn du hungrig bist«, gab mr Antwort, »so i3t du auch«, da sprang
sie auf und schol3 graRliche Blicke, reckte ihreg€irwie Krallen gegen uns und schrie: »Ich
futtre mir einen Geier auf im Leib!«...*

- Zweite Magd: ,Und du?*

- Dritte Magd: ,....»Drum hockst du immerfort«, gathizuriick, »wo Aasgeruch dich halt
und scharrst nach einer alten Leichel«...*”

- Zweite Magd: ,Und was sagte sie da?“

- Dritte Magd: ,Sie heulte nur und warf sich imeh Winkel."

- Erste Magd: ,Dal3 die Kdnigin solch einen Dama in Haus und Hof sein Wesen treiben
lant!

- Zweite Magd: ,Das eigne Kind!"

- Erste Magd: ,War sie mein Kind, ich hielte, ietbei Gott! — sie unter Schlof3 und Riegel.”

- Vierte Magd: ,Sind sie dir nicht hart genug nhit? Setzt man ihr nicht den Napf mit Essen
zu den Hunden?* (seufzend) ,Hast du den Herrnisischlagen sehn?*

- Funfte Magd (ganz jung; mit zitternder, erreg@timme): ,Ich will vor ihr mich
niederwerfen und die Fufle ihr kissen. Ist sie naht Konigskind und duldet solche
Schmach! Ich will die Fu3e ihr salben und mit meirtdaar sie trocknen.”

- Aufseherin (stol3t sie): ,Hinein mit dir!*

- FUnfte Magd: ,Es gibt nichts auf der Welt, damiglicher ist als sie. Sie liegt in Lumpen
auf der Schwelle, aber niemand, niemand ist higdauas, der ihren Blick aushalt!

- Aufseherin (stol3t sie in die offene niedere [iriks vorne): ,Hinein!"

- FUnfte Magd (in die Tur geklemmt): ,Ihr alle denicht wert, die Luft zu atmen, die sie
atmet! O, kénnt' ich euch alle, euch, erhangt anséjan einer Scheuer Dunkel hangen sehn
um dessen willen, was ihr an Elektra getan!®

- Aufseherin (schlagt die Ture zu): ,Hort ihr dagiP, an Elektra! die ihren Napf von unserm
Tische stiel3, als man mit uns sie essen hiel3ugdigpae vor uns und Hindinnen uns nannte.”
- Erste Magd: ,Was? Sie sagte: ,Keinen Hund karemnerniedern, wozu man uns hat
abgerichtet: dal3 wir mit Wasser und mit immer fiesm Wasser das ewige Blut des Mordes
von der Diele abspulen!” —*

- Dritte Magd: ,...»Und die Schmach«, so sagte s@ie Schmach, die sich bei Tag und
Nacht erneut, in Winkel fegen...«..."

- Erste Magd: ,...»Unser Leib«, so schreit sie, sstaon dem Unrat, dem wir dienstbar
sind!«...” (die Magde tragen die Gefal3e ins Haussljnk

- Aufseherin ( - die ihnen die Tur aufgemacht hdthhd wenn sie uns mit unsern Kindern
sieht, so schreit sie: »Nichts kann so verflucl,seichts, als Kinder, die wir hiindisch auf
der Treppe im Blute glitschernd, hier in diesem staampfangen und geboren haben.«; sagt
sie das oder nicht?“

- Erste/Zweite/Dritte/Vierte Magd (im Abgehen)a!Ja!*

- Aufseherin: ,Sagt sie das oder nicht?" (die Afsrin geht hinein. Die Tur fallt zu)

- Erste/Zweite/Dritte/Vierte Magd (alle schon davam): ,Ja! ja!

- Funfte Magd (innen): ,Sie schlagen mich!* (Elektritt aus dem Hause)

- Elektra: ,Allein! Weh, ganz allein. Der Vaterrfphinabgescheucht in seine kalten Kliifte...
...gegen den Boden. Agamemnon! Agamemnon! Wo bisVdter? hast du nicht die Kratft,
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dein Angesicht herauf zu mir zu schleppen?” (leigs)ist die Stunde, unsre Stunde ist’s, die
Stunde, wo sie dich geschlachtet haben, dein Wishder mit ihr in einem Bette, in deinem
koniglichen Bette schlaft. Sie schlugen dich im &adt, dein Blut rann tUber deine Augen,
und das Bad dampfte von deinem Blut. Dann nahmictr, dler Feige, bei den Schultern,
zerrte dich hinaus aus dem Gemach, den Kopf vodiasBeine schleifend hinterher: dein
Auge, das starre, offne, sah herein ins Haus. $amsi du wieder, setzest Ful3 vor Ful3 und
stehst auf einmal da, die beiden Augen weit oftemd ein koniglicher Reif von Purpur ist um
deine Stirn, der speist sich aus des Hauptes oftherde. Agamemnon! Vater! Ich will dich
sehn, lal3 mich heute nicht allein! Nur so wie gestevie ein Schatten dort im Mauerwinkel
zeig dich deinem Kind! Vater! Agamemnon! dein Taigdhkommen! Von den Sternen stlrzt
alle Zeit herab, so wird das Blut aus hundert Kehd&lirzen auf dein Grab! So wie aus
umgeworfnen Kriigen wird's aus den gebundnen Mortiefden, und in einem Schwall, in
einem geschwollnen Bach wird ihres Lebens Lebenilanen stirzen.* (mit feierlichem
Pathos) ,Und wir schlachten dir die Rosse, die iaust sind, wir treiben sie vor dem Grab
zusammen, und sie ahnen den Tod und wiehern inTddaesluft und sterben. Und wir
schlachten dir die Hunde, die dir die Ful3e lecktha, mit dir gejagt, denen du die Bissen
hinwarfst, darum muf3 ihr Blut hinab, um dir zu D¥eau sein, und wir, wir, dein Blut, dein
Sohn Orest und deine Téchter, wir drei, wenn alléss vollbracht und Purpurgezelte
aufgerichtet sind, vom Dunst des Blutes, den dien8amach sich zieht, dann tanzen wir, dein
Blut, rings um dein Grab!* (in begeistertem Pathgdihd tber Leichen hin werd' ich das
Knie hochheben Schritt fur Schritt, und die michradem so tanzen sehn, ja, die meinen
Schatten von weitem nur so werden tanzen sehnyetiden sagen: einem grof3en Koénig wird
hier ein grof3es Prunkfest angestellt von seinensdfleund Blut, und glucklich ist, wer
Kinder hat, die um sein hohes Grab so koniglicheg&tanze tanzen! Agamemnon!
Agamemnon!®

- Chrysothemis (die jingere Schwester, steht irHaistire. Leise): ,Elektra!”

- Elektra (fahrt zusammen und starrt zuerst, wiss &inem Traum erwachend, auf
Chrysothemis): ,Ah, das Gesicht!

- Chrysothemis (steht an die Tur gedriickt): ,lgimGesicht dir so verhal3t?“

- Elektra (heftig): ,Was willst du? Rede, sprigtrgieRe dich, dann geh und la3 mich!*
(Chrysothemis hebt wie abwehrend die Hande) ,Wasthdu die Hande? So hob der Vater
seine beiden Hande, da fuhr das Beil hinab undedpatein Fleisch. Was willst du? Tochter
meiner Mutter, Tochter Klytamnestras?*

- Chrysothemis: ,Sie haben etwas Furchterliches'vo

- Elektra: ,Die beiden Weiber?“

- Chrysothemis: ,Wer?"

- Elektra: ,Nun, meine Mutter und jenes andre Wealle Memme, ei: Agisth, der tapfre
Meuchelmdrder, er, der Heldentaten nur im Bettfublt. Was haben sie denn vor?*

- Chrysothemis: ,Sie werfen dich in einen Turm, ekovon Sonn' und Mond das Licht nicht
sehen wirst.” (Elektra lacht) ,Sie tun's, ich wei ich hab's gehort!”

- Elektra: ,Wie hast denn du es hdren kdonnen?*

- Chrysothemis (leise): ,An der Tur, Elektra.”

- Elektra (ausbrechend): ,Mach keine Tiren audissem Haus! Gepreldter Atem, pfui! und
Roécheln von Erwirgten, nichts andres gibt's in eliedlauern! Mach keine Turen auf!
Schleich nicht herum, sitz an der Tur wie ich unthach den Tod und das Gericht herbei auf
sie und ihn.”

- Chrysothemis: ,Ich kann nicht sitzen und ins keinstarren wie du. Ich hab's wie Feuer in
der Brust, es treibt mich immerfort herum im Haunskeiner Kammer leidet's mich, ich muf3
von einer Schwelle auf die andre, ach! treppaefpab, mir ist, als rief es mich, und komm
ich hin, so stiert ein leeres Zimmer mich an. lelbd solche Angst, mir zittern die Knie bei
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Tag und Nacht, mir ist die Kehle wie zugeschniatt,kann nicht einmal weinen, wie Stein ist
alles! Schwester, hab Erbarmen!*

- Elektra: ,Mit wem?*

- Chrysothemis: ,Du bist es, die mit Eisenklammaerich an den Boden schmiedet. Warst
nicht du, sie lieBen uns hinaus. War' nicht deif® Hiein schlafloses unbandiges Gemiit, vor
dem sie zittern, ah, so lieBen sie uns ja heraus diesem Kerker, Schwester!"
(leidenschatftlich) ,Ich will heraus! Ich will nichede Nacht bis an den Tod hier schlafen! Eh'
ich sterbe, will ich auch leben!* (au3erst lebhaft feurig) ,Kinder will ich haben,

bevor mein Leib verwelkt, und war's ein Bauer, daenmich geben, Kinder will ich ihm
gebaren und mit meinem Leib sie warmen in kalteoht&n, wenn der Sturm die Hutte
zusammenschuttelt! HOrst du mich an? Sprich zu $uhwester!*

- Elektra: ,Armes Geschopf!”

- Chrysothemis (stets aul3erst erregt): ,Hab Mitlmit dir selber und mit mir! Wem frommt
denn solche Qual? Der Vater, der ist tot. Der Brikmenmt nicht heim. Immer sitzen wir auf
der Stange wie angehangte Vogel, wenden links anldts den Kopf und niemand kommt,
kein Bruder, kein Bote von dem Bruder, nicht deteBeon einem Boten, nichts! Mit Messern
grabt Tag um Tag in dein und mein Gesicht sein i@ drauf3en geht die Sonne auf und ab,
und Frauen, die ich schlank gekannt hab’, sind sclwan Segen, mih’n sich zum Brunnen,
heben kaum die Eimer, und auf einmal sind sie emtbn ihrer Last, kommen zum Brunnen
wieder und aus ihnen selber quillt stRer Tranksidyend hangt ein Leben an ihnen, und die
Kinder werden grofl3 — nein, ich bin ein Weib und wih Weiberschicksal. Viel lieber tot, als
leben und nicht leben!” (sie bricht in heftiges Wax aus)

- Elektra: ,Was heulst du? Fort! Hinein! Dort idein Platz!* (es geht ein Larm los;
hohnisch:) ,Stellen sie vielleicht fur dich die Haeit an? ich hor sie laufen. Das ganze Haus
ist auf. Sie krei3en oder sie morden. Wenn es anLéechen mangelt, d’rauf zu schlafen,
mussen sie doch morden!®

- Chrysothemis: ,Geh fort, verkriech dich! daf? dieh nicht sieht. Stell dich ihr heut nicht in
den Weg: sie schickt Tod aus jedem Blick. Sie hetrdgmt.” (der Larm von vielen
Kommenden drinnen, allmahlich naher) ,Geh fort Woer. Sie kommen durch die Gange. Sie
kommen hier vorbei. Sie hat getraumt: ich weil3 ietas, ich hab' es von den Magden
gehort; sie sagen, dald sie von Orest getrAumtatsie geschrien hat aus ihrem Schlaf, wie
einer schreit, den man erwirgt.” (Fackeln und Giestaerfullen den Gang links von der Tur)
»ole kommen schon. Sie treibt die Magde alle mitkeédn vor sich her, sie schleppen Tiere
und Opfermesser. Schwester, wenn sie zittertjgsarm schrecklichsten;” (dringend) ,,geh ihr
nur heut, nur diese Stunde geh aus ihrem Weg!*

- Elektra: ,Ich habe eine Lust, mit meiner Muttar reden wie noch nie!* (an den grell
erleuchteten Fenstern klirrt und schlirft ein hgestiZug vortber: es ist ein Zerren, ein
Schleppen von Tieren, ein gedampftes Keifen, eihnelt ersticktes Aufschreien, das
Niedersausen einer Peitsche, ein Aufraffen, eint&taumeln...; in dem breiten Fenster
erscheint Klytamnestra. lhr fahles, gedunsenescBigsin dem grellen Licht der Fackeln,
erscheint noch bleicher Uber dem scharlachrotena@éwSie stitzt sich auf eine Vertraute,
die dunkelviolett gekleidet ist, und auf einen ebieinernen, mit Edelsteinen geschmickten
Stab. Eine gelbe Gestalt, mit zuriickgekdmmtem sctema Haar, einer Agypterin dhnlich,
mit glattem Gesicht, einer aufgerichteten Schlagfggchend, tragt ihr die Schleppe. Die
Konigin ist tber und Uber bedeckt mit Edelsteinen dTalismanen. lhre Arme sind voll
Reifen, ihre Finger starren von Ringen. Die Lideer Augen scheinen tUbermafig grof3, und
es scheint ihr eine furchtbare Anstrengung zu kostee offen zu halten. Elektra richtet sich
hoch auf. Klytdmnestra 6ffnet jah die Augen, zittevor Zorn tritt sie ans Fenster und zeigt
mit dem Stock auf Elektra...)

- Klytdmnestra: ,Was willst du? Seht doch, dod!seht doch das! Wie es sich aufbaumt mit
geblahtem Hals und nach mir ziingelt! und das IaGr& in meinem Hause laufen!” (schwer
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atmend) ,Wenn sie mich mit ihren Blicken toten kteinO Gotter, warum liegt ihr so auf
mir? Warum verwdstet ihr mich so? warum muf3 meirgftkn mir gelahmt sein? warum bin
ich lebendigen Leibes wie ein wistes Gefild unsgeliflessel wachst aus mir heraus, und ich
hab' nicht die Kraft zu jaten! Warum geschieht das, ihr ewigen Goétter?*

- Elektra (ruhig): ,Die Gotter! bist doch selbene Gottin, bist, was sie sind.”

- Klytamnestra (zu ihren Begleiterinnen): ,Habt gehort? habt ihr

verstanden, was sie redet?”

- Die Vertraute: ,Daf} auch du vom Stamm der Gdiist.”

- Die Schlepptragerin (zischend): ,,Sie meint exkisch.”

- Klytamnestra (- indem ihre schweren Lider zw#all weich): ,Das klingt mir so bekannt.
Und nur als hatt ich's vergessen, lang und larggk&nnt mich gut. Doch weil3 man nie, was
sie im Schilde fuhrt...” (die Vertraute und die Sqip&agerin flistern miteinander)

- Elektra (n&hert sich langsam Klytdmnestra): &t nicht mehr du selber. Das Gewlrm
hangt immerfort um dich. Was sie ins Ohr dir zisgch#ennt dein Denken fort und fort
entzwel, so gehst du hin im Taumel, immer bistadsiwie im Traum.*

- Klytamnestra: ,Ich will hinunter. LaRt, la3t,hiavill mit ihr reden.” (sie geht vom Fenster
weg und erscheint mit ihren Begleiterinnen in déwrel von der Turschwelle aus; etwas
weicher:) ,Sie ist heute nicht widerlich. Sie rede¢ ein Arzt.”

- Die Vertraute (flusternd): ,Sie redet nicht, veie's meint!*

- Die Schlepptragerin: ,Ein jedes Wort ist Falseit

- Klytamnestra (auffahrend): ,Ich will nichts hiMéWas aus euch herauskommt, ist nur der
Atem des Agisth. Und wenn ich nachts euch weckdetréhr nicht jede etwas andres?
Schreist nicht du, da3 meine Augenlider angesclawolind meine Leber krank ist? Und
winselst nicht du ins andre Ohr, dafl3 du Damoneetg@shast mit langen spitzen Schnabeln,
die mir das Blut aussaugen? zeigst du nicht dige3pmir an meinem Fleisch, und folg' ich
dir nicht und schlachte, schlachte, schlachte Omfielr Opfer? Zerrt ihr mich mit euren Reden
und Gegenreden nicht zu Tod? Ich will nicht mehreh6 das ist wahr und das ist Luge.”
(dumpf) ,Was die Wahrheit ist, das bringt kein Memsheraus. Wenn sie zu mir redet,”
(immer schwer atmend, stohnend) ,was mich zu hémeurt, so will ich horchen, auf was sie
redet. Wenn einer etwas Angenehmes sagt,” (heftigd war' es meine Tochter, war' es die
da, will ich von meiner Seele alle Hillen abstreitend das Facheln sanfter Luft, von wo es
kommen mag, einlassen, wie die Kranken tun, weardsr kihlen Luft, am Teiche sitzend,
abends ihre Beulen und all ihr Eiterndes der killaft preisgeben abends... und nichts
andres denken, als Lindrung zu schaffen. Lal3t milein mit ihr.” (ungeduldig weist sie mit
dem Stock die Vertraute und die SchlepptragerinHass. Diese verschwinden zdgernd in
der Tur. Auch die Fackeln verschwinden, und nur des1 Innern des Hauses fallt ein
schwacher Schein durch den Flur auf den Hof uredfistrie und da die Gestalten der beiden
Frauen; Klytamnestra kommt herab, leise:) ,Ich h&b@ae guten Nachte. Weil3t du kein
Mittel gegen Traume?*

- Elektra (né&her riickend): ,, Traumst du, Mutter?*

- Klytamnestra: ,Wer alter wird, der traumt. Altgies lal3t sich vertreiben. Es gibt Brauche.
Es mul3 fir alles richtige Brauche geben. Darumidinso behangt mit Steinen, denn es
wohnt in jedem ganz sicher eine Kraft. Man mul3wgsen, wie man sie nitzen kann. Wenn
du nur wolltest, du kdnntest etwas sagen, was it

- Elektra: ,Ich, Mutter, ich?*

- Klytamnestra (ausbrechend): ,Ja du! denn du ligg. In deinem Kopf ist alles stark. Du
kbnntest vieles sagen, was mir nitzt. Wenn aucart nichts weiter ist! Was ist denn ein
Hauch? und doch kriecht zwischen Tag und Nacht,nweh mit offnen Augen lieg’, ein
Etwas hin Uber mich. Es ist kein Wort, es ist kBohmerz, es driuckt mich nicht, es wirgt
mich nicht, nichts ist es, nicht einmal ein Alp,dutennoch, es ist so firchterlich, dal3 meine
Seele sich winscht, erhdngt zu sein, und jedesl Glienir schreit nach dem Tod, und dabei
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leb" ich und bin nicht einmal krank: du siehst migtch: seh' ich wie eine Kranke? Kann man
denn vergehn, lebend, wie ein faules Aas? Kannzedallen, wenn man gar nicht krank ist?
zerfallen wachen Sinnes, wie ein Kleid, zerfresgam den Motten? Und dann schlaf' ich und
traume, trAume, dald sich mir das Mark in den Knodbtst, und taumle wieder auf, und nicht
der zehnte Teil der Wasseruhr ist abgelaufen, uasl umterm Vorhang hereingrinst, ist noch
nicht der fahle Morgen, nein, immer noch die Fackal der Tur, die graldlich zuckt wie ein
Lebendiges und meinen Schlaf belauert. Diese Traommissen ein Ende haben. Wer sie
immer schickt: ein jeder Damon laR3t von uns, sodaklrechte Blut geflossen ist.”

- Elektra: ,Ein jeder!”

- Klytamnestra (wild): ,Und muf3t ich jedes Tiegsdkriecht und fliegt, zur Ader lassen und
im Dampf des Blutes aufsteh'n und schlafen gehn dige Volker des letzten Thule im
blutroten Nebel: ich will nicht langer trAumen.*”

- Elektra: ,Wenn das rechte Blutopfer unterm Bé&ilit, dann traumst du nicht l[&anger!”

- Klytamnestra (sehr hastig): ,Also wil3test dut welchem geweihten Tier? — “

- Elektra (geheimnisvoll lachelnd): ,Mit einem weweihten!”

- Klytamnestra: ,Das drin gebunden liegt?*

- Elektra: ,Nein! es lauft frei.”

- Klytamnestra (begierig): ,Und was fiir Brauche?*

- Elektra: ,Wunderbare Brauche, und sehr genailzun.“

- Klytamnestra (heftig): ,Rede doch!®

- Elektra: ,Kannst du mich nicht erraten?*

- Klytamnestra: ,Nein, darum frag' ich.” (Elektdeichsam feierlich beschwdrend) ,Den
Namen sag des Opfertiers.”

- Elektra: ,Ein Weib.*

- Klytdmnestra (hastig): ,Von meinen Dienerinnaneg sag! ein Kind? ein jungfrauliches
Weib? ein Weib, das schon erkannt vom Manne?*

- Elektra (ruhig): ,Ja! erkannt! das ist's!"

- Klytamnestra: ,Und wie das Opfer? und welcheng&®? und wo?*

- Elektra (ruhig): ,An jedem Ort, zu jeder Stundkss Tags und der Nacht.”

- Klytamnestra: ,Die Brauche sag! Wie bracht'sotkar? ich selber muf3 — “

- Elektra: ,Nein. Diesmal gehst du nicht auf dagd mit Netz und Beil .”

- Klytamnestra: ,Wer denn? wer bracht' es dar?"

- Elektra: ,Ein Mann.*”

- Klytamnestra: ,Agisth?*

- Elektra (lacht): ,Ich sagte doch: ein Mann!®

- Klytamnestra: ,Wer? gib mir Antwort. Vom Hausamand? oder mul3 ein Fremder
herbei?“

- Elektra (zu Boden stierend, wie abwesend): jalegin Fremder. Aber freilich

ist er vom Haus.”

- Klytamnestra: ,,Gib mir nicht Ratsel auf. Elektrer' mich an. Ich freue mich,

dal3 ich dich heut einmal nicht stdrrisch finde.*

- Elektra (leise): ,LaRt du den Bruder nicht n&tduse, Mutter?”

- Klytamnestra: ,Von ihm zu reden hab' ich dir lveten.”

- Elektra: ,So hast du Furcht vor ihm?*

- Klytamnestra: ,Wer sagt das?*

- Elektra: ,Mutter! du zitterst ja!"

- Klytamnestra: ,Wer flrchtet sich vor einem Sclehsinnigen?*

- Elektra: ,Wie?*

- Klytdmnestra: ,Es heil3t, er stammelt, liegt imnfHbei den Hunden und weil3 nicht Mensch
und Tier zu unterscheiden.”

- Elektra: ,Das Kind war ganz gesund.”
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- Klytamnestra: ,Es heil3t, sie gaben ihm eine exdfite Wohnung und Tiere des Hofes zur
Gesellschaft.”

- Elektra: ,Ah!*

- Klytamnestra (mit gesenkten Augenlidern): ,lathigkte viel Gold und wieder Gold, sie
sollten ihn gut halten wie ein Konigskind.”

- Elektra: ,Du lugst! Du schicktest Gold, dami¢ shn erwirgen.”

- Klytamnestra: ,Wer sagt dir das?*

- Elektra: ,Ich seh's in deinen Augen. Allein agircem Zittern seh ich auch, dal3 er noch lebt.
Dal’ du bei Tag und Nacht an nichts denkst alsanDBaf3 dir das Herz verdorrt vor Grauen,
weil du weil3t: er kommt.*

- Klytamnestra: ,Was kiimmert mich, wer auf3er Hestislch lebe hier und bin die Herrin.
Diener hab' ich genug, die Tore zu bewachen, unthvieh will, lal3 ich bei Tag und Nacht
vor meiner Kammer drei Bewaffnete mit offenen Augéren. Und aus dir bring' ich so oder
so das rechte Wort schon an den Tag. Du hast dlobnsverraten, dal? du das rechte Opfer
weil3t und auch die Brauche, die mir nitzen. Sagistrdcht im Freien, wirst du's an der Kette
sagen. Sagst du's nicht satt, so sagst du's huhgedume sind etwas, das man los wird. Wer
dran leidet und nicht das Mittel findet, sich zuldr® ist nur ein Narr. Ich finde mir heraus,
wer bluten muf3, damit ich wieder schlafe.”

- Elektra (mit einem Sprung aus dem Dunkel auft&iynestra zu, immer néher an ihr,
immer furchtbarer anwachsend): ,Was bluten muf3 égenes Genick, wenn dich der
Jager abgefangen hat! Ich hor' ihn durch die Zimgeémn, ich hor' ihn den Vorhang von dem
Bette heben: wer schlachtet ein Opfertier im S¢Htafjagt dich auf, er treibt dich durch das
Haus! Willst du nach rechts, da steht das Bett!Naks, da schaumt das Bad wie Blut! Das
Dunkel und die Fackeln werfen schwarzrote Todesnétrer dich — “ (Klytamnestra, von
sprachlosem Grauen geschuttelt, will ins Haus. tEdekerrt sie am Gewand nach vorn.
Klytamnestra weicht gegen die Mauer zurlick. Ihregéu sind weit aufgerissen, der Stock
entfallt ihren zitternden Handen) ,Hinab die Trepgerch Gewdlbe hin, Gewdlbe nach
Gewdlbe geht die Jagd — Und ich! ich! ich, die dingeschickt, ich bin wie ein Hund an
deiner Ferse, willst du in eine Hohle, spring' dith von seitwarts an, so treiben wir dich fort
— bis eine Mauer alles sperrt und dort im tiefddemkel, doch ich seh' ihn wohl, ein Schatten
und doch Glieder und das Weil3e von einem Auge ddelsitzt der Vater: er achtet's nicht
und doch mul3 es geschehn: zu seinen Fuf3en drudkelictv hin — Du mdchtest schreien,
doch die Luft erwlrgt den ungebornen Schrei und itéfé lautlos zu Boden fallen. Wie von
Sinnen haltst du den Nacken hin, fiihist schon dig8e zucken bis in den Sitz des Lebens,
doch er halt den Schlag zurlck: die Brauche sirehmocht erfillt. Alles schweigt, du horst
dein eignes Herz an deinen Rippen schlagen: Diesie—-Zsie dehnt sich vor dir wie ein
finstrer Schlund von Jahren. — Diese Zeit ist ddgepen, zu ahnen, wie es Scheiternden
zumute ist, wenn ihr vergebliches Geschrei die Schevder Wolken und des Todes zerfrif3t,
diese Zeit ist dir gegeben, alle zu beneiden, dgeschmiedet sind an Kerkermauern, die auf
dem Grund von Brunnen nach dem Tod als wie nadbstnlg schrei'n — denn du, du liegst in
deinem Selbst so eingekerkert, als war's der glitn@auch von einem Tier von Erz — und,
S0 wie jetzt kannst du nicht schrein! Da steh\Mehdir, und nun liest du mit starrem Aug' das
ungeheure Wort, das mir in mein Gesicht geschrieberErhéngt ist dir die Seele in der
selbst-gedrehten Schlinge, sausend féllt das Bei, ich steh’ da und seh' dich endlich
sterben! Dann trdumst du nicht mehr, dann braudghaicht mehr zu traumen, und wer dann
noch lebt, der jauchzt und kann sich seines Lelirens!“ (sie stehen einander, Elektra in
wildester Trunkenheit, Klytdmnestra grafdlich atmesad Angst, Aug' in Aug'. In diesem
Augenblick erhellt sich der Hausflur. Die Vertraut®mmt hergelaufen. Sie fllstert
Klytamnestra etwas ins Ohr. Diese scheint ersttmstht zu verstehn. Allmahlich kommt sie
zu sich. Sie winkt: Lichter! Es treten Dienerinnait Fackeln heraus und stellen sich hinter
Klytamnestra. Klytdmnestra winkt: Mehr Lichter! Esmmen immer mehr heraus, stellen
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sich hinter Klytdmnestra, so dald der Hof voll vacht wird und rotgelber Schein an die
Mauern flutet. Nun verandern sich ihre Zige allr@ihlund die Spannung des Grauens
weicht einem bésen Triumph. Sie laft sich die Bwficabermals zuflliistern und verliert
dabei Elektra keinen Augenblick aus dem Auge. Gaiszan den Hals sich sattigend mit
wilder Freude, streckt sie die beiden Hande drohgeden Elektra. Dann hebt ihr die
Vertraute den Stock auf und, auf beide sich stigtzeilig, gierig, an den Stufen ihr Gewand
aufraffend, lauft sie ins Haus. Die Dienerinnen deh Lichtern, wie gejagt, hinter ihr drein)
,Was sagen sie ihr denn? sie freut sich ja! Meip#&Mir fallt nichts ein. Wortber freut sich
das Weib?“ (Chrysothemis kommt, laufend, zur Hoftigrein, laut heulend wie ein
verwundetes Tier) ,Chrysothemis! Schnell, schriel, brauche Aushilfe. Sag mir etwas auf
der Welt, wortiber man sich freuen kann!*

- Chrysothemis (schreiend): ,Orest! Orest ist‘tot!

- Elektra (winkt ihr ab, wie von Sinnen): ,Seillti

- Chrysothemis: ,Orest ist tot!" (Elektra bewege dlippen) ,Ich kam hinaus, da wul3ten sie's
schon! Alle standen herum, und alle wul3ten's schanwir nicht.”

- Elektra (dumpf): ,Niemand weil} es.”

- Chrysothemis: ,Alle wissen's!”

- Elektra: ,Niemand kann's wissen: denn es isthiniwahr.” (Chrysothemis wirft sich
verzweifelt auf den Boden; Elektra reil3t Chrysotleeempor) ,Es ist nicht wahr! ich sag dir
doch! ich sag' dir doch, es ist nicht wahr!*

- Chrysothemis: ,Die Fremden standen an der WdigdFremden, die hergeschickt sind, es
zu melden: zwei, ein Alter und ein Junger. Alletitéra sie's schon erzéhlt, im Kreise standen
alle um sie herum und alle” (mit Anstrengung) ,allaf3ten es schon!*

- Elektra (mit hochster Kraft): ,Es ist nicht wéhr

- Chrysothemis: ,An uns denkt niemand. Tot! Elaktrot! Gestorben in der Fremde! Tot!
Gestorben dort in fremdem Land von seinen Pferderhé&agen und geschleift.” (sie sinkt vor
der Schwelle des Hauses an Elektras Seite in wildezweiflung hin)

- Elektra: ,Es ist nicht wahr!*

- Chrysothemis: ,Nur uns erzahlt man's nicht! Arsalenkt niemand. Tot! Elektra, tot!

- Ein junger Diener (kommt eilig aus dem Hauslpsd Gber die vor der Schwelle Liegende
hinweg): ,Platz da! Wer lungert so vor einer TurRa, Aonnt mir's denken! Heda, Stallung!
he!l®

- Ein alter Diener (finsteren Gesichts, zeigt sachder Hoftur): ,Was soll's im Stall?“

- Junger Diener: ,Gesattelt soll werden, und ssthaals moglich! hérst du? ein Gaul, ein
Maultier, oder meinetwegen auch eine Kuh, nur rdsch

- Alter Diener: ,Fir wen?*

- Junger Diener: ,Fir den, der dir's befiehlt. @datzt er! Rasch, fur mich! Sofort! fir mich!
Trab, trab! Weil ich hinaus muf3 aufs Feld, den kkerholen, weil ich ihm Botschaft zu
bringen habe, grol3e Botschaft, wichtig genug, une @urer Mahren zutod® (im Abgehen)
»ZU reiten.” (auch der alte Diener verschwindet)

- Elektra (vor sich hin, leise und sehr energisgun muf3 es hier von uns geschehn.*

- Chrysothemis (verwundert fragend): ,Elektra?*

- Elektra (alles in fliegender Hast): ,Wir! Wir loe missen's tun.”

- Chrysothemis: ,Was, Elektra?“

- Elektra (leise): ,Am besten heut, am bestenali¢acht.”

- Chrysothemis: ,Was, Schwester?*

- Elektra: ,Was? Das Werk, das nun auf uns gefalle” (sehr schmerzlich) ,weil er nicht
kommen kann und ungetan es ja nicht bleiben darf!"

- Chrysothemis: ,Was flr ein Werk?“

- Elektra: ,Nun mussen du und ich hingehen undwWagb und ihren Mann

erschlagen.”
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- Chrysothemis (leise schaudernd): ,Schwesteiclsgirdu von der Mutter?*

- Elektra (wild): ,Von ihr. Und auch von ihm. Gaohne Z6gern muld es geschehn. Schweig
still. Zu sprechen ist nichts. Nichts gibt es zddygken, als nur: wie? wie wir es tun.”

- Chrysothemis: ,Ich?*

- Elektra: ,Ja. Du und ich. Wer sonst?*

- Chrysothemis (entsetzt): ,Wir? Wir beide solleimgehn? Wir? wir zwei? mit unsern
beiden Handen?*

- Elektra: ,Daftr lal3 du mich nur sorgen.” (gehaiavoll) ,Das Beil Starker das Beil, womit
der Vater — “

- Chrysothemis: ,Du? Entsetzliche, du hast es?*

- Elektra: ,Fur den Bruder bewahrt' ich es. Nurssgn wir es schwingen.*

- Chrysothemis: ,Du? Diese Arme den Agisth ersgaie*

- Elektra (wild): ,Erst sie, dann ihn; erst ihrgrth sie, gleichviel.”

- Chrysothemis: ,Ich furchte mich!*

- Elektra: ,Es schlaft niemand in ihrem Vorgemaéch.

- Chrysothemis: ,Im Schlaf sie morden!*

- Elektra: ,Wer schlaft, ist ein gebundnes Opféchliefen sie nicht zusamm’, konnt ich's
allein vollbringen. So aber muf3t du mit.”

- Chrysothemis (abwehrend): ,Elektra!”

- Elektra: ,Du! Du! denn du bist stark!” (dicht &hrysothemis) ,Wie stark du bist! dich
haben die jungfraulichen Nachte stark gemacht. &lbist so viel Kraft in dir! Sehnen hast
du wie ein Fllen, schlank sind deine FuRRe. Widasthund biegsam — leicht umschling ich
sie, — deine Huften sind! Du windest dich durchejgedbpalt, du hebst dich durchs Fenster!
LaR mich deine Arme flihlen: wie kihl und stark siiled! Wie du mich abwehrst, fuhl' ich,
was das fir Arme sind. Du konntest erdriicken, waarddich ziehst. Du kdnntest mich, oder
einen Mann in deinen Armen ersticken! Uberall swil Kraft in dir! Sie stromt wie kihles,
verhaltnes Wasser aus dem Fels. Sie flutet mitetelitaaren auf die starken Schultern herab!
Ich spire durch die Kiihle deiner Haut das warmeé Bilndurch, mit meiner Wange spur' ich
den Flaum auf deinen jungen Armen: Du bist volleafk du bist schén, du bist wie eine
Frucht an der Reife Tag.”

- Chrysothemis: ,Lal3 mich!”

- Elektra: ,Nein, ich halte dich! Mit meinen tragen verdorrten Armen umschling ich
deinen Leib, wie du dich straubst, ziehst du dent&n nur noch fester, ranken will ich mich
rings um dich, versenken meine Wurzeln in dich amt meinem Willen dir impfen das
Blut!”

- Chrysothemis: ,LalR mich!* (sie fliichtet ein p&xchritte)

- Elektra (wild ihr nach, fal3t sie am Gewand): jiNech laf3 dich nicht!*

- Chrysothemis: ,Elektra, hor' mich. Du bist saigkl hilf uns aus diesem Haus, hilf uns ins
Freie. Elektra, hilf uns, hilf uns ins Freie!*

- Elektra: ,Von jetzt an will ich deine Schwestgin, so wie ich niemals deine Schwester
war! Getreu will ich mit dir in deiner Kammer sitz@ind warten auf den Brautigam. Fir ihn
will ich dich salben, und ins duftige Bad sollst chir tauchen wie der junge Schwan und
deinen Kopf an meiner Brust verbergen, bevor en,diee durch den Schleier gliht wie eine
Fackel, in das Hochzeitsbett mit starken Armentzieh

- Chrysothemis (schlief3t die Augen): ,Nicht, Scktee, nicht. Sprich nicht ein solches Wort
in diesem Haus.”

- Elektra: ,O ja! weit mehr als Schwester bin @ih von diesem Tage an: ich diene dir wie
eine Sklavin. Wenn du liegst in Weh'n, steh icldamem Bette Tag und Nacht, wehr' dir die
Fliegen, schopfe kihles Wasser, und wenn auf eireméldem nackten Schol3 dir ein
Lebendiges liegt, erschreckend fast, so heb' mpor, so hoch, damit sein Lacheln hoch
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von oben in die tiefsten, geheimsten Klufte deifeele fallt und dort das letzte, eisig
Graliliche vor dieser Sonne schmilzt und du's iflehélr&dnen ausweinen kannst.”

- Chrysothemis: ,,O bring mich fort! Ich sterb'diesem Haus!*

- Elektra (an ihren Knien): ,Dein Mund ist schévenn er sich einmal auftut, um zu zirnen!
Aus deinem reinen starken Mund muf3 furchtbar eim&dervorspruh'n, furchtbar wie der
Schrei der Todesgottin, wenn man unter dir so dgaligie nun ich.”

- Chrysothemis: ,Was redest du?*

- Elektra (aufstehend): ,Denn eh' du diesem Haoud mir entkommst, muf3t du es tun!”
(Chrysothemis will reden; Elektra halt ihr den Mung) ,Dir fihrt kein Weg hinaus als der.
Ich lal3 dich nicht, eh du mir Mund auf Mund es agsvoren, daf’ du es tun wirst.”

- Chrysothemis (windet sich los): ,Lal3 mich!*

- Elektra (fal3t sie wieder): ,Schwor, du kommstitheacht, wenn alles still ist, an den Ful
der Treppe.”

- Chrysothemis: ,LalR mich!*

- Elektra (halt sie am Gewand): ,Madchen, strélith nicht! es bleibt kein Tropfen Blut am
Leibe haften: schnell schlipfst du aus dem blutiggawand mit reinem Leib ins
hochzeitliche Hemd.*

- Chrysothemis: ,LalR mich!*

- Elektra (immer dringender): ,Sei nicht zu feig#fas du jetzt an Schaudern tberwindest,
wird vergolten mit Wonneschaudern Nacht fir Nacht —

- Chrysothemis: ,Ich kann nicht!”

- Elektra: ,Sag, dal3 du kommen wirst!"

- Chrysothemis: ,Ich kann nicht!”

- Elektra: ,Sieh, ich lieg' vor dir, ich kiisse deiFul3e!"

- Chrysothemis: ,Ich kann nicht!” (in’s Haustortepringend)

- Elektra (ihr nach): ,Sei verflucht!* (mit wildeEntschlossenheit) ,Nun denn: allein!* (sie
fangt an der Wand des Hauses, seitwarts der Tuedlehwifrig zu graben an, lautlos, wie ein
Tier, halt mit Graben inne, sieht sich um, grabéder, sieht sich von neuem um, lauscht,
grabt weiter; Orest steht in der Hoftlr, von deetien Helle sich schwarz abhebend. Er tritt
herein. Elektra blickt auf ihn. Er dreht sich laagsum, so dal sein Blick auf sie fallt. Elektra
fahrt heftig auf)

- Elektra (zitternd): ,Was willst du, fremder Mat® was treibst du dich zur dunklen Stunde
hier herum, belauerst, was andre tun! Ich hab éerGeschaft. Was kimmert's dich! Laf3
mich in Ruh'.”

- Orest: ,Ich mul3 hier warten.”

- Elektra: ,Warten?“

- Orest: ,Doch du bist hier aus dem Haus? bist gon den Magden des Hauses?“

- Elektra: ,,Ja, ich diene hier im Haus. Du abesttaer nichts zu schaffen. Freu dich

und geh.”

- Orest: ,Ich sagte dir, ich muf3 hier warten, $i&smich rufen.”

- Elektra: ,Die da drinnen? Du lugst. Weil3 ich Hayut, der Herr ist nicht zu Haus. Und sie,
was sollte sie mit dir?*

- Orest: ,Ich und noch einer, der mit mir ist, vinaben einen Auftrag hier an die Frau.”
(Elektra schweigt) ,Wir sind an sie geschickt, weit bezeugen kdnnen, dal3 ihr Sohn
Orest gestorben ist vor unsren Augen. Denn ihrh&rgen seine eignen Pferde. Ich war so alt
wie er, und sein Gefahrte bei Tag und Nacht.”

- Elektra: ,Muf3 ich dich noch sehn? schleppst ol dhierher in meinen traurigen Winkel,
Herold des Unglicks! Kannst du nicht die Botsclaafstrompeten dort, wo sie sich freu'n!
Dein Aug da starrt mich an und seins ist GallegirCMund geht auf und zu und seiner ist
mit Erde vollgepfropft. Du lebst und er, der bess@ar als du und edler tausendmal, und
tausendmal so wichtig, dal} er lebte, er ist hin.”
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- Orest (ruhig): ,Lal’ den Orest. Er freute sichsetir an seinem Leben. Die Gotter droben
vertragen nicht zu sehr den allzu hellen Laut destLSo mul3te er denn sterben.”

- Elektra: ,Doch ich! doch ich! da liegen und zissen, dal3 das Kind nie wiederkommt, nie
wiederkommt, dal? das Kind da drunten in den Kliuites Grausens lungert, dal3 die da
drinnen leben und sich freuen, dald dies Gezuckeimer Hohle lebt und i3t und trinkt und
schlaft — und ich hier droben, wie nicht das Ties #Valdes einsam und graiilich lebt — ich
hier droben allein.”

- Orest: ,Wer bist denn du?“

- Elektra: ,Was kiimmert's dich, wer ich bin?*

- Orest: ,Du muf3t verwandtes Blut zu denen semsthrben, Agamemnon und Orest.”

- Elektra: ,Verwandt? ich bin dies Blut! ich birasl hiindisch vergossene Blut des Konigs
Agamemnon! Elektra heil3' ich.”

- Orest: ,Nein!®

- Elektra: ,Er leugnet's ab. Er blast auf mich umghmt mir meinen Namen.”

- Orest: ,Elektra!”

- Elektra: ,Weil ich nicht Vater hab'.”

- Orest: ,Elektra!”

- Elektra: ,Noch Bruder, bin ich der Spott der Baly

- Orest: ,Elektra! Elektra! So seh' ich sie? iefn'ssie wirklich? du? So haben sie dich darben
lassen oder — sie haben dich geschlagen?*

- Elektra: ,LaR mein Kleid, wihl nicht mit deineftick daran.”

- Orest: ,Was haben sie gemacht mit deinen Naéhemchtbar sind deine Augen.”

- Elektra: ,Lal® mich!”

- Orest: ,Hohl sind deine Wangen!*

- Elektra: ,Geh' ins Haus, drin hab' ich eine Sekigr, die bewahrt sich flir Freudenfeste
auf!”

- Orest: ,Elektra, hor mich!*

- Elektra: ,Ich will nicht wissen, wer du bist.Havill niemand sehn!*

- Orest: ,HOr mich an, ich hab' nicht Zeit. Hor: dieise Orestes lebt!* (Elektra wirft sich
herum) ,Wenn du dich regst, verratst du ihn."

- Elektra: ,So ist er frei? wo ist er?”

- Orest: ,Er ist unversehrt wie ich.”

- Elektra: ,So rett' ihn doch, bevor sie ihn ergém.”

- Orest: ,Bei meines Vaters Leichnam! dazu kamheh*

- Elektra (von seinem Ton getroffen): ,Wer bistndedu?“ (der alte finstre Diener stirzt
gefolgt von drei anderen Dienern aus dem Hof |autlerein, wirft sich vor Orest nieder, ki3t
seine FuUlRe, die anderen Orests Hande und den Sanes Sewandes; Elektra ist kaum ihrer
selbst machtig...) ,Wer bist du denn? Ich flirchtehiic

- Orest (sanft): ,Die Hunde auf dem Hof erkennaohmund meine Schwester nicht?“

- Elektra (aufschreiend): ,Orest!* (ganz leisepbrd) ,Orest! Orest! Orest! Es ruhrt sich
niemand! O lal3 deine Augen mich sehen, Traumbildgeschenktes Traumbild, schoner als
alle Traume! Hehres, unbegreifliches, erhabenesctiie® bleib bei mir! L6s' nicht in Luft
dich auf, vergeh mir nicht, es sei denn, daf ittt gleich sterben muf3 und du dich anzeigst
und mich holen kommst. dann sterbe ich seligerjcilsgelebt! Orest! Orest! (Orest neigt
sich zu ihr, sie zu umarmen. Elektra heftig:) ,Neln sollst mich nicht umarmen! Tritt weg,
ich schame mich vor dir. Ich weil3 nicht, wie du mansiehst. Ich bin nur mehr der Leichnam
deiner Schwester, mein armes Kind. Ich weil3,...“s@éi,...es schaudert dich vor mir, und
war doch eines Konigs Tochter! Ich glaube, ich s@rén: wenn ich die Lampe ausblies vor
meinem Spiegel, fuhlt' ich es mit keuschem Schagérfihlt' es, wie der dinne Strahl des
Mondes in meines Korpers weil3er Nacktheit badetaeyie in einem Weiher, und mein Haar
war solches Haar, vor dem die Manner zittern, diaar, verstrahnt, beschmutzt, erniedrigt.
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Verstehst du's, Bruder? Ich habe Alles, was ich Wialgeben miussen. Meine Scham hab' ich
geopfert, die Scham, die suRRer als Alles ist, digag, die wie der Silberdunst, der milchige,
des Monds um jedes Weib herum ist und das GréaRldmeihr und ihrer Seele weghalt.
Verstehst du's, Bruder? Diese sif3en Schauderdmabdem Vater opfern missen. Meinst du,
wenn ich an meinem Leib mich freute, drangen s&eefzer, drang nicht sein Stéhnen an
mein Bette? Duster Eifersichtig sind die Toten: andchickte mir den Hal3, den hohlaugigen
HalR als Brautigam. So bin ich eine Prophetin imorérfgewesen und habe nichts
hervorgebracht aus mir und meinem Leib als Flicheé Werzweiflung! Was schaust du
angstlich um dich? sprich zu mir! sprich doch! Ditezst ja am ganzen Leib?“

- Orestes: ,Lal3 zittern diesen Leib! Er ahnt, welt Weg ich ihn fuhre..."

- Elektra: ,Du wirst es tun? Allein? Du armes Kiid

- Orest & Elektra: ,...die diese Tat mir auferleBie Gotter werden da sein, mir zu helfen.
Du wirst es tun! Der ist selig, der tun darf. Ichlws tun, ich will es eilig tun. Die Tat ist wie
ein Bette, auf dem die Seele ausruht. - Ich wesdiei@ - wie ein Bett von Balsam, drauf die
Seele ruhen kann, die eine Wunde ist, ein Brantth-werde es tun! - ein Eiter, eine
Flamme!*

- Elektra (sehr schwungvoll): ,Der ist selig, dairee Tat zu tun kommt, selig der, der ihn
ersehnt, selig, der ihn erschaut. Selig, wer ilkemmt, selig, wer ihn berthrt. Selig, wer ihm
das Beil aus der Erde grabt, selig, wer ihm diek€Eblgalt, selig, wer ihm 6ffnet die Tar!* (der
Pfleger Orests steht in der Hoftlr, ein starkessarat blitzenden Augen)

- Der Pfleger (hastig auf sie zu): ,Seid ihr vanr&n, daf3 ihr euren Mund nicht béandigt, wo
ein Hauch, ein Laut, ein Nichts uns und das Werkleden kann?“ (zu Orest in fliegender
Eile) ,Sie wartet drinnen, ihre M&gde suchen nath s ist kein Mann im Haus, Orest!”
(Orest reckt sich auf, seinen Schauder bezwingPrel Tur des Hauses erhellt sich, und es
erscheint eine Dienerin mit einer Fackel, hinterr idie Vertraute. Elektra ist
zuruckgesprungen, steht im Dunkel. Die Vertrautmemgt sich gegen die beiden Fremden,
winkt, ihr hinein zu folgen. Die Dienerin befestidie Fackel an einem eisernen Ring im
Turpfosten. Orest und der Pfleger gehen hinein. siOrechliel3t einen Augenblick,
schwindelnd, die Augen, der Pfleger ist dicht hinken, sie tauschen einen schnellen Blick.
Die Tur schlief3t sich hinter ihnen)

- Elektra (allein, in entsetzlicher Spannung. [Bugt auf einem Strich vor der Tur hin und
her, mit gesenktem Kopf, wie das gefangene TieKifig. Plotzlich steht sie still): ,Ich habe
ihm das Beil nicht geben kdnnen! Sie sind geganged,ich habe ihm das Beil nicht geben
kénnen. Es sind keine Goétter im Himmel!* (abermeils furchtbares Warten. Von ferne tont
drinnen, gellend, der Schrei Klytamnestras)

- Elektra (schreit auf wie ein Damon): ,Triff nognmal!* (von drinnen ein zweiter Schrei.
Aus dem Wohngebéaude links kommen Chrysothemis unel $char Dienerinnen heraus.
Elektra steht in der Tur, mit dem Ricken an die Jepre(3t)

- Chrysothemis: ,Es mul} etwas geschehen sein.”

- Erste Magd: ,Sie schreit so aus dem Schlaf!”

- Zweite Magd: ,Es mussen Manner drin sein. Icheh&l&nner gehen horen.”

- Dritte Magd: ,Alle die Turen sind verriegelt.”

- Vierte Magd (schreiend): ,Es sind Morder! EscsMorder im Haus!”

- Erste Magd (schreit auf): ,Oh!"

- Alle: ,Was ist?"

- Erste Magd: ,Seht ihr denn nicht: dort in der §teht Einer!"

- Chrysothemis: ,Das ist Elektra! das ist ja Efakt

- Erste/Zweite Magd: ,Elektra! Elektra! Warum sgi sie denn nicht?“

- Chrysothemis: ,Elektra! warum sprichst du demcht?*

- Vierte Magd: ,Ich will hinaus und Méanner holerflauft rechts hinaus)

- Chrysothemis: ,Mach uns doch die Tur auf, ElaKtr
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- Mehrere Dienerinnen: ,Elektra, la’ uns in dasista

- Vierte Magd (zuriickkommend): ,Zurlick!* (Alle erisrecken) ,Agisth! Zuriick in unsre
Kammern! schnell! Agisth kommt durch den Hof! Weanuns findet und wenn im Hause
was geschehen ist, laft er uns toten!”

- Chrysothemis: ,Zurtck!*

- Alle: ,Zuriick! zurlick! zurtick!” (sie verschwindem Hause links)

- Agisth (tritt rechts durch die Hoftiir auf, anrd€&ir stehen-bleibend): ,He! Lichter!
Lichter!” (er ist am Eingang rechts) ,Ist niemanra, du leuchten? Rihrt sich keiner

von allen diesen Schuften? Kann das Volk keine Zuinehmen?* (Elektra nimmt die
Fackel aus dem Ring, lauft hinunter, ihm entgeged ueigt sich vor ihm; Aigisthos
erschrickt vor der wirren Gestalt im zuckenden Liekeicht zurtick...) ,Was ist das fur ein
unheimliches Weib? Ich hab' verboten, daf3 ein useies Gesicht mir in die Nahe kommt!*
(er erkennt sie, zornig) ,Was, du? Wer heil3t dralr,entgegentreten?”

- Elektra: ,Darf ich nicht leuchten?”

- Agisth: ,Nun: dich geht die Neuigkeit ja dochrwllen an. Wo find ich denn die fremden
Méanner, die das von Orest uns melden?*

- Elektra: ,Drinnen. Eine liebe Wirtin fanden sier, und sie ergetzen sich mit ihr.”

- Agisth: ,Und melden also wirklich, daR er gesim ist, und melden so, daR nicht

zu zweifeln ist?*

- Elektra: ,,O Herr, sie melden's nicht mit Wortan(3, nein, mit leibhaftigen Zeichen,

an denen auch kein Zweifel moglich ist.”

- Agisth: ,Was hast du in der Stimme? Und wasnistich gefahren, daR du nach dem Mund
mir redest? Was taumelst du so hin und her mitesheibicht?*

- Elektra: ,Es ist nichts andres, als dal3 ich iehdklug ward und zu denen mich halte, die
die Starkern sind. Erlaubst du, daf3 ich voranadichte?*

- Agisth (etwas zaudernd): ,Bis zur Tir. Was tatzu? Gib Obacht!*

- Elektra ( - indem sie ihn, wie in einem unhethkn Tanz, umkreist, sich plotzlich tief
bickend): ,Hier! die Stufen, daf3 du nicht fallst.”

- Agisth (an der Haustir): ,Warum ist hier keirchi? Wer sind die dort?"

- Elektra: ,Die sind's, die in Person dir aufzutear wiinschen, Herr. Und ich, die so oft
durch freche unbescheidne Nah' dich storte, wilh randlich lernen, mich im rechten
Augenblick zurlickzuziehen.”

- Agisth (geht ins Haus. Stille. Dann Larm drinngkgisth erscheint an einem kleinen
Fenster, reil3t den Vorhang weg schreiend): ,H&fftrder! helft dem Herren! Morder,

sie morden mich! Hort mich niemand? hort mich nied® (er wird weggezerrt)

- Elektra (reckt sich auf): ,Agamemnon hort diclftfoch einmal erscheint Agisths Gesicht
am Fenster)

- Agisth: ,Weh mir!“ (er wird fortgerissen. Elektrsteht, furchtbar atmend, gegen das Haus
gekehrt. Die Frauen kommen wild herausgelaufen, y§&ehhemis unter ihnen. Wie
besinnungslos laufen sie gegen die Hoftlr. Dorthaacie plétzlich halt, wenden sich)

- Chrysothemis: ,Elektra! Schwester! komm mit uagtomm mit uns! es ist der Bruder drin
im Haus! es ist Orest, der es getan hat!* (GetimmedHause, Stimmengewirr, aus dem sich
ab und zu die Rufe des Chors »Orest« bestimmteztant) ,Komm! Er steht im Vorsaal, alle
sind um ihn, und kissen seine FuRe!* (das Kamps$getder todliche Kampf zwischen den zu
Orest haltenden Sklaven und den Angehérigen destt\ghat sich allmahlich in die innern
Hofe gezogen, mit denen die Hoftiir rechts kommeniyi,Alle, die Agisth von Herzen
hal3ten, haben sich geworfen auf die andern, tberallen Hofen liegen Tote, alle, die leben,
sind mit Blut bespritzt und haben selbst Wundem dach strahlen alle, alle umarmen sich
und jauchzen, tausend Fackeln — “ (drau3en wacksém@am, der sich jedoch, wenn Elektra
beginnt, mehr und mehr nach den aul3eren Hofensrerttt im Hintergrunde verzogen hat.
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Die Frauen sind hinausgelaufen, Chrysothemis all@n drauf3en fallt Licht herein) ,,...sind
angezindet. Horst du nicht? So horst du denn riicht?

- Elektra (auf der Schwelle kauernd): ,Ob ich nitlre? ob ich die Musik nicht hdre? sie
kommt doch aus mir. Die Tausende, die Fackeln tragel deren Tritte, deren uferlose
Myriaden Tritte Uberall die Erde dumpf drohnen neghalle warten auf mich: ich weil3
doch, dal sie alle warten, weil ich den Reigendiimu(3, und ich kann nicht, der Ozean, der
ungeheure, der zwanzigfache Ozean begrabt mir {glied mit seiner Wucht, ich kann mich
nicht heben!”

- Chrysothemis (fast schreiend vor Erregung): $i@lu denn nicht, sie tragen ihn, sie tragen
ihn auf ihren Handen!*

- Elektra (springt auf, vor sich hin, ohne Chryshis zu achten): ,Wir sind bei den Gottern,
wir Vollbringenden!* (begeistert) ,Sie fahren dahine die Scharfe des Schwerts durch uns,
die Gotter, aber ihre Herrlichkeit ist nicht zuviet uns!®

- Chrysothemis: ,Allen sind die Gesichter verwdtdallen schimmern die Augen und die
alten Wangen vor Tranen! Alle weinen, horst duthtd”

- Elektra & Chrysothemis: ,Ich habe Finsternisdesnd ernte Lust Uber Lust. Ich war ein
schwarzer Leichnam unter Lebenden, und diese Stbmdé&ch das Feuer des Lebens und
meine Flamme verbrennt die Finsternis der Welt. iMi@esicht mufl3 weil3er sein als das
weil3glihende Gesicht des Monds. Gut sind die GdBat! Es fangt ein Leben fur dich und
mich und alle Menschen an. Wenn einer auf michtsiebl3 er den Tod empfangen oder muf3
vergehen vor Lust. Seht ihr denn mein Gesicht? Befdas Licht, das von mir ausgeht? Die
Uberschwenglich guten Gotter sind's, die das gegkhben. Wer hat uns je geliebt? Wer hat
uns je geliebt?”

- Chrysothemis: ,Nun ist der Bruder da und Liel&3t tiber uns wie Ol und Myrrhen, Liebe
ist Alles! Wer kann leben ohne Liebe?*

- Elektra (feurig) & Chrysothemis: ,Ai! Liebe téteaber keiner fahrt dahin und hat die Liebe
nicht gekannt!*

- Chrysothemis: ,Elektra! Ich muf3 bei meinem Brnudteh’'n!* (Chrysothemis lauft hinaus;
Elektra schreitet von der Schwelle herunter. Sie den Kopf zurickgeworfen wie eine
Méanade. Sie wirft die Knie, sie reckt die Arme a@s,ist ein namenloser Tanz, in welchem
sie nach vorwarts schreitet. Chrysothemis erscheiatier an der Tur, hinter ihr Fackeln,
Gedrang’, Gesichter von Mannern und Frauen) ,Eéktr

- Elektra (bleibt stehen, sieht starr auf sie hj8thweig, und tanze. Alle missen herbei! hier
schliel3t euch an! Ich trage die Last des Gliicked,ich tanze vor euch her. Wer glicklich ist
wie wir, dem ziemt nur eins: schweigen und tanzér{(Sie tut noch einige Schritte des
angespanntesten Triumphes und stirzt zusammensd@heynis zu ihr. Elektra liegt starr...)

- Chrysothemis (lauft an die Tur des Hauses, gtidaran): ,Orest! Orest!* - - Stille - - -
Vorhang - - - -

(,)Die bose Mutter(“; s. ,Salome*“...: ,VCV(W)-P-3-42- 15%)

Klytamnestra Kivtayviotpa) ist in der griechischen Mythologie die Tochtersde
Spartanerkonigs Tyndareos und Leda. Klytdmnestna di& Gemahlin Agamemnons, des
Kodnigs von Mykene. Aul3erdem war sie die Zwillingssester der schonen Helena.
Klytamnestra haf3t ihnren Mann, da dieser bereitilise gemeinsame Tochter Iphigenie zu
opfern, um ginstigen Wind fir den Kriegszug nacbjdrzu bekommen. Den Menschen
verborgen, wird Iphigenie aber unmittelbar vor @gferung von Artemis auf die Insel Tauris
entrickt. Klytamnestra plant langfristig an der spnéchenden Rache und ermordet
gemeinsam mit ihrem Liebhaber Aigisthos ihren Mammd dessen trojanische Geisel
Kassandra, der sie vorwirft, ein Verhaltnis mit elr Gemahl zu haben, nachdem
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Agamemnon vom Trojanischen Krieg zurtckgekehrt Ed¢ektra bat Orestes um Rache der
Totung ihres Vaters. So befragte er acht Jahre dactBluttat das Orakel von Delphi, das
ihm zur Rache riet. Er zog nach Mykene und gab aistHerold des Strophios aus, der den
Tod des Orestes verkiinden und seine Asche naclelangen soll. Nachdem er eine Locke
auf dem Grab seines Vaters niedergelegt hatte,egakich seiner Schwester Elektra zu
erkennen und totete Aigisthos und seine Mutter &hyestra. Neben Iphigenie in der
griechischen Mythologie die &alteste Tochter hafte reoch drei weitere Kinder: Orestes,

Elektra und Chrysothemis. In einer anderen Versien Sage war Klytdmnestra mit einem
Mann verheiratet und hatte einen Sohn, als Agamamsidas erste Mal traf. Agamemnon
brachte ihren Mann und ihr Kind vor ihren Augen und vergewaltigte Klytaimnestra auch

noch, bevor er sie heiratete...

Der ,Neue“...

Aegisthus wird von Orestes und Pylades ermordajisthos (altgr.Aiyisbog, Bedeutung
nicht genau bekannt, vielleicht ,Kraft der Ziegddt. Aegisthus) gehoért in der griechischen
Mythologie zum verrufenen Geschlecht der Tantalided ist ein Sohn des Thyestes und
dessen Tochter Pelopeia. Thyestes war nach eigaersgcht durch seinen Bruder Atreus zu
Unrecht des Throns von Mykene beraubt worden. Daritinaus hatte Thyestes ein
Verhaltnis mit Atreus’ Ehefrau Aerope. Aus Racheet#® Atreus Thyestes S6hne und gab ihm
ohne dessen Wissen ihr Fleisch als Mahlzeit. Naoheledavon gegessen hatte, offenbarte
ihm Atreus, was er gerade gegessen hatte. Thyiasllezu Konig Thesprotos und fragte ein
Orakel, wie er nun Rache nehmen kénne. Die Auskwait, er solle mit seiner eigenen
Tochter Pelopeia einen Sohn zeugen, dieser windig\tdten. So begab er sich nach Sikyon
und zeugte bei Nacht und unerkannt mit seiner oohigisthos. Hierbei entwendete sie ihm
sein Schwert. Thyestes liel3 seine Tochter bei Th&sp zuriick und ging nach Lydien. Auf
der Suche nach Thyestes kam Atreus zu ThesprotesrAelopeia sah, verliebte er sich in
sie und hielt bei Thesprotos, den er fur den Vhtelt, um ihre Hand an und dieser gab sie
ihm zur Frau. Nachdem Aigisthos geboren wurde, mthésich Pelopeia Uber den
unehelichen Sohn und setzte ihn aus. Schafhirtesiefainn und lie3en ihn von einer Ziege
saugen (daher sein Name). Atreus, der um die Hérkles Jungen nicht wul3te, liel3 ihn
suchen, nahm ihn bei sich auf und zog ihn wie eieg@nen Sohn grof3. Als Aigisthos
erwachsen war, Ubergab Pelopeia ihm das Schwerss#aters. Atreus schickte Aigisthos
zu Thyestes, um diesen zu tbten. Als er Thyestéssemem eigenen Schwert erschlagen
wollte, erkannte dieser es wieder. Nachdem er &igs erklart hatte, dal3 er sein leiblicher
Vater sei, kehrte Aigisthos nach Mykene zurick tiitdte Atreus. Aigisthos und Thyestes
regierten nun Mykene gemeinsam, und vertriebenuastr86hne Agamemnon und Menelaos
ins nahe Sparta, wo Konig Tyndareos dem erstere sEothter Klytaimnestra und dem
anderen Helena zur Frau gab. Als Tyndareos stdrbrgab er Menelaos den Thron von
Sparta, welcher seinerseits Agamemnon half, Aigstbnd Thyestes zu Uberwinden und
Kdnig von Mykene zu werden. Nach Dictys Cretengisdiete Aigisthos zuerst eine Tochter
des Strophios. Als jedoch Agamemnon Mykene vertads#te, um in den zehnjdhrigen
Trojanischen Krieg zu ziehen, verfiuhrte Aigisth@sskn Frau Klytaimnestra. Mit ihr zeugte
er einen Sohn Aletes und eine Tochter Erigone. séhgis und Klytaimnestra planten,
Agamemnon bei seiner Ruckkehr zu ermorden, deskafiten sie Spaher aus, die sie
rechtzeitig Uber seine Ruckkehr informieren sollt&» empfingen sie den ahnungslosen
Agamemnon in Mykene und toteten ihn, als er gesmile Gewand wechselte. Nun téteten sie
auch Kassandra, ihre beiden S6hne Teledamos uogsPa@hd den Wagenlenker Eurymedon.
Elektra floh mit Orestes und rettete ihn so vor Bemordung durch Aigisthos. Acht Jahre
spater kehrte Orestes zusammen mit Pylades naclerMykurtick. Da Aigisthos gerade



VCV(W)-P-3-42-16 (Strauss’ ,Elektra®) 26

abwesend war, tGtete er zuerst seine eigene Mub@nach wurde Aigisthos aus einem
Hinterhalt angegriffen und getétet. Da Orestes wedgr Ermordung der eigenen Mutter von
Tyndareos verbannt wurde, ibernahm Aletes die Eleaft Gber die Stadt. Aigisthos gilt den
griechischen Tragddiendichtern und auch Senecanbkgyriff des grausamen, aber feigen
Verfuhrers.

Die Schwester

Chrysothemis ist ebenso eine ,Gestalt® aus deechischen Mythologie, die zu den
Tantaliden zahlt. Sie ist eine Tochter des Agamemumoed der Klytaimnestra. Sie ist die
Schwester von Elektra, Iphigeneia und Orestes. BEl&ktra vom angeblichen Tod ihres
Bruders Orest erfahrt, bitte sie sie, ihr bei decl fur ihren von der Mutter ermordeten
Vater zu helfen. Chrysothemis lehnt das ab, wesl e sich selbst nicht zutraut, die
geforderten Morde an Klytaimnestra und Aigisthoszasfiihren. Bis zu ihrem Tod bleibt sie
unverheiratet. Zu Iphigenie (Iphigeneia/lphigenei@fenia/lphianassa): sie ist in der
griechischen Mythologie die alteste Tochter von rigannon (dem Konig von Mykene auf
der Peloponnes) und Klytaimnestra und die Schwesten Orestes, Elektra und
Chrysothemis. Artemis bestrafte Agamemnon, weiei@en Hirsch in ihrem heiligen Hain
getotet und sich gerithmt hatte, er sei — verglicménder Gottin — der bessere Jager: Sie
verhinderte zu Beginn des Trojanischen Krieges Wieiterfahrt der Griechenflotte unter
Agamemnons Kommando nach Troja, indem sie bei Aeilee Windstille bewirkte. Der
Seher Kalchas weissagte, dass Agamemnon seineefdglitigenie der Goéttin zur Suhne
opfern misse, um seine Fahrt fortsetzen zu kérdenEntrickung der Iphigenie wahrend
der OpferungEiner Version dieser Geschichte folgetdA\gamemnon, wie geheil3en, nach
einer anderen wurde statt dessen eine HirschkupfgoIphigenie jedenfalls wurde von
Artemis in das Land der Taurer entriickt (vergl. &@ms Isaak-Opfer), um ihr dort als
Priesterin im Artemistempel zu dienen. Bei Eurigidett Iphigenie in der Geschichte ihres
Bruders Orestes auf. Um der Verfolgung durch dimrien wegen der Ermordung seiner
Mutter Klytaimnestra und ihres Liebhabers Aigistzaosentkommen (also nach dem Ende des
Trojanischen Krieges), wurde ihm von Apollon aufggen, nach Tauris zu fahren, um die
holzerne Statue der Artemis zu holen, die dort Wimmel gefallen sei, und sie nach Athen
zu bringen. Mit seinem Freund Pylades, dem Sohn Stegphios, reist Orestes zu den
Taurern, wo die Einheimischen beide gefangen nehmensie — wie alle Fremden — der
Artemis zu opfern. Die Artemis-Priesterin, derenfdabe es ist, das Opfer zu vollziehen, ist
aber seine Schwester Iphigenie, die Orestes nikknet. Sie bietet ihm an, ihn freizulassen,
falls er einen Brief von ihr nach Griechenland ben Orestes lehnt ab, er will in Tauris
bleiben und sich téten lassen, schlagt aber gleitbzvor, Pylades den Botengang zu
Ubertragen. Nach einem Streit zwischen OrestesRyfades stimmt dieser dem Vorschlag
endlich zu. Der Brief enthillt dann die Verwand&itlzwischen Orestes und Iphigenie, zu
Dritt fliehen sie aus Tauris unter Mithahme deseAnis-Bildes. Nach seiner Rickkehr nach
Griechenland nimmt Orestes Mykene in Besitz, danif¢f@ich seines Vaters Agamemnon,
dem er noch Argos und Lakonien hinzuflgt. Iphigemiel Priesterin des Artemis-Heiligtums
in Brauron. Iphigenie, die erst spat in der grischen Mythologie erwahnt wird (erst
nachdem die Geschichten von Agamemnon und Klytastnae@ufgezeichnet worden waren),
wurde so sehr mit Artemis verknlpft, dass einigerpreten glauben, sie sei urspriinglich
eine rivalisierende Jagdgottin  gewesen, deren Ksp@ter mit dem der Artemis
zusammengefal3t wurde. Hesiod berichtet, aus ihdisei6ttin Hekate geworden. Iphigenie
war und ist - wie viele der Tantaliden - ein belebMotiv in der Dichtkunst. Eine wichtige
Version ist die Bearbeitung des Tantalidenmythos \Euripides um 480-406 v. Chr.
Bekannte neuzeitliche Verarbeitungen sind Racimegddie Iphigénie, Goethes Schauspiel
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"Iphigenie auf Tauris" sowie Gerhart Hauptmanns higenie in Aulis"). Moderne

Interpretationen: die Gruppe ,Goethes Erben” hatteihrem zweiten Album ,Der Traum*
an die Erinnerung ein Lied mit dem Titel "IphigehiBie Handlung spielt zwar im Sommer
1943, jedoch sind thematische Parallelen zu dentnddyzu sehen...

Der ,Alte/Tote"...

Agamemnon war nach der griechischen Mythologieig&on Mykene. Er war der Sohn des
Atreus (der Atride) und der Aerope. Nachdem er elesten Mann von Klytaimnestra getotet
hatte, nahm er diese zur Frau. Mit ihr war er VderIphigenie, der Elektra, des Orestes und
der Chrysothemis. Als Oberbefehishaber der Griediibnte er die griechischen Firsten
gegen Troja. Der mythische Anlal3 des Trojanischeedes war die Entfuhrung der Frau
seines Bruders Menelaos, der schonen Helena, nmaga durch Paris. Nach der Sammlung
des Heeres und der Flotte konnten diese noch aifitrechen, da Artemis Gegenwinde
sandte, nachdem Agamemnon in Aulis eine ihrer demliHirschkihe erlegt hatte. Um die
Winde zu besanftigen, riet ihm der Seher KalchatmesTochter Iphigenie der Gottin zu
opfern. Im letzten Moment aber erbarmte Artemi$ siegte stattdessen eine Hirschkuh auf
den Altar und entfuhrte Iphigenie nach Tauris. Agamon, den die llias als arrogant und
haufig egoistisch zeigt, fuhrte die Achaier mit rf8& aber auch rucksichtslos und
eigennitzig, auch fehlte ihm der Weitblick. Durchinen Raub der Kriegstrophae des
Achilles, der Jungfrau Briseis, stirzte er die Aehan eine Krise, da sich Achilles gekréankt
vom Kampf zuriickzog. Nach zehnjéahriger Belageruelgliroja, und Agamemnon kehrte mit
der trojanischen Prinzessin Kassandra nach Mykenéck. Dort wurde er von seiner Frau
Klytaimnestra und ihrem Geliebten Aigisthos im Baddolcht — als Strafe daflir, dass
Agamemnon Iphigenie geopfert hatte; nach einer iverder Sage wurde auch Kassandra
ermordet (nach einer anderen verschonte Klytaimmé&ssandra, und Kassandra ging nach
Kolchis). Wegen des Mordes an seinem Vater totgf@memnons Sohn Orestes Jahre spater
seine Mutter. Die Spartaner sahen sich als Naolfial\gamemnons, womit sie auch ihre
Fuhrungsrolle in Griechenland begriindeten. Ausetie&runde wurden die Gebeine Orestes’
nach Sparta Uberfuhrt. 1876 entdeckte Heinrich i&ciann bei Ausgrabungen in Mykene
eine goldene Maske, die Agamemnon gehdrt habenNath heutigen Erkenntnissen stammt
die Goldmaske des Agamemnon allerdings aus einginefen Ara. Kinder: Elektra,
Iphigeneia, Chrysothemis, Orestes (Orestis), VagganThyestes, Nachfolger: Aigisthos

Der Krieg um/von TPQTAX

Der Trojanische Krieg ist ein zentrales Ereignes driechischen Mythologie. Homers llias
schildert entscheidende Kriegsszenen wéahrend deg8&®ing der Stadt Troja (llion) durch
das Heer der Griechen, die in der llias Achaierageh werden. Dabei wird insgesamt
allerdings nur von 51 Tagen der zehnjéhrigen Belaggberichtet. Mythischer Ausldser des
Trojanischen Krieges war die Entfuhrung der Helggattin des Menelaos, durch Paris, den
Sohn des trojanischen Konigs Priamos (s. Urteil lags). Daraufhin zogen die vereinten
Griechen gegen Troja, um die Schmach zu rachenz Eehnjahriger Belagerung gelang es
jedoch nicht, die stark befestigte Stadt zu erab&ui Rat des Odysseus bauten die Griechen
endlich ein grol3es holzernes Pferd, in dem sichagitersten Krieger versteckten. Die Schiffe
tauschten die Abfahrt vor. Die Trojaner holten egen den Warnungen der Kassandra und
des Priesters Laokoon das Pferd in die Stadt. irfNaeht kletterten die Griechen aus ihrem
Versteck, offneten die Tore und konnten so diednej Uberwinden. Aus dieser Begebenheit
heraus entstand der bis heute gangige Begriff defaiischen Pferdes. In einer anderen
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Version heildt es, dass die Griechen das Pferd a® gebaut hatten, dass es nicht durch
Trojas Tore gepasst hatte. So haben denn die Brwoia eigenen Mauern eingerissen, um
das hdlzerne Pferd in die Stadt zu holen. Histdes Krieges: Im griechischen Altertum
wurde die llias als geschichtlicher Bericht versiam Der Krieg, so er denn stattgefunden
hat, wird heute auf das 12. oder 13. Jahrhunde@hv. datiert. Die Stadt Troja lag bei den
Dardanellen. Heinrich Schliemann begann 1871 misghabungen am Hugel Hissarlik im
Nordwesten der heutigen Turkei und identifizierte dort von ihm gefundenen Ruinen als
das von Homer beschriebene Troja. Der Bezug deitdearbundenen Berichte Homers auf
eine einzelne Auseinandersetzung wird von einigesc@ichtsforschern allerdings weiterhin
bezweifelt. Sie nehmen an, dass Homers Trojanid€heg eine Synthese aus Berichten tber
verschiedene Auseinandersetzungen zwischen Grilecttennd seinen Nachbarn darstellte,
deren Anlass die Kontrolle der freien Durchfahrtatiudie Dardanellen war. Die herrschende
Meinung ist jedoch, dass Homer im Kern einen tduisélc stattgefundenen Krieg realitatsnah
geschildert habe. Die groRe Schwierigkeit ist dabeine Datierung: Je weiter er
zuruckverlegt wird, desto langer werden die dunklahrhunderte, die fund- und quellenlose
Zeit, die zwischen ihm und dem durch Hesiod belediatstehen des historischen alten
Hellas liegen. Verkirzt man sie, so muss wohl aiod im Unglick der heimkehrenden
Griechenkoénige widerspiegelnde Revolution integrdlwerden, die aus den mykenischen
Adelsherrschaften das Griechenland der Poleis {{&tadchaften) geformt haben mifte.
Inhaltliche Hinweise datieren die Ereignisse aw Bronzezeit oder die Zeit Mykenes, also
auf mindestens zehn Jahrhunderte v. Chr., was auaen Ergebnissen der Ausgrabungen
am Hugel Hissarlik passen konnte. Dort wurden, nelggassenden Spuren von
Gewalteinwirkung, Hinweise auf ein lebhaftes Hasdehtrum, insbesondere vor der Zeit des
Trojanischen Krieges, und reiche historische Sehaefunden. Es ist allerdings trotz
intensiver Grabungen weiterhin unklar, welche dehrfachen Besiedlungen des Hiigels das
Troja zur Zeit des Trojanischen Krieges darstdllythos des Trojanischen Krieges: Neben
Homers llias und Odyssee finden sich weitere angkechische Quellen, die Homers
Darstellung erganzen. Unter ihnen hervorzuhebesh dar epische Zyklus, der die Vor- und
Nachgeschichten des Trojanischen Krieges enthi&tAdneis des Vergil sowie die beiden
spatlateinischen Berichterstatter Dictys Cretemsis seiner Ephemeris belli Trojani (4.
Jahrhundert) und Dares Phrygius mit seinen Actenditbelli Trojani (5. Jahrhundert). Vom
Mittelalter bis zu Shakespeare waren die drei dée¢xrt Texte das Fundament aller
literarischen Bearbeitungen des Trojanischen Kegegad noch Goethe griff in seinem Plan
fur eine Achilleis darauf zurtick. Vorspiel: Das &lttdes Paris: Die Gottinnen Hera, Athene
und Aphrodite waren zusammen mit den Ubrigen olgoh@n Gottern zur Hochzeit des
sterblichen Helden Peleus mit der Goéttin Thetisn(E#tern von Achilles) eingeladen. Eris,
die Goéttin der Zwietracht, war hingegen nicht elagen worden. Sie warf daraufhin einen
goldenen Apfel in die Runde, mit der Inschrift Kstil (Der Schdnsten), und I6ste damit einen
Streit zwischen Hera, Athene und Aphrodite aus) jeedie der Gottinnen den Apfel flr sich
beanspruchte. Die drei baten Zeus, zu entscherdsohe von ihnen die Schonste sei. Dieser
wollte es jedoch klugerweise vermeiden, sich did&hl aufzublirden, da Aphrodite und
Athene seine Tochter und Hera seine Ehefrau unavé&ster waren, womit der hausliche
Arger, egal bei welcher Entscheidung, programmignvesen ware. Also lieB er Hermes
kommen und trug ihm auf, die Géttinnen zu Parisn dehdnen, wenngleich verstol3enen
Kdnigssohn Trojas zu bringen, damit dieser entsighedlle drei Gottinnen versuchten Paris'
Gunst durch Bestechung zu erlangen: Hera versppatitische Macht und Dominanz in
Asien, Athene Weisheit und Kriegskunst. Aphrodeddgch las Paris' Winsche am klarsten,
indem sie ihm die schonste Frau auf Erden verspramlich Helena. Diese war allerdings
bereits die Frau des Konigs Menelaos von Spartéendalls sprach Paris den ,Eris-Apfel”
der Aphrodite zu, womit er sich den Zorn der andebeiden Gottinnen zuzog. Diese
versuchten nun, ihm zu schaden, wo sie konntendBei nichternen und um Skepsis und
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Entmythologisierung bemuihten Dares reduziert sids dUrteil des Paris auf einen
motivierenden Traum desselben. Die Flucht von Rans Helena: Bevor Helena die Gattin
des Menelaos geworden war, hatten viele der Grdgirege, die alle untereinander
verfeindet waren, um sie geworben. Um nach der Vilaigls Brautigams den Frieden in
Griechenland zu erhalten, hatte Odysseus dazuegerdass alle Bewerber einen Eid ablegen
sollten, Helenas Wahl anzuerkennen und die Ehendsleu verteidigen. Als Paris nun
Helena traf, erfullte Aphrodite ihr Versprechen wuatgte dafur, dass Helena sich in Paris
verliebte. Beide flohen gemeinsam nach Troja. Digen den Griechen von Menelaos
aufgerufenen Eidpflichtigen zogen nun unter demrfdbeer Agamemnon, seinem Bruder,
Kodnig von Mykene, gegen Troja, sehr zur Freude ¥®ra und Athene. Episoden des
Kriegszuges: Achilleus nimmt am Krieg teil: Der 8eliKalchas hatte vorhergesagt, dass die
Griechen Troja ohne die Teilnahme des Achilleuskaieg nicht besiegen wirden. Thetis,
Achilleus' Mutter, wusste jedoch, dass Achilleus Vwooja fallen wirde, und verbarg ihn
deshalb, als junges Madchen verkleidet, am HofLg&gemedes in Skyros. Dort hatte er ein
Verhaltnis mit Deidameia, die seinen Sohn Neoptokergebar. Odysseus und Diomedes
entlarvten seine Verkleidung, indem sie, als Handlgftretend, zum Hof kamen und ihn
erkannten, als er ihre feilgebotenen Waffen bewriad&ine andere Geschichte berichtet, er
habe beim Schall einer Trompete einen Speer zueMeyung ergriffen, anstatt zu fliichten.
Begleitet von seinem Berater (Erzieher) Phoinix sethem besten Freund und Liebhaber
Patroklos, machte er sich daraufhin auf den Wedy flaoja. Agamemnon und Iphigenie:
Artemis bestrafte Agamemnon, weil er eine heiligesthkuh in einem ihr geweihten Hain
erlegt hatte und sich rihmte, der Gottin bei dgdJaberlegen zu sein. Sie verhinderte die
Abfahrt von Agamemnons Flotte bei Aulis in Bootiemgdem sie eine Windstille bewirkte.
Das Orakel des Priesters Kalchas weissagte, dassmiémgnon seine Tochter Iphigenie der
Gottin zur Suhne opfern miusse, um die Fahrt begirme kdnnen. Einige Versionen der
Geschichte bestatigen, dass er seine Tochter epfentdere berichten, dass Artemis sie nach
Tauris entrickte und an ihrer statt eine Hindinpded wurde. Iphigenie diente dort auf der
Krim den Tauriern als Priesterin der Gottin (siedngch Iphigenie in Aulis (Euripides),
Iphigenie auf Tauris). Nach Hesiod wurde Iphigethie Gottin Hekate. Chryseis und Briseis:
Achilleus hatte Briseis entfihrt und zu seiner Blei&ferin gemacht. Als Agamemnon
aufgefordert wurde, das Orakel des Kalchas zu fefolund seine eigene eroberte
Bettgefahrtin Chryseis, Tochter des Apollon-Priest€hryses, ihrem Vater zurlickzugeben
und so den Zorn Apollons (die Pest im Griechenheerpesanftigen, bestand er auf Ersatz.
Da Kalchas vor der Weissagung Achilleus um Schateten hatte, weil er wohl wusste, dass
Agamemnon uber seinen Spruch nicht erfreut sei&itahm Agamemnon, voller Hass auf
Achilleus, diesem Briseis weg. Daraufhin bat Achib wutentbrannt und erfolgreich seine
Mutter Thetis, Zeus zu bewegen, die Trojaner sgdan allen Gefechten siegen zu lassen,
bis ihm Genugtuung gegeben worden sei, und weigecte fortan, am Kampf gegen die
Trojaner und deren Verblndete teilzunehmen. Hektioid Patroklos' Tod: Als Achilleus
nicht mehr an den Kampfhandlungen teilnahm undzdiechen deswegen in arge Bedrangnis
gerieten, legte sein Freund Patroklos Achilleusstiig an und zog in die Schlacht. Hektor
erschlug ihn im Zweikampf und erbeutete so die Rigtdes Achilleus. Dieser schwor, den
toten Patroklos nicht eher zu bestatten, bevoreditdt getotet habe. Von seiner Mutter Thetis
mit einer neuen, von Hephaistos gefertigten RUstamggestattet (in der Schilderung des
Schildschmucks bringt Homer einen Querschnitt twsthen Lebens), trat er zum
Zweikampf mit Hektor an. Dieser war schon von Ajdem Grof3en verletzt worden;
Achilleus jagte ihn dreimal um die Mauern Trojagllge und tbtete ihn. Dreimal schleifte der
Sieger den Leichnam des Getdteten am Streitwageimraja, gestattete jedoch, von Mitleid
geruhrt, dem Konig Priamos, Hektors Vater, der én Nacht unter gottlichem Schutz mit
einem Wagen voller Lésegeschenke zu ihm gekommenuradem Leichnam seines Sohnes
die letzten Ehren zu erweisen. Fir die Zeit dert@&asg und der Leichenfeier wurden elf
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Tage Waffenruhe vereinbart. Der Bogen vom unstidhaZorn des Achilleus (griechisch
menis, daher dt. ,Manie”) bis zu seiner ersten Reggwon Mitleid ist zugleich die
Spannweite der llias Homers. Achilleus’ Tod: Kuazim Hektors Fall besiegte Achilleus noch
Memnon aus Athiopien, Kyknos aus Kolonai und diea&konenkonigin Penthesilea, in die er
sich noch in ihrem Todeskampf verliebte (nach manckersionen eine Liebesbeziehung
gehabt hatte; manchmal heil3t es gar, Achilleus Isa@ach ihrem Tod noch geschandet).
Kurz darauf wurde er von Paris vor dem Skaischengbtotet: Dieser schoss ihm mit Hilfe
des Apollon einen vergifteten Pfeil in seine Fefde Achillesferse war seine einzig
verwundbare Stelle, vergl. Thetis). In anderer \egrstarb er durch einen Messerstich, als er
bei einem Waffenstillstand die trojanische Konigsiier Polyxena aufsuchte. Seine Gebeine
wurden mit denen des Patroklos vereint, und genauAyax hat er, der Legende nach, nach
seinem Tode auf der Insel Leuke an der Donaumindefept. Achilleus' Rustung und der
Tod des ,Gro3en* Ajax: Nach Achilleus' Tod stritt®adysseus und der Grol3e Ajax, der jetzt
der erste Held der Griechen war, um Achilleus’ \&affind Rustung. Odysseus gewann den
ausgeschriebenen Wettkampf (mit unfairer Hilfe @ittin Athena), und Ajax verfiel in
Raserei und fiel Gber eine Herde Schafe her (die seinem Wahn fir Griechen, den grof3ten
Widder fur Odysseus, hielt). Als er wieder bei ®inrwar, stirzte er sich, aus Scham Uber
seine Tat, in sein eigenes Schwert. Orakelsprible:Griechen nahmen Helenos, einen
Seher und Sohn des Priamos, gefangen, als sie seftdiast 10 Jahren vor Troja lagen. Sie
folterten ihn, bis er ihnen die Bedingungen fur Bi®@berung Trojas verriet. Die Griechen
muiten im Besitz der Pfeile des Herakles sein, Rioktetes besald, das trojanische
Palladion stehlen, ein heiliges Gotterbild der &alAthene, und den Sohn des Achilleus,
Neoptolemos, in ihren Reihen haben. Die Voraussages weiteren Orakels, dal3 der erste
Grieche, der von den Schiffen an Land gehe, auxleraster umkommen werde, wurde durch
Protesilaos, den Anfuihrer der Phylaker, erfillt.u;Philoktetes: er war Herakles' Freund und
Waffentrager gewesen und erhielt nach dessen Tiod smlbringenden Pfeile ( - vergiftet mit
der Galle der Hydra - ) und den Bogen, weil er desScheiterhaufen entziindete, als sich
sonst niemand dazu bereit fand. Er segelte als dareAnfihrer auf Seiten der Griechen mit
sieben Schiffen gen Troja. Auf dem Weg wurde eogbdauf der Insel Chryse bei einer Rast
von einer Schlange, wahrscheinlich einer Natterbisgen. Da die Griechen seine
Schmerzensschreie und die stinkende Wunde, di¢ hale, nicht langer ertragen wollten,
Ubernahm es Odysseus, ihn auf der Insel Lemnosusetzen. Medon Ubernahm das
Kommando uber Philoktetes' Mannen; letzterer bieb seinen Waffen — sehr ergrimmt —
zehn Jahre lang alleine zuriick. Als Helenos, dénStes Priamos, unter der Folter gestanden
hatte, dass die Griechen nur siegen wirden, weniderakles' Pfeile und Bogen auf ihrer
Seite hatten (eine nun sehr schwer zu erfullenddingang), holten Odysseus und
Neoptolemos ihn zurick. Philoktetes' Wunde wurden Vasklepios oder dessen Sohn
Machaon geheilt; Philoktet verwundete mit seinegil@f den Paris todlich. Diomedes gelang
es beinahe, Aeneas im Kampf zu toten. Aphroditeseie Mutter, rettete ihn jedoch, indem
sie ihn aus der Schlacht trug. Rasend vor Wut tadediomedes sie dabei am Handgelenk,
woraufhin Aphrodite ihren Sohn fallen liel3 und wend auf den Olymp floh, um sich von
ihrem Vater Zeus trosten zu lassen. Aeneas wurde dan Apollon in eine Wolke gehillt
und nach Pergamon gebracht — einem heiligen OKl@mnasien. Dort heilte und starkte
Artemis Aeneas Ubernaturlich. Als sich Diomedegespién Krieg im Zweikampf mit Hektor
befand, erblickte er den auf Seiten der Trojanenganden ,Gott des Krieges®, Ares.
Diomedes forderte seine Soldaten zum geordnetekzZ{cauf. Hera, die Mutter des Ares,
sah dessen Einmischung und erbat sich von Zeusridiebnis, ihn mit Hilfe seiner Schwester
Athene vom Schlachtfeld zu vertreiben. Dann forleste Diomedes auf, Ares direkt
anzugreifen. Seinen Speer lenkte Athene und végléies an der Weiche. Dieser floh darauf
das Kampfgeschehen, liel3 sich von Aphrodite trostah pflegte seine Wunde sowie seine
verletzte Eitelkeit. Unter dem Witen des Diomedashen die Trojaner, den goéttlichen
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Beistand vermissend, daraufhin zuriick. Diomedesdaanit der einzige sterbliche Grieche,
dem es jemals gelang, gleich zwei der Olympier eavunden. Der Lykier Glaukos, ein
Enkel des Bellerophon, und der Tydide Diomedesetradich voller Kampfgier auf dem
Schlachtfeld. Diomedes wusste nicht, um wen es lsgtseinem Gegner handelte, wahrend
Glaukos sehr wohl wusste, mit wem er es zu tureh@tlso sprach er ,Diomedes, bereits
mein GroRvater Bellerophon, war bei dem Deinen, USneu Gast.“. Diomedes stiel?
daraufhin seine Lanze in den Boden, erneuerte diendschaft zwischen den Geschlechtern
und tauschte mit Glaukos dessen goldene Risturengne eigene eherne. Die Belagerung
der Griechen trat in das 10. Jahr, als Odysseukridigsentscheidende List ersann. Scheinbar
die Belagerung aufgebend, hinterlie3en die Griecheniesiges Holzpferd, in dessen Bauch
einige Griechen unter dem Kommando des Odysseb®nggn waren. Durch allerlei Listen
wurden die Trojaner bewogen, das Pferd als ein l@&edcin ihre Stadt zu ziehen, brachen
eine Bresche in ihre unerstirmbare Mauer (da dasiPfu hoch fir die Stadttore war) und
brachten es in ihre Stadt. Nach der SiegesfeieTdganer konnten die im Pferd verborgenen
Griechen nachts unbemerkt das Stadttor 6ffnen uedwriickgekehrte Armee in die Stadt
lassen. Troja wurde niedergebrannt, und nur wekigavohner konnten entkommen. Nach
dem Krieg: Der Geist des Achilleus erschien seirf@hn Neoptolemos und verlangte, dass
seine Geliebte Polyxena vor der Riuckkehr dem Addtpfert werde. Die Griechen trieben
sie vor den Altar; dort totete sie sich. PriamogibMHekuba wurde eine Sklavin. Lykaon war
bereits von Achilleus versklavt und bei einem Fltuehsuch getdtet worden. Antenor, der
Schwager und Ratgeber des Priamos, wurde versateoet, immer zu Helenas Rickgabe an
die Griechen geraten hatte. Kassandra wurde vominkh* Ajax vergewaltigt; sie wurde
dann eine Konkubine Agamemnons und mit ihm in Mgkermordet. (Vorausgesagt hatte sie
alles, aber niemand glaubte ihr das; gemal einewh€&lApollons, dem sie sich verweigert
hatte.) Neoptolemos versklavte Andromache, die Witkes Hektor (und Helenos); spater
ehelichte er sie. Kreusa wurde bei der Flucht angaTgetotet. Ihr Gatte Aeneas konnte
gemeinsam mit seinem Herold Misenos, seinem Vatech&ses, dem Heiler lapyx und
seinem Sohnchen Askanios (Julius) entkommen. Laoggren romischen Sagen (Epen),
insbesondere Vergils Aeneis, landete er nach laigerten an der italienischen Kuste, wo
seine Nachkommen Rom griindeten. Da Aeneas gottlishstammung (Mutter Aphrodite)
war, konnte sich noch Gaius lulius Caesar ihrem@ - Der Trojanische Krieg inspirierte
eine Reihe von Werken. Neben Homers llias sind Dieerinnen des Euripides, die
Ephemeris belli Troiani des Dictys Cretensis, dieteAdiurna belli Troiani des Dares
Phrygius, Troilus & Criseyde von Geoffrey Chaudegs Troyens von Hector Berlioz und
Der Trojanische Krieg findet nicht statt von Jeaimra@Gdoux zu nennen. Eines der
bekanntesten Werke ist Shakespeares Troilus undssi@ee Es gibt verschiedene
Ubertragungen dieser Sagenstoffe ins Deutsche verateiche nur Friedrich Schillers groRes
schwermitiges Gedicht Das Siegesfest. Die bekaentésmmt aus dem 19. Jahrhundert von
Gustav Schwab (Schwabs klassische Sagen des Ai®rtibis in die 1950er Jahre ein
Hausbuch des deutschen Birgertums - bis dahinesetazin bei jedem Abiturienten die
ziemlich genaue Kenntnis des Trojanischen Kriegesaws. Eine speziell fur Kinder
geschriebene Ubertragung stammt von Franz Fuhniaas Ko6lzerne Pferd). Im Jahr 2002
veroffentlichte die deutsche Metal-Band Blind Guandunter dem Titel And Then There
Was Silence eine 14-mindtige musikalische Nachdunghdes Stoffes. Die Geschichte
wurde auch zur Grundlage des gleichnamigen Kinafilon Wolfgang Petersen aus dem
Jahre 2004. Die Handlung des Films weicht jedodheimerkenswert vielen Punkten von der
antiken Uberlieferung ab. Moderne Bearbeitungemstan oft aus dem Bereich der Fantasy
oder der historischen Spekulation, wie in Gisbesietd'" Umsetzung Troja, die mit einigen
sehr eigenwilligen, aber oft auch Uberzeugendemlistsschen Interpretationen der
Uberlieferten Legenden aufwartet. Der amerikanissblriftsteller Dan Simmons setzte die
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Geschehnisse der llias in seinem ,Science fictlRotan ,llium“ um. Wichtige
Personlichkeiten aus der ,llias*:

- auf Seiten der Griechen:

Akamas Sohn des Theseus, Bruder von Demophon

Achilleus (durch Paris' Pfeil umgekommen; in Hashrvon Kleists Penthesilea ist es diese
selbst, die ihn totet)

Agamemnon (Anfuhrer der Griechen, nach seiner Rétokkon Klytaimnestra und ihrem
Liebhaber Aigisthos im Bad ermordet)

Ajax der Grol3e (Aias der Telamonier, er totet Selbst)

Ajax der Kleine (Aias der Lokrer, er vergewaltigagsandra und ertrinkt auf der Rickfahrt)
Antilochos (fallt durch Memnons Hand)

Automedon, der Wagenlenker des Achilles

Balios ein Pferd des Achilleus

Demophon von Athen, Bruder des Akamas

Diomedes, Sohn von Tydeus und Konig von Argos, vexdet sowohl Aphrodite wie auch
Ares

Epeios, der Erbauer des trojanischen Pferdes

Eteoneus

Eumelos

Eurybatos

Eurypylos (Ko6nig von Ormenion)

Halaisos

Idomeneus, ein Enkel des Minos, einer der Freidemtes

Kanopus

Machaon (fallt durch die Hand Penthesileas odeyiBdos’)

Medon (fallt durch Aineias' Hand)

Menelaos (kehrt mit Helena unversehrt zurtick uiggere Sparta noch lange)
Neoptolemos, der Sohn des Achilles und der Deidamei

der greise Nestor (kehrt heil nach Pylos zurlck negiert es noch lange)

Nireus (fallt durch Eurypylos Hand)

Odysseus (der ,Listenreiche®, sein Geschick behaktianers Odyssee)

Palamedes (wird durch Odysseus' Heimtlicke Opfeselastizmordes)

Patroklos (fallt durch Euphorbos' und Hektors' Hand

Philoktetes, war mit Herakles befreundet, dessefiaMadger und Erbe des Bogens mit den
vergifteten Pfeilen

Podarkes Bruder von Protesilaos (fallt durch diadHBenthesileas)

Polidarios

Polypoetes

Protesilaos alterer Bruder von Podarkes (fallt digaphorbos’, Hektors oder Aineias' Hand)
Sinon, ein Vetter des Odysseus

Stentor, der Mann mit der lauten Stimme (Stentonsig)

Sthenelos, Sohn des Kapaneus

Telamon, Vater von Ajax dem Grol3en

Teukros (Sohn des Telamon)

Thersander (fallt durch Telephos' Hand)

Thersites (erschlagen von Achilleus’, nach Soptsohieht)

Xanthos ein Pferd

- auf Seiten der Trojaner:

Aeneas Sohn des Anchises mit der Gottin AphroditéVWetter des Priamos, entkommt aus
dem brennenden Troja.

Agenor Sohn von Antenor (fallt durch NeoptolemoahH)
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Ainia @

Akastus (fallt durch die Hand Merioiies/Ajax’ desoGen)

Anchises der blinde Vater des Aeneas

Andromache Frau des Hektor, nach dem Fall TrojasS#llavin des Neoptolemos.
Antiphus (fallt durch Agamemnons Hand)

Asios Konig von Arisbe (fallt durch Idomeneus' Hand

Askanios oder Julus, Sohn des Aeneas, mythischenr8vater der Julier (Caesar)
Astyanax der Sohn des Hektor und seiner Gemahldrémnache (wird als kleines Kind von
Neoptolemos ermordet)

Deiphobos Bruder von Hektor (fallt durch Menelaéahd)

Dolon wird von Odysseus und Diomedes gefangentveund getotet.

Euphorbos féllt beim Getiummel um Patroklos' Leichrdurch Menelaos' Hand
Eurypylos (der Mysier fallt durch Neoptolemos' Hand

Eurytion

Glaukos Konig der Lykier, Enkel des Bellerophomsizht mit Diomedes die Ristung, wird
von Ajax dem Telamonier erschlagen.

Hektor Sohn von Priamos und Hekuba (fallt durchiehs' Hand)

Hekuba® Frau des Priamos, Mutter von Hektor, Paris, Ddiolsp Helenos, Troilos,
Kassandra, Polydoros

Helenos der Seher, Zwillingsbruder von Kassandrag® von Hektor, von Odysseus
gefangen und gefoltert.

Hiketaon

Kassandra (wird durch Agamemnons Frau Klytaimnestra ermordet)

Kebriones (féallt durch Patroklos' Hand)

Koroibos Ein Bewerber um die Hand Kassandras, viomBdes getotet.

Kyknos (fallt durch Achilleus' Hand)

lapyx

Laokoon der Seher (stirbt mit seinen Séhnen quials@. Laokoon-Gruppe))
Memnon, der Athiopier (fallt durch Achilleus' Hand)

Mygdon

Pandaros (fallt durch Diomedes' Hand)

Paris (= Alexandros), hatte Helena entfiihrt unditddas ganze Theater ausgeldst, fallt durch
Philoktetes' Pfeil.

Penthesile&, die Konigin der Amazonen, (fallt durch Achilledtand)

Phorkys (fallt durch die Hand Ajax’ des Grol3en)

Polites (fallt durch Neoptolemos' Hand)

Polydamas

Polyxena (fallt durch Neoptolemos' Hand)

Priamos der Losgekaufte Kénig von Troja, Vater uam Hektor und Paris (erschlagen von
Neoptolemos, Achilles Sohn)

Rhesos (fallt durch Diomedes' Hand)

Sarpedon der Sohn des Zeus und der Europa (féatlhdRatroklos' Hand)

Tenes

Troilos Bruder von Hektor und Paris (fallt durchhiteus' Hand)

Zwei S6hne des Merops (fallen durch Diomedes' Hand)

- Gotter auf Seiten der Griechen:

Athene

Hera

vgl. dazu: Eris

Poseidon

Hephaistos
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Hermes

Thetis

- Gotter auf Seiten der Trojaner:
Aphrodite

Apollon

Ares

Artemis

der FluR3gott Skamander
- griechische Verbundete:
Achaier (dies bei Homer der Name fir die Griechleerfiaupt, das Wort ,Hellenen” benutzte
er noch nicht)

Abantes

Aigineten

Aetolia

Arcadia

Athener und Salamis
Argiver und Tiryns
Boebeans (Thessalien)
Boeotia

Dulichium

Elis

Elone (Thessalien)
Enienes

lolker (Thessalien)
Ithaker

Kreter

Lokrer

Magnesia

Meliboea

Minyans

Mykener und Korinth
Myrmidonen

Oechalia

Ormenion (Thessalien)
Pheraier

Phylacia

Phocia

Pylos

Rhodos

Spartaner

Syme

- trojanische Verbundete:
Aithiopen

Amazonen

Adrasteia

Chalybes (Halizones)
Cicones (Thrakien)
Dardaner

Kolonaier

Lykien

Maeonia
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Miletus

Mysianer (Thrakien)
Paionier (lllyrien)

Pelasger (lllyrien)

Percote (Troas)

Phryger (Troas)

Thraker (Thrakien)

Zeleia (Troas)

- weitere Beteiligte:
Meges, Anfuihrer der Epeaner oder Dulichier.
Mentes, Konig der Kikonen
Mentes, Konig der Taphier

Die Stadt/Burg

Mykene (altgr. Mykne oder Mukijvar Mykenai, im NeugriechischeMvxrfvec Mikines
genannt; lat. Mycenae, im Deutschen auch Myken&emi oder dichterisch Myzen) war in
vorklassischer Zeit eine der bedeutendsten Stadexli@nlands. Die Stadt lag in der Ebene
von Argos, am Landweg zwischen sudlichem Peloponmesdem Isthmus, der Landenge
(Isthmos von Korinth), die die griech. HalbinseltrAthen und dem Norden Griechenlands
verbindet. 1999 wurde Mykene mit Tiryns ein UNES@@itkulturerbe. Einer griechischen
Sage zufolge grindete Perseus die Stadt Mykeneeifiaf Reise erfrischte sich der durstige
und mude Held mit Wasser, welches sich im Hut eRizes gesammelt hatte. An diesem Ort
grundete er die Stadt, die den Namen des grieams@ortes fir Pilz in sich tragt. Die spate
minoische Periode Kretas fallt in den gleichen Aein mit dem Aufstieg der ersten grol3en
Zivilisation der Bronzezeit des griechischen Fests, der Mykenischen Kultur (1600-1050
v. Chr.), die ihren H6hepunkt zwischen 1400 und0120Chr. erreichte. Mykener gilt auch
als Bezeichnung der bei Homer Achaier genanntegcigischen Oberschicht von Hellenen,
die sich auf dem Festland Griechenlands niedergetashatten und viele minoische
Kulturanteile vermutlich aus Kreta und der Agaisthrachten. Sie trafen auf dem
griechischen Festland eine vorindogermanische (sogee mediterrane) Bevolkerung, aber
maoglicherweise auch bereits indogermanische Staifiineaker?), die friher eingewandert
waren (Helladische Kultur), an. Diese wurden untefen und assimiliert. Mdglicherweise
im Gegensatz zur minoischen Kultur, in der der d&re unter einer zentralen Autoritat
bewahrt wurde, ist die mykenische Zivilisation wamabhangigen Stadten wie z. B. Korinth,
Pylos, Tiryns, das bdotische Theben oder Mykeneagiterisiert. Die Stadte wurden von
monarchischen Herrschern beherrscht (in der Eigentienung in Linear B ,wa-na-ka“, in
etwa ,Wanax“), die Palaste innerhalb massiver Mauauf leicht zu verteidigenden
Berggipfeln bewohnten (Burgen, Palastwirtschaftie 2indruckvollsten Zeugnisse der
Mykener sind prachtvolle, von Heinrich Schliemanefupdene Gold-Schmuckteile und
Ornamente (darunter die so genannte Goldmaske dganémnon), die sich heute
Uberwiegend im Nationalen Archéologischen MuseurAtimen befinden und die typisch fur
die spatbronzezeitliche Kulte sind. Aber auch das/éntor von Mykene ist berihmt. Die
Mykener schrieben in der Schrift Linear B, deresMlkenisch bezeichnete Sprache als eine
frihe Form des Griechischen entziffert worden e Schrift stammt von der kretisch-
minoischen Schrift ,Linear A“ ab. Der Goétterkult rdslykener ist spater fester Bestandteil
der klassisch-griechischen Mythologie geworden. @ténder von Mykene gilt den Griechen
des Altertums Perseus. Die frihesten Siedlungssmiaenmen bereits aus dem Neolithikum.
Seine grofRte Blute hatte Mykene im 14. und 13.vJIChr. Die Stadt blieb bis ins 5. Jh.
ununterbrochen bewohnt. 468 v. Chr. wurde MykeneclduArgos erobert und seine
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Bewohner verschleppt. Danach wurde es nur noclekiirg neu besiedelt. Im 3. Jahrhundert
v. Chr. wurde Mykene endgtiltig verlassen. In Hontgpss llias wird Mykene als Hauptstadt

des Konigs Agamemnon, des Heerfuhrers der Griedmrghnt. Andere sahen aber Theben
als den Hauptort der mykenischen Griechen (Achéer) Einflisse der mykenischen

Zivilisation finden sich auf Kreta, dessen Zerstiyuer minoischen Palaste um 1450 v. Chr.
aufgrund mykenischer Eroberungen erklart wurdeodedkonnte der Ubergang von der

minoischen zur mykenisch-griechischen Phase aubkaach die Folge von

(die in jedem dieser ,100 Vortrage“-Skripte zu fmdle ,blaue Blume der Romantik“ Novalis’)

Naturkatastrophen und eines friedlichen Kulturwethssein. Mykenische Einflusse, vor
allem Keramik, finden sich auch in Troja, wo diendalsstralen zum Schwarzen Meer
kontrolliert wurden, in Agypten, Mesopotamien urtdlien. Um 1200 wurden die bisher

bekannten mykenischen Zentren des griechischetaRdsts zerstort. Wahrend man friher als
Ursache ein gewaltsames Vordringen der Dorer urtkran nordwestgriechischer Stamme
(Dorische Wanderung) annahm, werden heute multdtaudusammenhange verantwortlich
gemacht: Ausfall von Handelspartnern im Osten, dadbedingt Wirtschaftskrisen, Kriege

der mykenischen Zentren untereinander, Naturkafaisén (ein Erdbeben in der Argolis ist
fur diese Zeit nachgewiesen), Aufstdnde etc. Zwaachy das mykenische Palastsystem
zusammen, aber noch 150-200 Jahre lebte die mykeni&Kultur weiter (Periode

Spathelladikum 1IC) und hatte ab der zweiten Hates 12. Jh. wieder einen Aufschwung,
wie u. a. neuere Ausgrabungen in Tiryns bestéatiggghenswuirdigkeit: Das Lowentor,

Eingang zur unterirdischen Zisterne; erhalten diedte u.A. die Ruinen der mykenischen
Oberstadt. Erwéhnenswert sind die Reste der zyidbpn Ringmauer und das Léwentor. Es
wurde benannt nach den zwei Léwen die auf eineneRéber dem Toreingang dargestellt
sind und bildete den Hauptzugang zur Burg. Vermlutivurde es um 1250 v. Chr. gebaut.
Ein weiteres, ahnliches aber kleineres und nicintGénze erhaltenes Tor befindet sich im
Norden. Die Mauer weist drei Bauphasen auf: dieeetatiert ca. 1350 v. Chr. Mitte des 13.
Jh. wurden die Verteidigungsanlagen nach StudenWasdten verstarkt. Um 1200 v. Chr.

erfolgte eine nochmalige Verstarkung mit Einbezrehwon Zisternen und Vorratsraumen.
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Vom mykenischen Palast auf dem hochsten Punkt dergtadt sind leider nur sparliche
Reste vorhanden, da Teile des Palastes in spafeierintensiv tUberbaut wurden. Der
Thronraum war ein groRes Gebaude in Megaron-Foum PRalast fuihrte eine steile Rampe
empor, die groRtenteils erhalten ist und wegenSteigung (ca. 20 %) nur von Menschen
begangen werden konnte. Von grof3er Bedeutung siwe grol3e Grabzirkel (A und B).
Beide waren durch Stelen gekennzeichnet. In debZBkaln fanden sich jeweils eine ganze
Reihe von Schachtgrabern, mit sehr reichen Grahbeiy wie Terrakotten, Tongefal3en,
goldenen Masken, Schmuck aus Goldblech usw. In 8affachtgrabern waren 17 Gebeine
(Uberwiegend von Mannern) zu finden. Grabzirkel Arde spater in die Burgmauer mit
einbezogen. Er wurde bereits durch Schliemann ektd&rabzirkel B ist erst Anfang der
50er Jahre ausgegraben worden. In ihm fanden sithroch &ltere Graber, als in Grabzirkel
A. Sie stammen aus dem spaten 17. oder frihenhl6:.Ghr. und stehen somit ganz am
Anfang der Mykenischen Periode. Die frihesten Qrédles Grabrunds A datieren ungeféhr in
die Mitte des 16. Jh. v. Chr.; weiterhin wurden heis neun Kuppelgebaude von
bienenkorbahnlicher Form entdeckt, die als Grabkanuienten (Kuppelgraber). Sie werden
bis heute in der Forschung als ,Schatzhauser® bemet und willkirlich nach
mythologischen Figuren, die nach Homer u. a. in &hd&kgeherrscht haben sollen, genannt (z.
B. ,Schatzhaus des Atreus", ,Schatzhaus der Klytgstra“). Sie besalRen einen tberwdlbten
engen Zugang (Dromos). Uberreste Mykenes warennsaeit der wissenschaftlichen
Expedition der Franzosen (1822) genauer bekannthDwmben erst die seit Schliemann
durchgefuhrten Ausgrabungen genauere Kenntnissedibalte Kénigsburg und die zu ihr
gehdrenden Bauanlagen (Gréber etc.) erméglichttadeage weild man, dass vor allem auch
die Minoische Kultur sehr starken Einflu3 auf digkenischen Griechen hatte. Aber auch
Einflusse aus Agypten sind fassbar, vor allem in dEnseitsvorstellung, womit z. B. die
reichen Grabbeigaben erklart werden. Bei einer d@estg konnte eine versuchte
Mumifizierung nachgewiesen werden. Mykene besa® ausgedehnte Unterstadt, die bisher
aber nur wenig erforscht ist. Als einer der Ersteab der Englander Lord Elgin 1802 in
Mykene aus. 1868 besuchte der deutsche Archaologk Troja-Entdecker Heinrich
Schliemann die Statte, begann jedoch erst 1876Gmabungen. 1884 und 1885 leitete
Schliemann mit Wilhelm Dorpfeld eine erneute Ausgnag. Mythische myzenische Koénige:
Perseus, Sohn des Zeus und der Danaé - Elektrptm &s Perseus und der Andromeda -
Sthenelos, Sohn des Perseus und der AndromedaystBeus, Sohn des Sthenelos und der
Nikippe - Atreus, Sohn des Pelops und der Hippodame&hyestes, Sohn des Pelops und der
Hippodameia - Agamemnon, Sohn des Atreus und desp&e- Aigisthos, Sohn des Thyestes
und der Pelopeia - Orestes, Sohn des Agamemnon dendKlytaimnestra. - In der
griechischen Mythologie ist ,Mykene* (auch) die Toer des Flul3gottes Inachos und der
Melia. Ihre Geschwister sind somit ,I0%, ,Aigialetsnd ,Phoroneus*.

Karl B6hm

Dieser Osterreichische Dirigent ( - seine Grabstdefindet sich auf dem Steinfeldfriedhof in
Graz - ) wurde am 28. August 1894 in Graz geboneth starb am T 14. August 1981 in
Salzburg; er stammt vaterlicherseits von Deutschigih aus dem Egerland und
matterlicherseits von franzdsischen Elsassern alstitlierte zunachst wie sein Vater, ein
Rechtsanwalt, die Jurisprudenz und promovierte Baktor der Rechte. Sein Ziel war es in
seiner frihen Jugend noch, Pianist zu werden, doderte sich dieses bald durch seine
Erkenntnis, fir den Dirigentenberuf geschaffen eum.sUnd so studierte er am Wiener und
am Grazer Konservatorium Klavier und Musiktheo8eine Dirigentenkarriere begann 1917
in seiner Heimatstadt Graz. Mit der Unterstitzuog Bruno Walter berief man ihn 1921
nach Minchen. 1927 wurde er GeneralmusikdirektoDammstadt, ab 1931 in derselben
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Funktion in Hamburg. Mit seiner apolitischen, de®B-Kulturpolitik jedenfalls nicht offen
entgegen tretenden Haltung wurde er 1934 Nachfalgsraus politischen Grinden aus dem
nationalsozialistischen Deutschland emigrierten lég@n Fritz Busch an der Dresdner
Semperoper. Er blieb an diesem Haus bis 1943; d@48e Bo6hm das erste Mal Direktor der
Wiener Staatsoper. Ende des Zweiten Weltkriegesferat¢én ihn die alliierten
Besatzungsbehdrden wegen zu grof3er Nahe zum NganReaus diesem Amt und belegten

Dr. (- ,...ich bin Doktor: Professor ist jedes Ardohbh!...* - ) Karl Bohm

ihn mit einem Auftrittsverbot (&hnlich wie es Herbeon Karajan erhielt). Von 1955 (genau
nach Ende der Besatzungszeit) bis 1956 wurde em éan zweites Mal mit diesem Amt
betraut. Vorwiirfe, er sei zu wenig in Wien prasentyie Protestkundgebungen wahrend von
ihm dirigierter Vorstellungen bewogen B6hm schiief}l das Amt niederzulegen. Sein
Nachfolger wurde Karajan. Dennoch trat er, vormllgeit den 1960er Jahren, wieder in der
Staatsoper als Dirigent auf. Im Juni 1979 leiteteetne letzte Premiere an diesem Haus: Die
EntfiGhrung aus dem Serail von Wolfgang Amadeus MdaRegie Dieter Dorn, Bihnenbild
und Kostiime Jirgen Rose; mit Edita Gruberova, Hasbenthal und Rolf Boysen als Bassa
Selim). 1980 dirigierte er bei einer Staatsopero¥fiee in Japan Ariadne auf Naxos von
Richard Strauss, und im Friihjahr 1981 fanden skitmen Auftritte in der Offentlichkeit
statt, als er in der Staatsoper eine Reihe voniwafingen von Mozarts Le nozze di Figaro
leitete. Den Termin fir sein urspringlich geplanfdsschiedskonzert Anfang September
anlailich der Wiederertffnung der Alten Oper in rikfart/Main erlebte er nicht mehr.
Wenige Wochen vor seinem Tod dirigierte Bohm nadmal die Wiener Philharmoniker bei
der Einspielung der Tonspur fur die Elektra-Verfiing von Go6tz Friedrich. Gegenulber
progressiven Opernregisseuren zeigte sich dernadlge als schwierig bekannte Bohm —
dessen sarkastische oder zynische Bemerkungen diégesind — bis zuletzt sehr
aufgeschlossen. Er konzentrierte sich auf die nalisthen Aspekte einer Inszenierung und
vermied es, sich in die Inszenierung einzumiscBenarbeitete er problemlos und wiederholt
mit Wieland Wagner, Ginther Rennert, Otto ScheakndPierre Ponnelle, August Everding
oder Dieter Dorn. Seine kongeniale ZusammenarbieitVfreland Wagner bei den Richard-
Wagner-Festspielen in Bayreuth machte ihn insbemenic Wagnerianerkreisen als einer der
grof3en Wagnerinterpreten bekannt. Karl Bohm dirigieahlreiche beriihmte Orchester — vor
allem naturlich die Wiener Philharmoniker, machberaauch unzahlige Plattenaufnahmen
mit den Berliner Philharmonikern, darunter die Wbenie Gesamtaufnahme aller Mozart-
Symphonien — sowie an vielen namhaften Opernhausefuropa und den USA — etwa an
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der Metropolitan Opera in New York City — sowie fiiele bedeutende Musikfestpiele (u.a.
Bayreuther Festspiele und vor allem Salzburger spede). Besonders eng war seine
jahrzehntelange Beziehung zu den Wiener Philharkeonj mit denen er zahlreiche
Plattenaufnahmen realisierte, von denen einige alsckilm erhalten sind. Der Schwerpunkt
seines Repertoires lag auf der Osterreichischen deutschen Musik der Klassik und
Romantik. Ihm wurde eine Vorliebe zur Musik Mozaftden er, eigener Aussage zufolge, fur
einen Revolutionar hielt — nachgesagt, zu RicharduSs unterhielt er seit seiner Zeit in
Dresden eine freundschaftliche Beziehung und @irigieinige Urauffihrungen Strauss'scher
Werke. In der o6ffentlichen Wahrnehmung galt BOhm Kantrast zu seinem mondénen
Landsmann Herbert von Karajan als eher bodensténtigsiker. Karl Bohm war der Vater
des Schauspielers und Philanthropen Karlheinz B6hm.

~Wann auf d'r Blhn’ a Mutt'rn derschloag’n wird, ka nn i ka Violinkonzert spuiln*
(Strauss, ( - zu Recht... - ) zum Vorwurf des ,,,Elekta“-Uberriesenorchesters®)

.Mir hat's gfall'n! meinte klug-,situationsentkrampfie“ der weltmannische Bayer
Richard(-Georg) Strauss nach dem ( - verstandkekise ( - immerhin: ,Electra“ war die
kontrapunktisch/.../instrumentatorisch ~ ,dicht-gepat&te’/.../extremste  Partitur  der
Musikgeschichte bisher... - ) etwas ,unheimlichen”) -Schweigen nach der ersten
Orchesterdurchlaufprobe; mir geféllt's in seinere@p6 Trompeten, 6 Posaunen, 8 Horner
(incl. Wagnertuben), 8 verschiedene Klarinetterhl&ypwerk, ...: wer das alles tberbrillen
kann, kann wohl (laut) singen ( - schon nach dealg®e“ meinte eine Zeitung: ,,...wir
finden den Tonkorper dieser neuesten Oper des H®trauss etwas lickenhaft und
empfehlen ihm noch dazu 5 auf den ,fis-Moll“-Akkog#stimmte Dampflokomotiven und
eine Batterie ,45 cm“-Haubitzen zur Verstarkung desiukeneffekte...”)! Von nun an
allerdings ,speckt Strauss das Orchester in sekiaritigen Opern poco-a-poco (leider) ab:
die ,Schaffensbahn“ des ,Meisters” wird ,lichter/gtiechischer/mozartischer”: sein Traum
ist die Synthese ,Mozart-&-Wagner“...; bis dahin Jeibt, fur Ihre geschatzte
Aufmerksamkeit dankend und mit herzlichem Grul3 setabschiedend, Ihr

,ﬁﬁ%@ (e,

Wolf-G. Leidel



