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Das Thema dieses 19. Abends:
,Die letzten beiden Opern von Richard Strauss:
,Capriccio“ und ,Des Esels Schatten*

Chr.-M. Wieland
AUS EINEM TEXT ZU ,DES ESELS SCHATTEN®

" .man kann nicht sagen: ,,Hier ist Abdera oder da ist Abdera!*: Abdera ist
allenthalben, und wir sind gewissermafSen alle da zn Hause. .."

Vorbemerkungen

Strauss’ letzte eigentliche und vollendete Opér,@&apriccio”; ,Des Esels Schatten® ist
eigentlich keine ,richtige” Oper, sondern ein (ullendetes) Singspiel zur Abiturfeier fur die
KLOSTER-Schule ETTAL unweit GARMISCHs. Mit viel Efirung und Altersweisheit hat
Richard Strauss sich in seinem letzten Gro3-BuhednyCapriccio* mit der Welt der Biihne
beschaftigt. Kammermusik, Ballett, Liedgesang, T&eaind natirlich die Oper werden
durchleuchtet und in Frage gestellt. Den Text saluigemeinsam mit Clemens Krauss.
Herausgekommen ist ein tiefsinniges und gleichgeitheiteres, liebenswertes

Weltabschiedswerk von unibertreffbar ,supermeisteel Gekonntheit* und mit ( - etwas
~pud’rig-altrosa“ duftend... - ) feinster Patina...

~capriccio*

,Ein Konversationsstick fir Musik in einem Aufzugn Richard Strauss - Text von
Clemens Krauss und Richard Strauss” nannten dier@umtihre ,Oper Gber die Oper* hamens
»capriccio® mit Auffihrungsdauer von ca. 2 Std. 20in.; nach der Premiere an der
Séachsischen Staatsoper Dresden vom 28. Novemba8r(1-9Broduktionsteam: Musikalische



vev(w)-p-3-42-19 2

Leitung Peter Schneider - Inszenierung und Buhheéndarco-Arturo Marelli - Kostiime

Dagmar Niefind-Marelli - Choreinstudierung Christ&®auer - Choreographie Manfred
Schnelle - Sachsische Staatskapelle Dresden - Bidusek: Jorg Fassmann, Violine / Martin
Jungnickel, Cello / Jobst Schneiderat, Cembalo e Grafin Camilla Nylund - Der Graf

Andreas Scheibner - Flamand Martin Homrich - Oliviarkus Butter - La Roche Jan-
Hendrik Rootering - Clairon Anke Vondung - Monsieliaupe Tom Martinsen - eine
italienische Sangerin Roxana Incontrera - eindtaicher Tenor Woo-Kyung Kim - eine
junge Tanzerin Melanie Cahill - der Haushofmeistajo Miller - 8 Diener: Rafael Harnisch
/ Andreas Heinze / Christof Bodenstein / Mirko Tumandreas Soika / Enrico Schubert /
Klaus Milde / Thomas Miiller - ) besuchte Bernd &mmlie Auffihrung am 4. Dezember
2005 und schrieb ,,...Einfach nur schon: ... Erfrischumigg Musik, Tanz und Schokolade ...
Die Dresdner Inszenierung von Marco Arturo Marillden Kostiimen von Dagmar Niefind-
Marelli stammt aus dem Jahr 1993. Das Szenenbilt 2men einfachen weillen Rundbau,
von dem ein Drittelausschnitt den Hauptspielrauluelbi An dessen linker Seitenwand steht

Rokokokokotten...

eine Reihe von Stuhlen, deren Lehnen die Form éiyer haben. Die Mitte des Rondells, in
der Buhnenmitte gelegen, ist durch eine Glaswargkegienzt und bildet einen weiteren
Spielraum. Das Ganze wirkt ein bisschen wie eierfiEinturm. Das konnte eine Anspielung

ein Rokoko-Schlof3 bei Nacht ( - erkennen Sie’s?...)

auf die Entstehungsgeschichte sein. Ein Stick Veettiheit gehért wohl doch dazu, sich
mitten im zweiten Weltkrieg mit der Frage auseirearzl setzen, wem denn nun der Vorrang
geblihrt, dem Wort oder der Musik. Einen weiteremwiis auf die Aullenwelt der
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Entstehungszeit bieten die Spiegelscherben, distatl des Uppigen, grof3en Spiegels - an der
rechten Seitenwand hangen. Wahrend des Streicletisardas das "Konversationsstick fur
Musik" einleitet, wird der Vorhang ganz langsamgaziogen. Zuerst sieht man den

in der Tonhalle zu Dusseldorf am 28. Mai 1938 (Rsiieusiktage): erst redet Dr. Paul-Joseph
Goebbbels Uber ,entartete Musik”, dann dirigiert CRichard-Georg Strauss (sein eigens fir diese
Veranstaltung komponiertes ,Festpraludium®)...

schlafenden La Roche, dann die beiden Kontrahedberer und Flamand. Die Mantel ihrer
Rokoko-Kostime ahneln sich symbolisch wie zwei éeitiner Medaille. Der eine ist
schwarz-weil3, der andere weil3-schwarz gemustext &#i als ein kleines Beispiel fur die

g U s
Rokokotraume(1)...

sehr harmonische Ergadnzung von Kostimgestaltung Rerdonenregie genannt. Marellis
Personenregie zeigt die Facetten menschlichen Ugsgauf ganz natirliche Weise, bewegt,
bertihrt und macht auch viel Spald und er zaubereimmvieder ein heiter-melancholisches
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Lacheln auf die Gesichter des Publikums. Wie kanan ndie Weisheit dieses Werkes
angenehmer und eingangiger vermitteln? Sicher andéer kaum besser. Zumal wenn man
ein solch erlesenes Sangerensemble zur Verfugurig Martin Homrich hat einen
wunderschonen lyrischen Tenor, der hell, aber gadift strahlen kann. Er wurde vor dieser

Rokokotraume(3)...

Auffiihrung als indisponiert angekiindigt, aber vi€enore konnten glicklich sein, wenn sie
den Flamand ohne Erkaltung so singen konnten. Maikutter als Olivier und Andreas

Scheibner, der kurzfristig fir Olaf Bar als Grahggsprungen ist, sind zwei super-ed’le
Baritone. Anke Vondung ist eine herzliche, lieb&dBlairon, die die dimmlichen Anteile

Rokokofréume(4) ..

ihres Textes weniger betont als die herzigen. W&ijdler ist ein gutiger und unverwdstlicher
Haushofmeister. Jan-Hendrik Rootering hat hier @aibeit sein komisches Talent
auszuspielen. Er tut dies mit Genuss und Uberlegiimgytreibt nicht, sondern dosiert es fein.
Stimmlich ist er ein kraftvoll orgelnder, kultivigpolternder, zuweilen etwas nasal klingender
La Roche, der manchmal ein bisschen genauer aeikol konnte. Die Grafin zwischen
beiden Verehrern: Camilla Nylunds grof3er Soprangtleher klar als samtig und passt daher
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ideal zur Gréfin, was nicht heif3t, dass Camillausig der Madeleine die emotionalen Anteile
schuldig bleibt. Wie sie am SchluR3 zwischen 2 ngse3en Blumenkdrben versucht, ihr Herz
und ihr Hirn nach einer Entscheidung fir den eioder den anderen Verehrer zu finden, das
bertihrt und bewegt, das zaubert auch hier ein lchg das Gesicht des Zuschauers und
den Wunsch, nie in einer solchen Situation zu steckchliel3lich steckt sie sich je eine Bllte

,second life“-Rokoko-Avatars(1)

aus jedem Korb in's Dekolleté. Entscheidungen kansehwer sein. Die Frage der Grafin
"Gibt es einen Schlul3, der nicht trivial ist?" beesrten Strauss-&-Krauss mit einem
verschmitzen Lacheln: "Das Souper ist servierntdiie letzten Worte. "Essen ist fertig!".
Nein, es gibt keinen Schluf3, der nicht trivial istlangsam und bedé&chtig zieht der

_

SL-Rokoko-Avatar(2)

Haushofmeister den Vorhang zu und schaut fragesdPublikum. Aber auch hier findet er
den Schluf3 der Oper nicht und schlie3t dann derhafmy mit einem Ruck ganz. Peter
Schneider kennt seinen Strauss und scheint ihmeben. Sein Dirigat ist exakt aber ruhig,
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nuanciert, aber auch schwelgerisch. Dabei vermeidébergrol3e Sentimentalitat, ohne kuhl
zu wirken. Gerade in der ,Mondscheinmusik® erreiehtdamit eine groRRartige Wirkung. Die
Staatskapelle ist und bleibt wohl auch die beriiHMtanderharfe". Wunderbar! Fazit: es gibt
sie noch, die Auffihrung, aus der man herauskommdt einfach rundum begltckt ist...".
Schoén, und nicht nur ,einfach®! ,Capriccio” ist dietzte ,richtige” Oper, die Richard Strauss

ODEL'FEST

SL-Rokoko-Avata(S

komponierte. Das Libretto schrieb er ( - nach velighen ( - teils von seiner Seite etwas
ungeduldigen ( - ahnte er Todesnahe? - )) AnlausiMehen mit Anderen... - ) zusammen mit
seinem Freund/Protegé, dem dsterreichischen Diegeblemens Krauss. Die Kunstler

Rokoko-vanity...

bezeichneten ihr Werk als ,Konversationsstick fiusM* in 1 Akt. Angeblich sollen sie
durch Castis Libretto zu Antonio Salieris ,Divergmio teatrale” ,Prima la musica e poi le
parole* ( - ,Zuerst die Musik und dann die Worte) -dazu angeregt worden sein. Die
Urauffuhrung fand am 28. Oktober 1942 im Nationgdtier Minchen statt. Die
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Oper/Handlung/Story spielt im Gartensaal eines Rokohlosses in der Nahe von Paris zu
der Zeit, als Christoph-Willibald Gluck die Oper peformieren begann: also um 1775; 2
junge Méanner - der Musiker Flamand und der Dicktlvier - umschwarmen eine reiche und
schone Gréfin. Zurzeit sind sie jedoch vorrangighitldbeschatftigt, das Programm fir deren
bevorstehende Geburtstagsfeier vorzubereiten. Bazblamand eigens ein kleines

< 7 7 . &

O I:. . P = r t‘_ k :
v.L.n.r.: Anna-Maria Mozart - Porzellan-Rokoko - kt&o-Nostalgie...

e

Huldigungsfestspiel komponiert, das er jetzt eid&u. Monsieur LaRoche fuhrt Regie und
betont, die wichtigste Voraussetzung, dal3 ein Sti€Kolg habe, sei dessen
Buhnenwirksamkeit. Sodann treten eine Tanzerin aird italienisches Séngerpaar auf.
Flamand und Olivier setzen ihr Streitgespréch feeicher Teil einer Oper wohl wichtiger

vinr: coquetterie/gloriole/.../vanité rococo - Makeroinette ( - il y eut des manifestations a
I'occasion du passage de la reine dans la villesilheuette (robe a crinoline)

sei, die Musik oder die Handlung. Weil sie sicldiaser Frage nicht einigen kdnnen — jeder
von ihnen pocht darauf, da’ seiner Kunst der Vgrrgabihre —, wollen sie die Gréafin
entscheiden lassen. Doch statt zu antworten, dctliége den beiden vor, ein gemeinsames
Werk zu schaffen, Olivier die Dichtung und Flamaiid Musik. Zwar sagen die beiden zu,
dies zu tun, aber ihr Problem bleibt trotzdem udisfelAuch fir welchen der beiden sich die
Grafin privat entscheidet, erfahrt der Zuschauehti.; das Werk ist eine Liebeserklarung an
die Oper. Diese wird in dem Stuck von der Gréfinspaifiziert. Es wird das immer wieder
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vorgetragene Problem behandelt, welcher Kunst #digender Vorrang gebihre, der

Dichtung oder der Musik. Da sich die Grafin nichitseheiden kann, bleibt die Frage
unbeantwortet. Musikalisch ist das Werk reich ahosen Melodien. Der Osterreichische
Dirigent Clemens-Heinrich Krauss wurde am 31. ME883 in Wien geboren und starb am
16. Mai 1954 in Mexiko-Stadt. Als Sohn einer Hofogénzerin und spateren Sangerin wurde

er 1902 Hofsangerknabe, studierte am Wiener Koasatium Klavier, Komposition und
Chorleitung und wurde 1913 Chordirektor in BrinnacN Stationen in Riga, Nurnberg,
Stettin, Graz und Wien war Krauss 1924-29 Leiterrdankfurter Oper, danach 1929-34 der

vinr: Mini-Contezza - ... - die Pompadour

Wiener Staatsoper und 1934-36 der Berliner Staatsopeit 1936 wirkte er an der
Bayerischen Staatsoper in Minchen, hatte dort 14B%&uch die Intendanz inne und leitete
dariiber-hinaus seit 1939 die Salzburger Festspigld das Mozarteum. 1945 mit
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Berufsverbot belegt, dirigierte er seit 1947 wietkgelmaRig an der Wiener Staatsoper, bei
den Wiener Philharmonikern und den Bayreuther peden. Krauss wurde vor allem als
Interpret der Werke seines Freundes Richard Stiaelssnnt; er verfaldte das Libretto ( - die
schlie3liche Endfassung... - ) zu dessen Oper ,CeaipficAuf seine Initiative wurde das
Mozarteum zur Hochschule erklart. Auf Krauss gelthadas zur Tradition gewordene

0 AN
@}w« e

vinr: Marie-Louise-Elisabeth Vigé&Br (* 16. April 1755 Paris; 30.rz 1842 Louveciennes):
.Marie-Antoinette” (1783) - sans paroles...

philharmonische Neujahrskonzert der Wiener Philloaniker zuriick (erstmals 31. Dezember
1939, seit 1941 am Neujahrstag). Krauss war intewv&he mit der rumanischen Sopranistin
Viorica Ursuleac verheiratet. Beide sind in ihrenoWidort Ehrwald in Tirol beigesetzt.
Direktoren der Wiener Staatsoper: Franz von Dirigdts| Johann von Herbeck | Franz von
Jauner | Wilhelm Jahn | Gustav Mahler | Felix voeinartner | Hans Gregor | Richard
Strauss und Franz Schalk | Clemens Krauss | Ereibdf | Heinrich Karl Strohm | Walter
Thomas | Ernst August Schneider | Lothar Mithebdl IBOhm | Franz Salmhofer | Herbert
von Karajan | Egon Hilbert | Heinrich Reif-GinRRyidolf Gamsjager | Egon Seefehlner | Lorin
Maazel | Claus Helmut Drese und Claudio Abbadoelrlidrd Waechter | loan Holender und
Seiji Ozawa | Dominique Meyer und Franz Welser-Mé&tonnementdirigenten der Wiener
Philharmoniker: Otto Nicolai (1842) « Karl Anton Eaxt (1854) « Felix Otto Dessoff (1860)
Hans Richter (1875) « Wilhelm Jahn (1882) « Hanshir (1883) « Gustav Mahler (1898) ¢
Josef Hellmesberger junior (1901) « Felix Weingart(L908) « Wilhelm Furtwangler (1927)
» Clemens Krauss (1929). ,Prima la musica e p@dsole” (,Erst die Musik und dann die
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Worte") ist ein Divertimento teatrale (auch Opeaedtquattro voci) in einem Akt von Antonio
Salieri auf einen Text von Giovanni-Battista Cabtr korrekte Titel lautet ,Prima la musica,
poi le parole®, auf einem der Manuskripte findethsauch "Prima la musica, dopo le parole”.
Urauffihrung am 7. Februar 1786 in der Orangerie Sohlol3 Schénbrunn. Salieris einaktige

Clemens-H. Kraul

Oper entstand im Auftrag Kaiser Josephs Il. flur"€iriihlingsfest an einem Wintertage". Das
Libretto ist eines der besten flr eine Opera buHam gleichen Anlal3 komponierte
Wolfgang-Amadeus Mozart die Musik zum Singspiel ,[3ehauspieldirektor* KV 486. Die
beiden Stlicke sollten jedoch nicht - wie oft behauyird - die Konkurrenz unter den beiden
Komponisten mit ihren Librettisten schiren, sondeien Dramaturgien und Ensembles des
"Deutschen National-Singspiels” und der Hofopeniste einen pikanten Wettstreit treten
lassen. Das Stuck erscheint im Gewand einer kidesisTheater-Satire, zahlreiche Sitten und
Unsitten des Musiktheaterbetriebs der Zeit werdes Eorn genommen, zudem erscheinen
als Parodie auf die Opera seria einige Zitate ausdppe Sartis Erfolgsoper ,Giulio Sabino®,
die 1785 in Wien mit dem berihmten Kastraten LWgirchesi in der Titelrolle gegeben
wurde. Im SchluRquartett bietet Salieri seine gatmapositorische Raffinesse auf und lafit
die zwei rivalisierenden Sangerinnen Tonina (Soptard Donna Eleonora (Mezzosopran)
gleichzeitig(!) ihre Arien proben. Die Ouverturesddeinen Werkes tbernahm Salieri spater
in sein von Lorenzo DaPonte gedichtetes ,Drammgideoemico” Il Pastor fido* (,Der
getreue Hirte®), das am 11. Februar 1789 im WidBemgtheater Premiere hatte. Das Werk
wurde als erste Oper Salieris 1972 von Friedrichn®¥aund Josef Heinzelmann kritisch
herausgegeben und von Josef Heinzelmann Uberdeigse Ausgabe verzeichnete als
Vorreiter der dann durch Peter Shaffers Stuck ,Aewsd (1979) und den gleichnamigen
Film vorangetriebenen Rehabilitation Salieris zaiche Auffihrungen, meist wie bei der
Urauffihrung in der Koppelung mit Mozarts ,Schaedgirektor”: 1973 in Dubrovnik durch
das Nationaltheater Zagreb und in Turin, 1974 b@€emamoor-Festival und dem in Spoleto,
sowie in der Folge in Trier, Warschau, Boston, &, Rom, Metz, Tokio, Houston,
Amsterdam, Lyon, Graz, Berlin (Deutsche Staatsopagnkfurt, Potsdam, Hanoi, Bangkok,
Luttich, Seoul usw. Ferner gab es unzahlige Ingzangen an Konservatorien und durch
kleine Truppen. Eine konzertante Auffihrung in Daa unter Nikolaus Harnoncourt wurde
freilich nur in Fragmenten auf Platte und CD veedfficht (u.A. mit Robert Holl, Thomas
Hampson und Roberta Alexander). Harnoncourt ditgidas Werk nochmals konzertant bei
den Salzburger Mozartwochen 2002 sowie 2005 in WienApril 2007 wurde beim 13.
Bayreuther Osterfestival eine von dem Musikwisskafiter Thomas Betzwieser edierte neue
kritische Ausgabe des Werkes vorgestellt. Die Ultersig des italienischen Originaltextes
besorgte Stefan A. TroRbach. Der Titel von Saligres-Personen-Stick ist mittlerweile zum
gefliigelten Wort geworden. Dabei geht es nicht @m \dorrang der Musik vor dem Text als
vielmehr um eine unsinnige zeitliche Reihenfolgejlwgich hier ein Routinekomponist von
einem Provinzlibrettisten nachtraglich neue Texté# schon vorhandene Musiknummern
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schreiben la3t. Salieri hatte sich - weitaus staake sein Kollege Mozart - der Opernreform
Christoph-Willibald Glucks angeschlossen, die aaf8uche nach dramatischer Wahrheit den
Primat des Wortes vor der Musik predigt. Oft wirdw&hnt, dal3 Richard Strauss'
~Konversationsstick in Musik” ,Capriccio” zu grol3dreilen auf Castis Libretto ful3en soll.
Dort heil3t es: "Prima la musica, dopo le parola"Wirklichkeit hat die Handlung keinerlei
Bezlige zu Salieri und Casti, wohl aber die des pels zu ,Ariadne auf Naxos”. Christoph-
Willibald, der Ritter von Gluck, gilt als einer déedeutendsten Opern-Komponisten der
zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts; er wird adul.1714 in Erasbach bei Berching in der
Oberpfalz geboren und stirbt am 15. November 1%8Kien. Christoph-Willibald Ritter von
Gluck wurde als erstes von 9 Kindern geboren. Saiter und die Vorvater waren Forster;
von v.Glucks Mutter ist nichts bekannt - weder ikterkunft noch ihr Familienname; 1717
zog die Familie nach Bohmen: zuerst nach Reichgnldgi22 nach Béhmisch Kamnitz und
1727 nach Eisenberg, wo der Vater als Forstmeistddienst des Fursten Philipp-Hyazinth
von Lobkowitz stand. Uber die Schul- und Jugendeeit Christoph-Willibald ist sehr wenig
Uberliefert; vieles kann nur vermutet werden. Izdungen berichtet Gluck ,...mein Vater
war Forstermeister in einem béhmischen Ort uncehaith zu seinem Nachfolger bestimmt.
Aber in meiner Heimat treibt alles Musik... Leidehatftlich fir diese Kunst entflammt, kam
ich erstaunlich schnell vorwarts, spielte mehremstrumente. Mein ganzes Sinnen und
Trachten galt schlie3lich nun mehr der Musik unchhidem Fdrster-Dasein...“; glaubt man
Glucks Berichten, so folgt eine heimliche Fluchs @em Elternhaus: ,,...eines schénen Tages
- mit wenig Groschen in der Tasche - verliel3 ichmheh das elterliche Haus und wanderte
auf Umwegen in Richtung Wien. Meine Unterkinfte iahrung verschaffte ich mir durch
meinen Gesang. An Sonn- und Festtagen spieltani€oifkirchen...”. Glucks Erinnerungen
an sein Jugendleben liegen jedoch geographisdiiener zugrunde. Denn nicht Wien war die
erste Stadt, die Gluck besuchte, sondern Prag,rvaueh ab 1731 Logik und Mathematik
studierte. Von einem Abschlul} ist jedoch nichtsaoeit. In Italien kam er dann seiner wahren
Berufung schnell ndher, nachdem er eine Stelleniene Mailander Orchester antrat und dort
Betrieb & Wesen der Oper kennen-lernte. Er wurde @ovanni-Battista Sammartini zum
Komponisten ausgebildet und feierte mit der itaiehen Oper bald Erfolge auf den Bihnen.
Bei seinem ersten nachgewiesenen Auftritt als Kanghtavar er bereits 27 Jahre alt: am 26.
Dezember 1741 wurde in Mailand seine Oper ,Artasergaufgefihrt. In den folgenden
Jahren schrieb er sehr produktiv fir die Buhne: Eeim (Venedig, 2. Mai 1742),
Demofoonte (Mailand, 6. Januar 1743), Il Tigraneef@a, 9. September 1743), La Sofonisba
(Mailand, 18. Januar 1744), Ipermestra (Venedig,Nddvember 1744), Poro (Venedig, 26.
Dezember 1744), Ippolito (Mailand, 31. Januar 17488 allen handelt es sich um recht
konventionelle opere serie, und bis auf Tigrane lppolito benutzten alle Libretti von Pietro
Metastasio. Gluck begann nun weite Reisen durclogaurin London wurde am 7. Januar
1746 Caduta de' giganti, am 4. Marz Artamene aufgefdie allerdings beide wenig Erfolg
hatten. Im gleichen Jahr wurden in London 6 Tri@den von Gluck gedruckt, die er
wahrscheinlich schon in ltalien geschrieben hatf@nach scheint er sich erst der
Wandertruppe von Pietro Mingotti, dann der von @iaw Locatelli angeschlossen zu haben.
Seine Wanderjahre beginnen. Er schlief3t sich eiisenden Operntruppe von Pietro und
Angelo Mingotti an. Solche mobile Opern traten endstadten auf, die nicht Gber ein festes
Opernhaus verfiigten. Bekannt ist erst wieder eiftridtuam 29. Juni 1747 zum Anlal3 einer
Doppelhochzeit im sachsischen Herrenhaus in DresBén den Geburtstag von Maria-
Theresia wurde La Semiramide riconosciuta (14. Wai8) inszeniert. Fir das nachste Jahr
ist La contesa de' numi (9. April 1749) dokumentiesine Oper fur den Koénigshof in
Kopenhagen. Am 15. September 1750 heiratete GluckSi. Ulrich in Wien die
achtzehnjahrige Maria-Anna Bergin, Tochter destegbenen Handelsmannes Joseph Bergin
und der Maria-Theresa, geborene Chini. Gluck isssbaer Hochzeit 36 Jahre alt und damit
doppelt so alt wie seine Braut. Sie war eine wdbdmale Wiener Birgerstochter und brachte
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grof3es Vermogen mit in die Ehe, wodurch Gluck wiredtlich unabhangig wurde. Offenbar
lield sich Gluck aber zu diesem Zeitpunkt noch nichwien nieder. Schlie3lich wurde Gluck
in Wien anséssig und wurde spater Kapellmeister. diil mehrtagiges Fest schrieb er Le
Cinesi (24. September 1754) und fur den GeburtdemyErzherzogs Leopold La danza (5.
Mai 1755). Nach der Auffihrung seines AntigonoK8bruar 1756) in Rom wurde Gluck von
Papst Benedikt XIV. zum Ritter des Goldenen Spammben. Seit dieser Zeit verwendete
Gluck den Titel ,Ritter von Gluck® oder ,Chevaligte Gluck®. In den folgenden Jahren
wandte sich Gluck vollig von der italienischen apeseria ab und bearbeitete stattdessen
franzdsische opéra comique. Das erste dieser Weteanscheinend Tircis et Doristée
(1756), an dem sein Anteil sehr gering ist. 176ddfalie vielbeachtete AuffUhrung des
Balletts Don Juan, zu dem der Tanzer und Choredgaaparo Angiolini die Choreographie
schuf, statt. Wolfgang-Amadeus Mozart sollte inneeiOpera buffa Le Nozze di Figaro
(1784) auf den Fandango, wie er ihn bei Gluck gsdm Ballett gehort hatte, zurtickgreifen.
Den Gipfel von Glucks komischem Opernschaffen Iilde rencontre imprévue (7. Januar
1764), das zeitlich schon in die Zeit seiner Refagparn fallt. Mit der Zeit kamen Gluck
grundsatzliche Bedenken Uber Inhalt und Form deerOpeide fihrende Opernformen
schienen sich ihm zu weit von dem entfremdet ziehalwas die Oper wirklich sein sollte.
Sie schienen unnatirlich, die Gesange der Opera aef vordergriindige Effekte gerichtet,
ihr Inhalt uninteressant und versteinert. Der OpgmrHa mangelte es seit geraumer Zeit an
ursprunglicher Frische, sie hatte ihre Scherze raediht, man bekam stets die gleichen
Personen als Karikaturen zu sehen. Auch in der ©pamria galten die Sénger als
unumschrankte Herrscher der Bihne und der Musi, stk mit héchster Kehlfertigkeit
auszierten und teilweise so stark veranderten, d#af3Zuhdrer die urspringliche Melodie
nicht einmal mehr erahnen konnte. Gluck wollte @per wieder zu ihrem Ursprung bringen,
eine Oper, in der menschliche Dramen, LeidenscBattjcksalsschlage und urmenschlichen
Gefuhle im Vordergrund stehen und wo Musik und Wgbeichwertig waren, wenn nicht gar
die Musik die dramatische Situation stitzen oddenmalen sollte: "prima le parole, poi la
musica". Die Kennzeichen der folgenden Werke Gludes franzésischen komischen Oper,
sind die kurzen, liedhaften Gesange von einfachsterstruktion. Gluck begann hier einen
Auflésungsprozel3. Er bescherte - bei festzusteleddirchgéngigkeit des Basses - nun den
Oberstimmen mehr Freiheiten. Das bedeutete dierigistom alten Fundament und eine
innere Belebung eines aufleren Schemas. Gluck dateungekirzte Sprache wie die
schnellen Stimmungs- und Szenenwechsel gereiztyaheihm eine Anpassung der Musik
erforderten. Die besondere Stellung, die Glucks rOpgegeniber seinem dramatischen
Gesamtwerk einnehmen, bleibt bestehen. Nach de&il das groRen Musikkritikers Eduard
Hanslick war Gluck der "feierliche Hohepriester'r dausikalischen Tragtdie. Er war 44
Jahre alt und in Europa ein berihmter Komponist,ealnach zweijahrigem kinstlerischem
Schweigen die erste komische Oper veroffentlicB@sparo Angiolini, ein Choreograf, hatte
eine belebte Tanzdarstellung vor Augen. Damit setrtsich gegen die vorgegebene hofische
Ballett-Tradition ab mit ihnren Masken und der daraesultierenden Typik und Starrheit; sein
Wunsch war es, das typische reprasentative Balletth ein Handlungsballett zu ersetzen,
das einem sinnvoll dramaturgischen Ablauf folgelftesoEr auRRert Gber Gluck: "...Gluck hat
die Musik gesetzt. Er hat das Stick vollkommen(#rfand versucht, die Leidenschaften, die
vorgestellt werden und das Grausen, das die Katdstr beherrscht, auszudriicken! Die
Musik ist bei der Pantomime die Hauptsache: sieesstdie spricht, wir machen nur die
Bewegungen. Es ware uns fast unmoéglich, uns ohngkMeerstandlich zu machen, und je
mehr sie an das angepaldt ist, was wir ausdriickelfenyodesto besser werden wir
verstanden...". Angiolini legte besonderen Wert aef Feststellung, dal? die Musik eigens
fur das Ballett komponiert werde - also nicht alo@ografie zu alteren Stlicken geschaffen.
Auch das neue Ballett ist ohne Anregung aus Pactst zu denken. Am 17. Oktober 1761
prasentierte Gluck in Wien das Ballett "Don Juadblesem durchaus ernsten Werk folgte
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dann am 5. Oktober 1762 "Orfeo ed Euridice", jeWsexk, das Gluck in der literarischen
Rezeption jener Tage zum Schdopfer einer neuen Musillen liel3, wurde als ahnlich schwer
und duster wie der "Don Juan" empfunden. Die IdeHandlungsballettes war ein wichtiger
Schritt zur "Entrimpelung"” der italienischen Opermgsen, deren mittlerweile zu statischem
"Virtuosenfutter" gewordenen Arien einem flissigdnamaturgischen Ablauf im Weg
standen. Nun machte sich Gluck auf, seine Ideeh muErankreich zu verbreiten. Unter der
Protektion seiner ehemaligen Gesangsschulerin Marieinette, die 1770 den franzdsischen
Dauphin Ludwig XVI. heiratete, schlof3 er mit deriBer Operndirektion einen Vertrag Uber
6 Opern ab. Den Anfang machte Iphigénie en Aulide April 1774). Mit der Erstauffihrung
entflammte ungeahnt ein Streit - fast ein Krieq, ae den Pariser Buffonistenstreit zwanzig
Jahre zuvor erinnerte. Glucks Gegner holten ddieriiachen Opernmaestro Niccolo Piccinni
nach Paris, um die Uberlegenheit der neapolitasiscDper zu beweisen, und ,ganz Paris"
engagierte sich im Streit zwischen den Gluck- ued Biccini-Anhangern. Die Komponisten
selbst beteiligten sich nicht an den Polemikenr al®Piccini gebeten wurde, das Libretto zu
,=Roland” zu vertonen, an dem Gluck bekanntermaf3britete, zerstorte Gluck, was er bis
dahin geschrieben hatte. Mit Iphigénie en Aulidéagg Gluck der Durchbruch, daraufhin
bearbeitete er seine Wiener Reformopern, um sieFmaszdsische zu Ubertragen. Hierzu
schrieb er die Hauptstimme - urspringlich flr Aftshe komponiert - fir Tenorstimme um,
was das Transponieren anderer Stimmen mit sichhtsaém 2. August 1774 wurde seine
franzésische Version Orphée et Euridice uraufgeféhdiese war vom Pariser Publikum
schon besser angenommen. Im gleichen Jahr kehrteadr Wien zurtick, wo er zum
kaiserlich-koniglichen Hofkomponisten ernannt wurbheden folgenden Jahren reiste der nun
in ganz Europa beriihmte Komponist zwischen WienRigas hin und her, am 23. April 1776
wurde in Paris die ins Franzdsisch Ubertragenestédcaufgefiihrt. Fur Paris schrieb er noch
Armide (23. September 1777), Iphigénie en Taurit®. (Mai 1779) und zuletzt Echo et
Narcisse (24. September 1779). Wahrend der Prabdéithzo et Narcisse erlitt Gluck am 30.
Juli 1779 einen ersten Schlaganfall. Nach diesar®phrte er nach Wien zurtick. Sein Erbe
in Paris trat der italienisch-Osterreichische Kompb Antonio Salieri an, dem Gluck seit
dessen Ankunft in Wien 1767 freundschaftlich gewogar. Gluck fuhrte Salieri in Paris ein
und Uberlie ihm 1783 das Textbuch zur Tragédigugr Les Danaides. Das Werk wurde in
Paris zunachst als gemeinschaftliches Projekt @éetebh Komponisten angekindigt; nach
dem Uberwéltigenden Erfolg der Premiere am 26. |IApi84 lie3 Gluck jedoch im
renommierten Journal de Paris bekanntgeben, da&iSdr alleinige Verfasser des Werkes
sei. In Wien schrieb Gluck noch einige kleinere Wéeraber im Wesentlichen lebte er
zurtickgezogen. 1781 produzierte er die deutscheuRgsiphigenie auf Tauris. Auch andere
seiner Opern genossen in Wien grof3e Popularitat1BnNovember 1787 erlitt Gluck einen
weiteren Schlaganfall und starb wenige Stunderespatum feierlichen Requiem am 8. April
1788 fuhrte Salieri Glucks De profundis und ein ®/em des italienischen Komponisten
Niccolo Jommelli auf. Wie viele andere prominentadiker und Maler wurde Gluck auf dem
Matzleinsdorfer katholischen Friedhof begraben. sBie Friedhof wurde 1923 in den
Waldmiillerpark umgewandelt. Der Leichnam Glucks deuiin ein Ehrengrab auf dem
Wiener Zentralfriedhof umgebettet. Gluck hinterliefhd 50 Opern sowie mehrere Ballette
und Instrumentalwerke; seine Reform der Oper thug Frichte auch in der deutschen Oper (
- obwohl er nichts zu deutschen Libretti komponiestte), besonders bei Vogel, Weber,
Marschner und Wagner. Eine von Wagner 1846/47 Refd8earbeitung der Iphigenie en
Aulide war jahrzehntelang die gangige Fassung dperQund wurde an zahlreichen
Opernhausern in ganz Europa gespielt. - In dertSalzburg findet seit 1920 allsommerlich
die Kulturveranstaltung ,Salzburger Festspielettstdorlauferveranstaltung waren (seit 1877
in unregelmaligen Abstanden) die ,Internationalensidfeste in Salzburg®. Unter den
Auffihrungen ist dabei traditionell Hugo von Hofrmathals ,Jedermann” vertreten, dessen
Auffihrung in der Regie von Max Reinhardt am 22.gAst 1920 auf dem Domplatz die
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Geburtsstunde der Festspiele markierte. Nebenigentichen Festspielen wurden zu Ostern
gesonderte Festspiele veranstaltet, die Osterfelsplie von Herbert von Karajan initiiert
wurden und seitdem weitergefihrt werden. Aul3erdamén die Pfingstfestspiele hinzu, die
nach Karajans Tod der Barockmusik gewidmet sindt 3@07 beschaftigt man sich mit
neapolitanischen Komponisten des 18. Jahrhund®&isgcardo Muti fungiert dabei als
Dirigent und kinstlerischer Leiter. Neben Reinhantii Hofmannsthal ist die Etablierung der
Festspiele hauptsachlich der Arbeit des Komponi®eaard Strauss, des Dirigenten und
Wiener Hofoperndirektors Franz Schalk und des Bihilgners Alfred Roller zu verdanken.
1921 gab es neben dem Jedermann erstmals Konzsateptgachlich Kammer- und
Orchesterkonzerte). 1922 kamen zusatzlich zu Spielusnd Konzerten vier Opern von
Wolfgang-Amadeus Mozart zur Auffihrung, womit dasrnigept im Wesentlichen stand, das
dann ab 1925 erfolgreich umgesetzt wurde. Die Newsn dieses Jahres ( - die
Hofstallkaserne wurde als provisorisches Festspisllgenutzt, das Programm gebindelt in
einem Festspielalmanach prasentiert und der Rukdfingebunden - ) gaben den Festspielen
einen Schub, nachdem sich zuvor 1923 nur die Aufiidp von Moliéres ,Der eingebildete
Kranke“ hatte finanzieren lassen und 1924 die pedtsaus finanziellen Grinden gar hatten
ausfallen mussen. 1926 kam die Felsenreitschulezalsite Spielstatte hinzu und der
Architekt Clemens Holzmeister baute das Festspisll@stmals um ( - in den 30er Jahren
erfolgten weitere Umbauten und Erweiterungen). dei Festspielplakat des Jahres 1928
erschien erstmals das Motiv des bis heute verwend8ignets der Festspiele. Ab 1936
besitzen die Festspiele auch eine Festspiel-Faffatkeomponiert von Joseph Mel3ner), die
bei Rundfunkibertragungen von den Salzburger Hest#spauch als Erkennungsmelodie
eingesetzt wird. Die Zeit des Nationalsozialismasm dem ,AnschluR* Osterreichs an’s
Deutsche Reich im Jahr 1938 hatte auch fur diebBeder Festspiele gravierende Folgen. So
muf3te Hofmannsthals ,Jedermann® vom Programm geremmwerden, Kinstler erhielten
Auffihrungsverbote beziehungsweise gingen ins Eituro Toscanini, der noch 1937 der
pragendste Dirigent gewesen war, verzichtete and &eilnahme. Das Kleine Festspielhaus
des mittlerweiligen Emigranten Clemens Holzmeisteurde baulich veréndert, um
nationalsozialistischer Asthetik zu entsprechent B&ginn des Zweiten Weltkriegs wurde
das Programmangebot deutlich schmaler; 1944 sticheRonnten die Festspiele aufGrund
einer im Anschlu@ an den Anschlag vom 20. Juli agnen Anordnung des
Propagandaministers Goebbels, alle Festspiele imtsDleen Reich abzusagen, nicht
stattfinden. 1945, nach Ende des zweiten Weltksegennten die Salzburger Festspiele,
allerdings mit einem &auf3erst verknappten Programeder veranstaltet werden. Auch
Hofmannsthals Jedermann konnte wieder aufgefiihrtiemeund wird seitdem jedes Jahr
gezeigt. Bedeutende Kinstler, die in der Nazi-Zetht erwinscht waren, kehrten nach
Salzburg zurlck, beispielsweise Georg Solti oddf Bebermann. In weiterer Folge wurde
das Kleine Festspielhaus noch einmal umgebaut wm den Nazi-Elementen befreit.
Vorubergehend wurde sogar erwogen, Bertolt Brethie Leitung der Festspiele mit-ein-zu-
beziehen, was von Gottfried vonEinem betrieben wu/ls politischen Grinden — Brecht
begann zeitgleich mit seiner Arbeit in der DDR —redi dies vom damaligen Salzburger
Landeshauptmann Josef Klaus verhindert. Die Sajebufeststpiele der jingeren Geschichte
wurden vor allem von zwei Personlichkeiten geprégim Dirigenten Herbert vonKarajan
(1960-1989) und dem belgischen Intendanten Géradiéd (1990-2001). Die Zeit Karajans
war gepragt durch seinen autokratischen Fuhrumgséthste musikalische Qualitat und das
Engagement internationaler Stars, was gegen Endeerséira zu einer gewissen
kunstlerischen Stagnation fihrte. Es blieb Mortwarbehalten, die Festspiele fir neue
kunstlerische Stromungen zu 6ffnen und dem Spreeldéh wieder starkeres Gewicht zu
verleihen. Nachfolger von Gérard Mortier wurde PdRezicka (2002 bis 2006); seit 2007
steht den Festspielen der Regisseur Jurgen Flinsminééndant vor. Zur Eréffnung der
Salzburger Festspiele wurden seit 1964 prominepstrédner eingeladen. Diese Tradition
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wurde 2005 unterbrochen, als die neue Salzburgeddshauptfrau Gabi Burgstaller (SPO) —
die Landesregierung ist die Veranstalterin der fatifg — sich gegen einen Eréffnungsredner
aussprach. Spielstétten: GroRes Festspielhausmadijes Kleines Festspielhaus, seit 2006
Haus fUr Mozart - Felsenreitschule - Domplatz - iB&szhof - Landestheater - Grof3er Saal
des Mozarteums - Perner-Insel (in Hallein). Die zBatger Festspiele sind mit ihren
Produktionen seit 2000 das erfolgreichste Theatevid beim Nestroy-Theaterpreis. - "Prima
le parole, dopo la musica" (Erst die Worte, dana Musik) - oder umgekehrt? Diese
Streitfrage, so alt wie die Oper selbst, hat schorGlucks Zeiten die Gemidter erregt, und
sowohl Wagner wie Strauss haben etwas dazu zu sageeiner "Oper Uber die Oper”
entscheidet sich Strauss fur ein UnentschiedeniimeSvon Sowohl/Als-Auch. Ein langst
vergessenes Opernlibretto des Mozart-Zeitgenossee@asti, das den Widerstreit zwischen
Wort und Ton zum Vorwurf genommen hatte, gab dersté®. "Capriccio” heil3t Laune,
Grille, origineller Einfall. Dieser ausgedehnte &kter ist ein launiger Sprung seitwérts vom
ausgetretenen Pfade herkdmmlicher Oper. Er ist g@asungenes und musikalisch
ausgestaltetes Unterhaltungslustspiel mit der reefédbsicht eines Bildungsstiicks, dessen
Schutzpatron Gluck mit seiner Reform ist. Wie Séguwlie verschiedenen Stile aus der
Vergangenheit hervorholt und mit ein wenig Pudegridlas ganze verstreut, ist meisterlich.
Dabei setzt er ein mittelgroRes Orchester ( - 3teRl6(3. auch Piccolo), 2 Oboen,
EnglischHorn, Klarinette in C, 2 Bal3klarinetten, sBetthorn, 3 Fagotte (3. auch
Kontrafagott), 4 Horner, 2 Trompeten, 3 PosauneaykPn, Becken, GroRe Trommel, 2
Harfen, Cembalo, Streicher; hinter der Szene emei@isextett, auf der Szene Violine,
Violoncello & Cembalo - ) in vorwiegend kammermuaikcher Haltung ein. Das lyrische
Melos verdichtet sich gleich zu Beginn in einem ¥wspiel dienenden Streichsextettsatz.
Herrlich der Schluf3 (,Mondscheinmusik® (Des-Dur)it@n des Komponisten Vater ( - Franz
Strauss sen. war Erster Koniglich-bayrischer Sabori$t - ) gemahnenden Hornsolo ( -
quasi: ,Hallo, Papa, ich komme!")...

,Des Esels Schatten*”

~Die Abderiten“ ( - eine sehr wahrscheinliche @eghte von Herrn Hofrath Wieland)* ist
ein Roman von Christoph-Martin Wieland, der in dem Autor herausgegebenen Zeitschrift
.Der Teutsche Merkur® 1774-'80 in Fortsetzungerchien; darin verspottet Wieland die

Schatten von Eseln...
Einfalt seiner kleinstadtischen Zeitgenossen déetstfreier” Reichsstadte. Die oft ( - auch
schon von Zeitgenossen Wielands - ) geaul3erte Mgijner beschreibe Verhéaltnisse seiner



vev(w)-p-3-42-19 16

Heimatstadt Biberach an der Rif3, greift zu kurhaitlich handelt es sich weitgehend um die
von antiken Komddiendichtern und Satirikern kolpsiten Geschichten aus ,Abdera“, das im
klassischen Hellas als "Schilda" verrufen war. Ntéigdrweise hatte Wieland einige

ok -_' g &
v.l.n.r.; Struthion auf seinem Esel -

FL N ‘\\ F {
der ,WielanHsel in BIBERACH

Charaktere aus Biberach vor seinem geistigen Aaiger, die hatte man zweifellos in jedem
anderen Stadtchen finden konnen...; dieser erstesshg Roman in deutscher Sprache hat
viele "Nachahmer" inspiriert, u.A. August von Kdbtzee, Friedrich DUrrenmatt, Richard
Strauss, Peter Ustinov, ...; ,Abderit® ist eine Be&rgiung flr einen Einfaltspinsel, einen

e U

vinr: Wieland-Gedenkstatte in OSSMANNSTEDT bei WBRMPOLDA - es ist schon Abend
geworden, aber der Streit ist noch nicht zu Ende...

Schildbuirger, also einen naiv-dummen Menschen. éleitgt wird der Begriff von der
antiken Stadt Abdera, die zwar die Heimat so bentwldr Manner wie Demokrit und
Protagoras war, aber dennoch bei den HellenennnRig Schildas kam. Christoph-Martin
Wieland wurde am 5. September 1733 in OberholzHemLaupheim im Pfarrhaus dieses
Dorfes, das damals zum Gebiet der Reichsstadt &hegehorte ( - heute: Gemeinde
LAchstetten“), geboren und starb am 20. Januar 1®13Veimar an den Folgen einer
Erkaltung; er war ein bedeutender deutscher Dichlieersetzer und Herausgeber zur Zeit der
Aufklarung, neben Gotthold-Ephraim Lessing und @eOChristoph Lichtenberg der
bedeutendste und reflexionsméchtigste Schriftstelter Aufklarung im deutschen
Sprachgebiet und der Alteste des klassischen ,¥gigs von Weimar (mit Johann-
Gottfried Herder, Johann-Wolfgang v. Goethe uncediich v. Schiller); Wielands Eltern
waren Thomas-Adam Wieland (1704-1772), Pfarrer, Redina Katharina, geb. Kick (1715-
1789). Nach der Versetzung des Vaters wurde erdvesem, von Privatlehrern und dann in
der Biberacher Stadtschule unterrichtet. Schonléilahren versuchte er sich in lateinischen
und deutschen Versen, mit 16 hatte er bereitsaflestomischen Klassiker gelesen; unter den
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damals Modernen zogen ihn die Schriftsteller VodtaFontenelle und Bayle und unter den
deutschen Poeten insbesondere Barthold-HeinrichkikBsoan. An dem pietistischen Internat
zu Kloster Berge bei Magdeburg (1747-49) entwickedich der Junge zu einem grol3en
Verehrer Friedrich-Gottlieb Klopstocks. Bei einerarWandten zu Erfurt - an der Universitat
Erfurt hatte er das Studium der Philosophie begonrernte er den "Don Quijote" kennen

vinr: Chr.-M. Wieland - ein lang-langer Prozel3...

und schatzen. Im Sommer 1750 traf er im vaterlichius mit seiner Cousine Sophie
Gutermann ( - spater Sophie von LaRoche - ) zusammalie er sich rasch verliebte. Diese
Verbindung loste ihn aus seiner inneren Vereinsam8ophie ( - deren Roman ,Fraulein

Abderitendebatten...

von Sternheim* er spater veroffentlichte - ) reijie zu seinem ersten grofR3eren ,Gedicht” an,
das 1752 anonym verdffentlicht wurde: ,Die Natur Bénge. Ein Lehrgedicht in 6 Blichern®.
Im Herbst 1750 hatte Wieland an der Universitatimgen ein Jurastudium begonnen, was er
jedoch bald zugunsten der Literatur und eigenetigeer Produktion vernachlassigte. Ein
Heldengedicht ,Hermann* in finf Gesangen sandt@edohann-Jakob Bodmer - den ,Grand
old man“ der Zur(i)cher Literatur. Dies’ fuhrte einem sehr personlichen Briefwechsel. Bald
gab er das ungeliebte Studium ganz auf und widrsatle seiner Fortbildung und der
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Literatur. Seine Ubrigen Erstlingsdichtungen keictzgeten ihn als leidenschaftlichen
Klopstockianer und strebten auf eine spezifischstithe Dichtung hin. Im Sommer 1752
folgte er einer Einladung Bodmers nach Zirich. idigende Aufenthalt in der Schweiz sollte
acht Jahre wahren...; auf das Herzlichste empfanggmte er eine Weile bei Bodmer als
dessen Schiler und wirkte mit an der neuen Herbesgder 1741 erschienenen
"Zuricherischen Streitschriften” gegen Johann-Gbpis Gottsched. In anregendem Verkehr
mit Johann-Jakob Breitinger, Hirzel, Salomon Ge[3&@fli, Hel3 u.A. schrieb Wieland in
Zurich um jene Zeit noch die ,Briefe von Verstorkanan hinterlassene Freunde® (Zurich
1753). Die plotzliche Nachricht, daf’3 seine VerloBtgphie den Ministerialbeamten Georg-
Michael Franck von La Roche geheiratet habe, soswe ldngerer Aufenthalt in dem
pietistisch gestimmten Haus der Familie Grebelinich hielten ihn noch eine Weile bei der
- seinem Naturell eigentlich entgegengesetzteromiinen Richtung. In seinen ,Hymnen*
(Zurich 1754) und den ,Empfindungen eines Christétilrich 1755) sprach er zum letzten
Mal die Sprache, die er seit ,Kloster ,Berge™ gee#, und wandte sich besonders deutlich
gegen jede erotische Poesie. Neben Nicolai, deonsclamals Wielands Muse mit einer
jungen Schoénen, welche die Betschwester spielehund sich ehestens in eine Kokette
verwandeln konne, verglich, durchschaute auch hgsslie Hohlheit der seraphischen
Schwarmerei Wielands. Bald jedoch vollzog sich ireMhd - besonders unter dem Einflufd
der Schriften von Lukian, Horaz, Cervantes, Shhfieg d'Alembert, Voltaire - eine
vollstandige Umkehr: 1754 trennte er sich von Bodmad machte sich selbstandig.
Gleichzeitig wandelte er sich zum klassischen eetr der Aufklarung. Schon das
Trauerspiel ,Lady Johanna Gray" (Zirich 1758) -vemr dies das erste deutsche Drama in
Blankversen - konnte Lessing mit der Bemerkung tiégn, Wieland habe ,,...die atherischen
Sphéaren verlassen und wandle wieder unter Menschem.demselben Jahr entstand das
epische Fragment ,,Cyrus” (Zurich 1759), zu dem Hniedrich 1l. von Preuf3en, ,LF“s ( - s.
»vcv(w)-p-3-42-1“ - ) Onkel, angeregt hatte. Inzelen hatte er in Bern eine Hauslehrerstelle
angetreten. Dort trat der Dichter in sehr nahe &amigen zu der Freundin Jean-Jacques
Rousseaus, Julie Bondeli. Plane, eine Zeitschafaiszugeben, muldte er aus finanziellen
Grunden bald aufgeben. 1760 nach Biberach zurtiekgekbewarb er sich dort als Senator
und Kanzleiverwalter. Er begann ein Verhaltnis @ifiristine Hagel, einer Katholikin. Als
diese von ihm ein Kind bekam, durften die beidechthheiraten; das Kind starb bald. Auf
Drangen seiner Familie heiratete er 1765 eine Augiey Kaufmannstochter, Anna-Dorothea
von Hillenbrand. Die kleinblrgerlichen Verhaltnisseiner Vaterstadt bedrtickten ihn; doch
fand er auf dem Schlol3 Warthausen des Grafen Staile Statte weltménnischer Bildung,
personliche Anregung und eine ausgezeichnete Eglio In Warthausen traf Wieland auch
seine ehemalige Verlobte, die mit ihrem Gatten $tedion lebte, wieder. Der Verkehr mit
diesen und anderen Personen jenes hochgebildetesekivollendete Wielands ,Bekehrung*
in’s Weltliche. Aus dieser Zeit stammt der bezewmihe Satz ,...nicht Liebe und Geist,
sondern Geld und Verstand herrschen in der Weltwgr mit den Idealen wirklich Ernst
macht, ist sicher, elend zu werden...”. Daran hat bis heute leider nichts geandert. Nun
begann die Epoche seiner schriftstellerischen Kéitigdie seinen Ruhm und seine Bedeutung
fur die nationale Literatur begrindete. Um 1761deuder Roman ,Agathon“ begonnen, der
ein grolRer Erfolg wurde. Es folgte 1764 ,,,Don Sidwon Rosalva“ oder ,Der Sieg der Natur
Uber die Schwarmerey*. In beiden Werken lasseh gahlreiche Einflisse von Miguel de
Cervantes, Laurence Sterne und Henry Fielding nad®en. Daneben hatte er 1762 seine
Ubersetzung des William Shakespeare ( - Zirich @28 Bde. - ) begonnen. Mit dieser
Ubersetzung sollte Wieland das Theaterleben in $d&iland nachhaltig beeinflussen. Mit den
beiden 0.g. Romanen und den Dichtungen ,,Musariaér ,Die Philosophie der Grazien*
(1768) und ,Idris“ (1768), in den nachsten Jahrean cErzahlungen ,Nadine® (1769),
~,Combabus" (1770), ,Die Grazien" (1770) und ,DeruseAmadis” (1771) betrat Wieland
seinen neuen Weg und verkindete eine Philosophikeaiteren Sinnlichkeit, der Weltfreude,
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der leichten Anmut, die im vollen Gegensatz zu Aaachauungen seiner Jugend stand. 1769
war Wieland einem Ruf an die Universitat Erfurt @jgf. Seine Lehrtatigkeit tat seiner
dichterischen Produktivitdt wenig Abbruch. In Etfwerfalite er, aul3er einigen der o.g.
Schriften, noch das Singspiel ,Aurora“, die ,Diatbgles Diogenes” und den Staatsroman
~Der goldene Spiegel” oder ,Die Konige von Scheseti“ (1772). Letzterer war es, der ihm
den Weg nach Weimar bahnte. 1772 berief ihn digvitseete Herzogin Anna-Amalie von
Sachsen-Weimar zur Erziehung ihrer beiden S6hnk Wéeimar. Wieland war sicher kein
Freund des Absolutismus, jedoch reizte ihn die hébgkeit, auf den kinftigen Herzog
EinfluR nehmen zu kénnen: er sagte zu. Hier tra elen geistig bedeutendsten Lebenskreis
des damaligen Deutschland, der schon bei seineuniéanner wie Johann-Karl-August
Musaus, Karl-Ludwig von Knebel, Friedrich Hildebdarvon Einsiedel, Friedrich-Justin
Bertuch u.A. in sich schlof3, aber bald darauf dutochann-Wolfgang Goethe und Johann-
Gottfried Herder erst seine Belebung erhielt. Widlabezog unter dem Titel eines
herzoglichen Hofrats ein gesichertes Gehalt, das ifauch nach Karl-Augusts
Regierungsantritt als Pension verblieb. In vertidn, ihn beglickenden Lebensverhéaltnissen
entfaltete er eine frische und sich immer liebenshgér gestaltende poetische und allgemein
literarische Tatigkeit. Mit dem Singspiel ,Die Watiés Herkules® und dem lyrischen Drama
LAlceste (1773) errang er breite Anerkennung (eide Texte vertonte Anton Schweitzer).
Endlich konnte er nach franzdsischem Vorbild dieel@iner eigenen literarischen Zeitschrift
verwirklichen. In ,Der teutsche Merkur®, dessen Rkiibn er von 1773 bis 1789 fuhrte, liel3
er die eignen dichterischen Arbeiten erscheinebemedenen er auch eine ausgebreitete
kritische Tatigkeit Ubte, die sich lange Zeit hintlu auf fast alles erstreckte, was flur die
literarische Welt von Bedeutung war. Seine Kritiernwie verletzend, eher nachsichtig und
ermahnend. Kein Verstandnis allerdings hatte edi@rDichter des ,Géttinger Hains"; auch
die Frihromantiker mit ihren Theorien blieben ihmmer fremd. Seine 1773 im ,Merkur®
veroffentlichten ,Briefe Uber ,Alceste™ gaben Gbet Anlal’ zu der Farce ,Gotter, Helden
und Wieland“. Wieland hatte die Figur des Herkutesler Tragodie des Euripides - nicht zu
Unrecht - als unpassend und grobschlachtig knitisi@oethe, im vollen Saft seiner Sturm-
und Drang-Periode, liel3 seinen Herkules als Krafgpauftreten, der den Literaten Wieland
lacherlich machte. Auf diesen Angriff antwortetedldind mit viel Verstandnis fur die jungen
Rabauken. Schon im Titel von Goethes Text ist welemlich eine zweite Lesemoglichkeit
angelegt: ,Gotter, Helden und Wieland“...; als Goeli®dd darauf dem Ruf des Herzogs
Karl-August nach Weimar folgte, bildete sich allegs zwischen ihm und Wieland ein
dauerndes Verhaltnis der Anerkennung, dem der éllbemdde Altmeister nach Wielands Tod
in seiner schonen ,Denkrede auf Wieland” ein un&agiiches Denkmal gesetzt hat. Nach
dem Amtsantritt des jungen Herzogs zog er sichdftantlichen Amtern zuriick und widmete
sich ganz seiner schriftstellerischen Arbeit aldtiker, Aufklarer und Ubersetzer. Die
Gesellschaftssatire ,Geschichte der Abderiten®, masantische Gedicht ,,Oberon* (Weimar
1781), die poetischen Erzahlungen ,Das WintermarthgGeron der Adlige“, ,Schach
Lolo“, ,Pervonte” u.A., gesammelt in den ,Auserlesa Gedichten“ (Jena 1784-87), sowie
die populdare Méarchensammlung ,Dschinnistan® (Wititer 1786-1789) entstanden in
Weimar und geben Zeugnis fur seine schopferischelfai. Dazu gesellte sich die
Bearbeitung von Lukians samtlichen Werken (LeidZi§8 bis 1789) und zahlreiche kleinere
Schriften. Eine Gesamtausgabe der bis 1802 ersaenWerke von 1794 an bei Goschen in
Leipzig hatte Wieland erlaubt, das Gut OZmanndtediWeimar anzukaufen. Hier wollte er
sich ,,...eine Insel des Friedens und des Glicks...bawén — inmitten der sich anbahnenden
napoleonischen Kriege! Er wollte sich - im Alterrv®&5 Jahren! - sogar als Landwirt
betatigen. Hier verlebte der Dichter seit 1798 imneige der grof3en Familie ( - seine Gattin
hatte in 20 Jahren 7 Uberlebende Kinder geboreainige glickliche und produktive Jahre.
Seine frihere Verlobte, Sophie von La Roche, bdsudin mit ihrer Enkelin Sophie
Brentano, mit der sich eine enge Freundschaft ekele. Hier besuchte ihn auch Heinrich
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von Kleist und trug ihm den ,Robert Guiscard® im Meskript vor. Der Tod seiner Gattin
1801 und die finanzielle Belastung durch das Gutdgen ihn jedoch, dieses doch wieder zu
verauf3ern und wieder in Weimar zu wohnen. Dort gehé dem Kreis der Herzogin Anna-
Amalia bis zu deren Tod an. Die Zeitschrift ,Attis Museum®, die Wieland allein 1796-
1801, und ,Das Neue attische Museum®, das er nfiadn-Jakob Hottinger und Friedrich
Jacobs 1802-10 herausgab, dienten dem Zweck, disdae Nation mit den Meisterwerken
der griechischen Poesie, Philosophie und Redekwedtaut zu machen. Im ,Attischen
Museum* verdffentlichte er u.A. 4 von ihm Uberset®omdédien von Aristophanes und 2
Tragodien von Euripides. Wieland hatte das gewdhgliSchicksal hochbejahrter Menschen,
den Verlust der meisten Freunde und Lieben durahTael in seinem Alter in hohem Grad zu
erfahren; er blieb indessen bis zu seinem Todlterssr Weise lebensfrisch. In einer Schleife
der Ilm ruht sein Leichnam seinem Wunsch gemafll Zimda&hnstedt, unter einem
gemeinsamen Stein mit seiner Frau und mit Sophe@t@no. Wieland war der Begriinder der
Tradition des deutschen Bildungsromans und leistetd als Ubersetzer Bedeutendes. Nach
seiner pietistischen Phase der Schwarmerei entiteécke sich zu einem der einfluf3reichsten
Schriftsteller der Aufklarung. Seine Verserzahlumgend gekennzeichnet durch meisterhafte
Stilistik. Er beherrschte die Satire ebenso wie Ildieraturkritik. Stilsicher geschmeidige
Wortkunst und abgewogene denkerische Klugheit - Muster an reflexiver Aufklarung
machten Wieland zunachst zu einem der wirksamstatsdhen Dichter, zogen ihm aber auch
die anhaltende Feindseligkeit der Nachfolgegermrati mit deren Programmen der
"Achtheit" bzw. der Gefiihlskultur zu, denen seinaefanz und freie Erotik miRfielen. So
wurde er schon im 19. Jahrhundert unter den deersdfiassikern der am wenigsten
Gelesene. Erst in der zweiten Halfte des 20. Jaloldmis gewann er durch die begeisterte
Ehrenrettung Arno Schmidts eine neue Leserschadt.niittelbare Nachwirkung Wielands
hielt jedoch an und lehrte die deutsche Literaine &Ulle zuvor nicht gekannter Anmut und
Heiterkeit, die lebendigste Beweglichkeit und gesde Fahigkeit fur alle Arten der
Darstellung, die sich in zahlreichen neuen Formen Rrosa und des Versepos glicklich
verbanden. Am 25. Juni 2005 wurde das von nichtflefa3ten verbrecherischen Dieben aus
westlicher Richtung 1990 ausgeraubte Gut ORmannatedMuseum und Forschungsstatte
der Offentlichkeit wieder neu lbergeben. ,Des ESalkatten” ist eine Geschichte um einen
absurden Gerichtsprozel3 in Abdera, dem ,antikenld&h der antike Redner Demosthenes
sprach vor den Athenern und wurde daran gehindeime Rede zu beenden. Da fing er an,
von einem Athener zu erzahlen, der sich einen Egshietet hatte und sich in der
Mittagshitze im Schatten des Esels ausruhen wdDer. Eselstreiber jedoch hinderte ihn
daran, weil er ihm zwar den Esel vermietet haber aicht dessen Schatten. Der Athener
jedoch behauptete, auch den Schatten gemietettanh®anach horte Demosthenes auf zu
reden. Als ihn die Athener aufforderten, seine Reddeenden, sagte er ihnen ,...demnach
wollt ihr zwar Gber den Schatten eines Esels habar Uber ernsthafte Dinge wollt ihr mich
nicht reden horen...“; die gleiche Geschichte wirch v@hristoph-M. Wieland in seinen
»<Abderiten” so erzahlt: ein Pillendoktor mietet féiine Reise einen Esel fir einen Tag. Als er
sich zur Rast in den Schatten des Esels legt, fiodd Besitzer, der ihn begleitet, fir den
Schatten eine weitere Miete. Uber den folgendenh®etreit freuen sich die Advokaten:
.---«Nu, Herr, was macht Ihr da», sagte der Eseléreibwas soll das?» - «Ich setze mich ein
wenig in den Schatten», versetzte Struthion, «dkarSonne prallt mir ganz unleidlich auf
den Schadel.» - «N&, mein guter Herr» erwiderteagheire, «so haben wir nicht gehandelt!
Ich vermietete Euch den Esel, aber des Schattedenuit keinem Worte dabei gedacht.»...”;
die Geschichte ,,...qilt als Pladoyer fir Burgerfriade und als Parabel fir den Verlust der
demokratischen Tugenden durch Zwietracht...”; dazot gs ein Singspiel von Richard
Strauss. Friedrich Durrenmatt schrieb das Horselr Prozel3 um des Esels Schatten®, mit
dem er 1951 beim Schweizer Rundfunk als Horspietadgbutierte. Aus dem Streit wird bei
Durrenmatt ein Prozel3, aus dem Prozel3 ein Politikumd aus dem Politikum ein
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Birgerkrieg, der die Stadt Abdera verwustet. Diumratt will damit demonstrieren, welche
absurden Folgen die ,Bereicherungs-Gier‘ haben kaidera (grABdnpa) war eine antike
Stadt an der thrakischen Kiiste zum Agaischen Medrwurde erstmals 656 v.Chr. in der
Nahe des heutigen Dorfes Avdira unter Timesias @@is ionischen Stadt Klazomenai
besiedelt. Diese ersten Siedler lebten jedoch éeige in der griechischen Kolonie, sondern
wurden von den dort anséssigen Thraker-Stammetegedd5 v.Chr. wurde die Stéatte erneut
von Teos aus besiedelt und die Stadt gegrindemdbischer Grinder wird héufig Herakles
genannt; der Name Abdera leitet sich vom Heros Adxlab. Grund fur die Besiedlung dieser
Gegend war zum Einen die strategisch bedeutsame &agler Via Egnatia, der zu antiker
wie romischer Zeit wichtigsten Handelsroute von Roath Konstantinopel; aul3erdem lag
die Stadt an der bedeutenden Schiffsroute zum SekwadJieer: das Romische Reich bezog
einen Grof3teil seines Getreides aus der Ukrainen Znderen sahen die Kolonisten auch
reiche Einnahmequellen durch das Ausnutzen deskisicteen Hinterlandes. So erlangte
Abdera groRen Wohlstand durch das fruchtbare Acked Weideland sowie den reichen
Waldbestand im FlieRgebiet des Nestos. Auch diewBk mit ihren unerschdpflichen
Fischgrinden sowie die Edelmetallvorkommen im Ggbirugen zum Reichtum der Stadt
bei. Es ergaben sich typische Abhangigkeitsbezigdizwischen der Kolonie an der Kiste
und dem Hinterland: zwar fanden kaum kriegerischesefhandersetzungen zwischen
Griechen und Thrakern statt, zumal die Thraker [gBten®) mit ihrer Hochkultur auch von
den Griechen als ,zivilisierte Barbaren“ anerkammirden. Doch auch die friedlichen
Geschaftsbeziehungen wuldten die Kolonisten zu il@ensten zu nutzen. So boten die
Griechen Salz aus dem Orient, Handwerk und Kunstilaen Werkstétten sowie Keramik
an; die Thraker handelten mit agrarischen undstteéen Erzeugnissen, Holzern fir den Haus-
und Schiffbau sowie mit Metallen. Der Wohlstand Akak in klassischer Zeit lait sich
sowohl an den Munzfunden in Agypten und Mesopotanaielesen als auch an der hohen
Bundessteuer von 10-15 Talenten, die die Kolonidtaen zu zahlen hatte. Abdera war ein
griechischer Stadtstaat (Polis), der von Beginrdamokratisch organisiert war, einen Rat,
eine Volksversammlung und eine gut funktionierew@ewaltung aufweisen konnte. Hierher
wohl auch die Beschimpfung der Abderiten als Kléimger. Im Laufe ihrer wechselvollen
Geschichte wurde die Stadt mehrmals belagert,Grenstd wieder-aufgebaut. Von 515-498
v.Chr. stand die Stadt unter persischer HerrsciNdth der Niederlage der Perser in den
Perserkriegen schlof3 sie sich dem ersten Attis8smbund an (478—411 v.Chr.). Von 352—
198 v.Chr. war Abdera in der Hand der MakedonenBdanmier. Ab 196 v.Chr. wurde
Abdera schliel3lich dem Romischen Reich angeschipsshielt als Stadt aber ihre Freiheit.
Trotzdem wurde die Stadt mehr und mehr herunterggehiaftet und verlor ihre ehemals
grof3e Bedeutung, was zusatzlich durch die Ausdehden nahe gelegenen Nestos-Sumpfe
vorangetrieben wurde. Der endgultige Verfall zuutigen Ruinenstéatte setzte dann im
Mittelalter ein. Abdera ist heute ein Titularbistalar (rémisch-)katholischen Kirche. Seit den
sechziger Jahren des 20. Jahrhunderts finden doghsche Ausgrabungen in den Ruinen
von Abdera statt. Obwohl Abdera die Heimatstadt lmEnihmten griechischen Philosophen
Leukipp ( - allerdings wird auch Milet genannt),rbekrit, Protagoras und Anaxarch war und
der Dichter Anakreon von Teos hierher zog, hatienBiwohner der Stadt einen &hnlichen
Ruf wie die ,Schildbirger®. Wer als ,Abderit* beotinet wurde, galt in der Antike als
einfaltiger Mensch. Entsprechend wird auch Kleidstéei beziehungsweise Schildbirgertum
als ,Abderitismus” bezeichnet. In Anspielung darboMalisiert noch Chr.-M. Wieland seinen
satirischen Roman ,Die Abderiten* (1774) in AbdeiBein Roman stellt die typisierte
Narrheit der Abderiten als menschliche Grundkoristdar, die zu allen Zeiten an allen Orten
zu finden, gleichsam kosmopolitisch ist. Die Sdbildger, wohnhaft im fiktiven Ort
»Schilda“, sind Hauptakteure einer ganzen Reihe Warzen marchenhaften Geschichten
(Schildburgerstreichen) und neben der Legende uih Hilenspiegel die bekannteste
Sammlung von Schelmengeschichten in Romanform.ebiggher falschlich ,Volksbuch*
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genannte Schwank-Roman erschien erstmals 1597 weer Titel ,Das Lalebuch.
Wunderseltsame, abenteuerliche, unerhorte undristieschriebene Geschichten und Taten
der Lalen zu Laleburg®, bekannt wurde die zweitesgabe von 1598 mit dem Titel ,Die
Schiltbirger”; mehrere Autoren sind als ihr UrhelmerGespréch, u.A. Johann-Friedrich von
Schonberg. Mehrere Stadte nehmen fur sich in Arsprie Verhéltnisse in ihrer Stadt seien
seinerzeit die Vorlage fur die Berichte von Schitpgavesen: Schildau (bei Torgau) - Schilda
(Brandenburg) - Beckum (Beckumer Anschlage; Nordrvéestfalen) - Teterow
(Mecklenburg-Vorpommern). Einen historisch fundeartHinweis auf die reale Herkunft der
Schildbirger liefert das Vorhandensein des aus@leschichten bekannten Schildbergs bei
der Gneisenau-Stadt Schildau bei Torgau. Von demdsid von Schilda, das seit dem 17.
Jahrhundert Schildau zugeschrieben wird, handelt dcherzéhlung Erich Kastners und
Horst Lemkes. Sie berichten dort eine Reihe ndreésSchwanke. Ahnliche Geschichten sind
auch aus anderen Sprachregionen bekannt, so esMarmland beispielsweise Gotham, aus
der Turkei die mittelalterlichen Geschichten degistina Nasreddin oder aus Tschechien die
fiktive Stadt Kocourkov. Den Ortsnamen Schilda gdst indes wirklich; die Gemeinde
Schilda im Landkreis Elbe-Elster in Brandenburgytrdiesen Namen, und liegt nur wenige
Kilometer von dem in Familienbesitz des mutmallich&utoren des Buches, Johann-
Friedrich von Schonberg befindlichen Rittergitern Falkenberg/Elster und Uebigau.
Schonberg wurde in Sitzenroda, einem NachbarorGaeisenaustadt Schildau geboren. Die
Birger Schildas waren gemeinhin als auRRerst klkauo®, weswegen sie begehrte Ratgeber
der Konige und Kaiser dieser Welt waren. Da dielSsaf diese Weise langsam, aber sicher
entvolkert wurde, verlegte man sich auf eine Lds& Schildbirger begannen, sich dumm zu
stellen, so dumm sogar, dal3 sie begannen, jedeageisauch Metaphern, woértlich zu
interpretieren. Dies war so erfolgreich, daf3 siedar Zeit in ihrer Dummbheit verblieben und
dafir genauso bekannt wurden wie ehedem fur ihughdit. Bekannte Schildblrgerstreiche:

- Die Schildbiirger bauen ein Rathaus: Als die [@bkirger ein neues, pompoéses Rathaus
bauen, vergil3t der Architekt die Einplanung vondtem und das Rathaus ist innen
stockfinster. Daraufhin versuchen die Schildbirget,Eimern das Sonnenlicht einzufangen
und ins Innere zu tragen, was naturlich/allerditedgschlagt. ..

- Die Schildbirger verschieben das Rathaus: Eackeldiente als Markierung der
Rathausverschiebung. Als ein Landstreicher dieelagknahm, glaubte man das Rathaus zu
weit geschoben zu haben...

- Der versalzene Gemeindeacker: Um unabhéngiglearteuren Salzlieferungen zu werden,
beschliel3en die Schildbirger, das Gewtlirz selbsttauen und streuen eine Fuhre Salz auf
den Gemeindeacker. Nach einem Jahr wachsen auGeéemeindeacker Brennnesseln. Die
Ernte der vermeintlichen Salzgewachse von Handigthéider fehl. In Schildau ist der
Schauplatz dieses Streichs als ,Salzberg” bekannt...

- Der Kaiser kommt zu Besuch: Der Kaiser will zesBch kommen, um zu schauen, ob es
wabhr ist, was man Uber die Bewohner dieser Stait Ealal3t ihnen ausrichten, sie sollen
zum Empfang ,halb geritten und halb zu FuR* entg&genmen, womit er meinte, dal3 man
zu Ful3 gehen kann, wenn man kein Pferd besitztSBidbtrger jedoch beraten dartber
und kommen ihm schliel3lich auf Steckenpferden eygggeritten. Am Ende seines
Aufenthaltes in Schilda garantiert ihnen der Kaedesolute Narrenfreiheit...

- Die Kuh auf der alten Mauer: Weil auf einer altdauer hohes Gras wuchert, wollen einige
Schildbuirger das Gras entfernen, indem sie es wvam Kuh abweiden lassen. Um die Kuh
auf die Mauer zu hieven, steigen einige starke Méaanf das Dach und zerren die Kuh an
einem Seil nach oben. Da das Seil um den Hals geltmvurde, ist die mihsam oben
angekommene Kuh schlief3lich/endlich todlich-strdiegu. .

- Die versunkene Glocke: Um die wertvolle Kirchkroge vor dem Feind zu schiitzen,
beschliel3en die Schildbilrger, sie im See zu veesertim sich zu merken, an welcher Stelle
des Sees sie die Glocke nach dem Ende des Kriagdenherausholen kénnen, schnitzen die
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findigen Burger eine Kerbe in den Bootsrand. Aésrsaich dem Krieg merken, daf3 sie so die
Glocke nicht wiederfinden, schneiden sie vor Wetiderbe aus dem Bootsrand heraus,
wodurch diese freilich nur noch gré3er wird...

- Vom richtigen Verscheuchen der Vogel: Weil Kréltke frische Aussaat vom
Gemeindeacker picken, sollen sie verscheucht weiiamit der Gemeindevorsteher nicht
die Saat zertrampelt, wird er auf einer Plattfoiron vier Mannern auf das Feld getragen...
- Baumstamme in die Stadt tragen: Die Schildbif@iéen Baume und wollen nun die
Stamme in ihre Stadt bringen. Sie stellen fest,did3Stadttor zu schmal ist: die
Baumstamme passen der Breite ( - eigentlich degéamenn sie tragen sie parallel zur
Mauer! - ) nach nicht durch. Also reif3en sie linksl rechts vom Tor die Stadtmauer ein, bis
die Stamme hindurchpassen. Als die Schildbirgégfemd, merken sie, dal3 es doch viel
einfacher gewesen ware, die Baumstamme der Largieduaich das Tor zu tragen. Sie tragen
nun also alle Baumstdmme wieder aus der Stadt, rmalies Stadtmauer links und rechts
wieder zu und tragen die Stamme abermals — nuh&aege nach — durch das Tor in die Stadt
( - fast dieselbe Geschichte wird auch von dertStéad erzahit -)... -- uswustf. ...
Die ,Teterower Hechtsage” ist ebenfalls ein selkdnnter ,Schildbirgerstreich® und
bezieht sich auf die slawische Gottheit ,SvantoyBtvantjewitt): nach der Zerstérung des
Heiligtums auf der Burgwall-Insel 1171 durch die nea verbreitete sich unter den in
Teterow lebenden Wenden die Ansicht, dal3 sich $vardurch die Verwandlung in einen
Fisch mit goldenem Kopfband entzogen habe. Dadieser Glaube Uber lange Zeit erhalten
konnte, versuchte die katholische Geistlichkeit ldacherlich zu machen. Sie erfanden daher
die Geschichte von dem Hecht mit der Glocke. Intdmrte bekanntesten Fassung wird der
Hecht im Teterower See von den Schildbirgern gefanDa in wenigen Wochen ein Besuch
des Landesherren stattfinden soll und der Heclittrsio lange frisch gehalten werden kann,
beschlie3en die Schildbirger, ihn wieder ins Wasgdassen. Um ihn auch wiederzufinden,
binden sie ihm eine Glocke um und schneiden eimb&e das Boot, an der Stelle wo sie
den Hecht hineingelassen haben. Die Suche nachHeeim gestaltet sich jedoch schwieriger
als gedacht. Der 1914 in Teterow eingeweihte Heahtien soll an die Hechtsage erinnern.
Als Andenken an die Teterower Schildbirgerstreietied daher auch jedes Jahr am
Wochenende nach Himmelfahrt in Teterow das Hedh{fe$/otto: ,Noch lebt der Hecht!* -
) gefeiert. HOhepunkt ist die Theater-Auffihrung r ddbekanntesten Teterower
Schildbirgerstreiche. Die Legende um Schilda sth@iute Bestandteil der deutschsprachigen
Kultur und hat Einzug gehalten in den deutschen t¥¢batz. Der Begriff
~Schildburgerstreich® findet in der Umgangsspracfig aberwitzige und irrefiihrende
Regelungen (Beschilderungen) oder eine sich inse@ed verkehrende Burokratie
Verwendung. Auch heute werden teilweise noch Sbhilgergeschichten verfal3t, um auf
Vorgange hinzuweisen, die dem Autor der Geschitd@sonders dumm oder schelmisch
vorkommen. Nicht als Streich, sondern als ernsthnaBeitrag zur Stadthistorie hat die Stadt
Krefeld Ende 2007 unter dem Titel ,Schild-Burgerth@ Sonderausgabe ihres amtlichen
Stadtplanes herausgebracht. Hierbei wurde der Begchildbirger im wortlichen Sinne
interpretiert, da es sich um eine Karte handedt,alie Burger Krefelds behandelt, denen ein
eigenes StralRenschild gewidmet wurde, nach derseneahe StraRe oder ein Platz benannt
wurde. Zusétzlich zur Kartendarstellung der etw@ B8nannten Stral3en und Platze werden
Kurzbiografien aller mit einem StralBennamen geeh®ersonen und ein Hinweis zum
Zeitpunkt der Benennung gegeben. Strauss’ (unwidier) Singspiel-Schuloper ,Des Esels
Schatten” (,Komaodie in 6 Bildern®) von ca. 90 Mirut Dauer fir Sprecher, Soli & Orchester
( - Libretto: Hans Adler (nach Christoph-Martin Wieds Roman "Die Abderiten™)) entstand
1947-49 und wurde - dankenswerterweise eingericlta Stephan Schaller so-wie erganzt
und instrumentiert von Karl Haul3ner - lange nadtaus’ Tod erst am 7. Juni 1964(!) in
(KLOSTER )ETTAL ur-aufgeftihrt. Personen:

- Erzahler(in)
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- Struthion, ein dicker (Zahn-)Arzt & QuacksallfBald)

- Antrax, ein Esel-Treiber (Tenor)

- Krobyle, Antrax’ Weib (Alt)

- Gorgo, Antrax’ Tochter (Sopran)

- Philippides, der Richter (Bariton)

- Physignatus, Anwalt Struthions (Tenor)

- Polyphonus, Antrax’ Anwalt (BalR3)

- Kenteterion, ein (Flick-)Schuster & Demagoger{ten)
[ - Agathyrsus, Hohepriester des Tempels der S&rch

- Strolykus, Hohepriester des Tempels der Frésche

- Diener des Agathyrsus

- Frosche, Stérche und Volk von Abdera]

Die Stadt ,Abdera“, das antike ,Schilda“, liegt ihhrakien; das Werk spielt im 5.
Jahrhundert vor Christus zur Zeit des Demokrit.hRid Strauss (1864—-1949) komponierte
sein letztes musikalisches Buhnenwerk ,Des Esdatin” (1947-49) fur die ,Buben” des
Klostergymnasiums Ettal, wo sein jlingster Enkeldmeser Zeit selbst Schiler war. Der
Direktor des Gymnasiums winschte sich ,die Auffiitgumusikalisch hoch stehender Stiicke
durch die Schuler selbst®. Christoph-Martin Wielgd@33-1813) nutzte das Motiv von den
Schildbirgern der Antike zu einer idealisierten rimosition der Albernheiten und
Narrheiten des ganzen Menschengeschlechts, besamusarer Nation und Zeit". So entstand
eine Geschichtsdichtung, die mit ironischem Witz veimunft, Gewinnstreben, und
Korruption ebenso kritisch beleuchtet wie die afiheailige Allianz von Justiz, Politik und
Religion. In dem Stiuick nach einem satirischen RowmanWieland geht es um Abderiten aus
Thrakien im 5. Jahrhundert vor Christus. In diesertiken Schilda mietet sich ein Zahnarzt
einen Esel. In der Mittagshitze will er rasten umdSchatten des Esels ausruhen. Doch der
Esel-Besitzer protestiert und fordert auch Mietedé@n Schatten. Daraus entspinnt sich ein
absurder Streit, der das Gemeinwohl gefahrdet.Hans-Peter Biege schreibt nach C.M.
Wielands "Prozess um des Esels Schatten" gekidzbearbeitet: ,..."Die Sache fing sich —
schreibt Christoph Martin Wieland — (wie alle groBéeltbegebenheiten) mit einer sehr
geringfugigen Veranlassung an.". Und als diese &aatdergeschrieben war, wurde sie zum
Bestseller; aus einer ublen Laune heraus war dég satirische Roman in deutscher Sprache
entstanden: "Die Geschichte der Abderiten”. Buclb&gchreibt einen denkwirdigen Prozess:
Ein Zahnarzt mietet sich einen Esel samt Treibemn, auf einen benachbarten Markt zu
gelangen. In der Mittagshitze gedenkt er zu ragtehdamit fangt alles an: Aber da war weit
und breit weder Baum noch Staude, noch irgend+&dfrer Schatten gebender Gegenstand zu
sehen. Endlich, als er seinem Leibe keinen Rat t@ussachte er Halt, stieg ab, und setzte
sich in den Schatten des Esels. "Nu, Herr, was thchla", sagte der Eseltreiber, "was soll
das?" "Ich setze mich ein wenig in den Schattenndke Sonne prallt mir ganz unleidlich auf
den Schadel." "N&, mein guter Herr", erwiderte aledere, "so haben wir nicht gehandelt! Ich
vermiete Euch den Esel, aber des Schattens wurtl&eaimem Worte dabei gedacht."'Ihr
spaldt, guter Freund", sagte der Zahnarzt lachesel; Schatten geht mit dem Esel, das
versteht sich.”. Die Gegensatze sind uniberwindliod so kehren die beiden zur Stadt
zurick und bringen die Sache vor den Stadtrichfer. allem Unglick kommen zwei
Rechtsanwalte hinzu, denen aus nachvollziehbardinden an einer auf3ergerichtlichen
Einigung nicht gelegen sein konnte. Damit kommt Bevzess in die nachste Instanz, das
Gericht der Zwanziger, wo er zu Gunsten des Zabesrentschieden wird, was den
Verteidiger des Eseltreibers sofort bewegt, inrhehste Instanz zu gehen, vor den Grol3en
Rat von Abdera. Es bleibt nicht aus, dass nun aieh eidenschaften des Volkes geweckt
werden, welches alsbald in zwei Gruppen, die "Egall die "Schatten" zerfallt. "Auch die
Weiber nahmen, wie leicht zu erachten, Partei, geil3 nicht mit der wenigsten Hitze und
wo in einem Hause der Mann ein Schatten war, datkoman sich drauf verlassen, die Frau
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war eine Eselin, und gemeiniglich eine so hitzigel wunbéndige Eselin, als man sich eine
denken kann. Der Tradition folgend findet die Getsverhandlung auf dem Marktplatz statt,
wo der Grol3e Rat der Vierhundert auf einer Tribsite, vor der sich das Volk dicht drangt.
Letzteres und auch die Rate sind hin- und hergaris®n der spitzfindigen Rabulistik der
Anwalte, als der Esel bekranzt und geschmickt aaofRlatz gefihrt wird. In einem Anfall
von Massenhysterie stirzt sich die Menge auf dae drier und zerreil3t es auf der Stelle. Ein
jeder will ein Souvenir haben und wer etwas ergatkann lauft schnell nach Hause, gefolgt
von einer Meute von Neidern, die ihm das Stuckgdaawollen. Pl6tzlich ist der Marktplatz
wie leergefegt und die Vierhundertmé&nner verberger vorsorglich gezickten Messer
wieder im Busen... ... und brachen allesamt in ein uiaukliches Gelachter aus. "Dank sei
dem Himmel!" rief endlich der Nomophylax lachendsalWozu wollten wir uns nun noch
langer die Kopfe zerbrechen. Es kommt jetzt nuresné gute Entschlie3ung von unsrer Seite
an, so kann dieser Tag, der so aussah als ob é&ribes Ende nehmen wirde, ein Tag der
Freude und Wiederherstellung der allgemeinen Rudxelew. Ich trage also darauf an: dass
diese ganze Eselsache hiermit 6ffentlich fur geginaind abgetan genommen, beiden Teilen,
unter Vergutung aller ihrer Kosten und Schaden des Stadt-Renterei ein ewiges
Stillschweigen auferlegt, dem armen Esel aber arhegner Stadt Kosten ein Denkmal
aufgerichtet werde, das zugleich uns und unsrernkésomen zur ewigen Erinnerung diene,
wie leicht eine grof3e und blihende Republik sogar aines Eselsschattens willen héatte
zugrunde gehen kénnen."...". Die Mini-Oper nach ei@atire von Wieland ist skurril: im 5.
Jahrhundert vor Christus mietet sich ein Zahnamzére Esel, um zu einem benachbarten
Markt zu gelangen. Mittags wird es dem Mann jedmgheil3. Er will sich in den Schatten
des Esels legen, doch der Vermieter verlangt auchdfe Schattennutzung Geld. Ein
irrwitziger Streit entflammt, der vor Gericht endetd gar die antike Gesellschaft zu sprengen
droht. Das kecke Schildburgerstick ist das letztevollstdndig gebliebene — Blihnenwerk
von Strauss. Er komponierte es von 1947 bis 1948ifiiMusikgymnasium, wo sein juangster
Enkel Schiler war. Der Direktor hatte sich ein ,ikaBsch hoch stehendes® Stiick
gewdilnscht, das die Schuler selbst auffihren solB#rauss verpackte gleich noch den ein
oder anderen didaktischen Hinweis in den NoteneiiAkkord aus Wagners ,Ring“ zum
Beispiel. Diese Musikzitate erkennt der DurchsdBaithérer nattrlich aber nur sehr schwer.
Auch sonst hat es das Singspiel in sich... - "lch ANTRAX, ein kleiner Mann und
glucklicher Vater, der sein Geld mihsam mit demlaibrseines einzigen Esels verdienen
muss." "Ich bin AGATHYRSUS, der ehrwirdige Hoheptex des Tempels der Stérche. Aber
wer zum Hades ist Strolykus?" "Ich bin STRUTHIO®In dicker, kahlképfiger Arzt und
Scharlatan. Ich will den Esel UND seinen SchatteWir sind die BURGER VON
ABDERA. Schatten oder Esel, das ist hier die Frafieh bin der ESEL, um den sich alle
streiten, und gehe leider elendig zu Grunde." "gund die Anwalte PHYSIGNATUS und
POLYPHONUS, und uns geht es eigentlich nicht umehBesondern ums Geld." "Ich, der
Richter PHILIPPIDES, gehe gerne mal ins Theater!'lch bin STROLYKUS, der
Hohepriester des Tempels der Frosche. Aber wer Hades ist Agathyrsus?" "Guten Tag,
KENTETERION mein Name, ich bin Flickschuster UNDIigker UND Musikphilosoph.";
DIE GESCHICHTE: "Im 5. Jahrhundert vor Christuss Blemokrit von Abdera noch lebte,
wusste jeder Bewohner Griechenlands, dass es wetgam ist, zwischen Juni und
September die Ebene um die Thrakerstadt Abderauzchdgueren. Warum? Wegen der
Sonne, vor der es keinen naturlichen Schutz gititt8on, ein dicker Arzt und Scharlatan,
macht sich aus beruflichen Grinden dennoch auf lwksthwerlichen Weg und hat zur
Erleichterung einen Esel gemietet. Bei einer kur®gst sucht er in der baumlosen
Landschaft Schutz vor der Mittagshitze im Schatiles Tieres. Antrax, der Besitzer des
Esels, wittert ein Zusatzgeschaft und verlangt eune Extra-Miete von einer Drachme flr
den von Struthion genutzten Schatten, die der igtinicht bezahlen méchte... Nun, der
Streit geht vors Gericht, zieht immer weitere Keetshd schlagt immer héhere Wellen. Die



vev(w)-p-3-42-19 26

bedeutendsten Politiker, die hdchsten Priesterharssich ein, die Einwohnerschaft der Stadt
Abdera ist gespalten. ESEL oder SCHATTEN? Wer bekbmiecht?". - A schlagt B einen
Nagel in den Kopf. Wem gehort der Nagel? Dies &hksurrealistischer Witz, sondern ein
Schulfall, an dem Gerichtsreferendare zu jurisesclerkenntnissen gelangen. Der Koélner
Ausbildungsleiter Dr. Egon Schneidet freilich h&bn solchen Fallen nicht viel. Aber
unlangst testete er, wie die ,Juristenzeitung”dgst, seine Schiler an des ,Esels Schatten":
Der in Thrakien lebende Zahnarzt Struthion mufté sines Tages einen Esel mieten, um
seine weit verzweigte Kundschaft aufzusuchen, Degeriimer des Tieres, Anthrax
begleitete den Zahnarzt. Der Weg ging uUber eineHelde, es war Sommer, die Hitze war
grof3, und weit und breit fand sich kein Schatteengender Baum. Struthion, der sich
unbedingt ausruhen wollte, stieg vom Esel und setith in dessen Schatten. Aber er hatte
nicht mit Anthrax gerechnet: ,Ich hatte euch numn desel vermietet, nicht aber seinen
Schatten. Bezahl mir den Schatten!; Struthion wageach, sie zankten sich und Ubergaben
schlieBlich den Streit ihrem Stadtrichter. Homdrexs Gelachter der Referendare? Ein
Einziger meinte trocken: ,Das ist doch dummes Zeudgiber die Anderen? Im
Handumdrehen waren sie in einer heftigen Diskusd#hernsthafter Miene walzten sie das
blrgerliche Gesetzbuch. Sie priften den wirtscicah Wert des Schattens, den Schatten als
Eigenschaft und. Bestandteil des Esels, und uniPdatdem in seiner vollen Tiefe auszuloten
— bildete ein Referendar einen Parallelfall: , W& es, wenn der Esel etwas fallen [&3t?“.
Das Fragen, Prifen und Konstruieren nahm kein Emde,der Lésungen waren viele. Der
Test bestatigte, was Dr. Schneider insgeheim bletgirdatte: Die Adepten der Jurisprudenz
versuchen begeistert, jeden Fall juristisch-komsivuzu [6sen. Die Fahigkeit, Torichtes von
Gewichtigem zu unterscheiden, ist ihnen verloregaggen. Nun laf3t sich in der Jurisprudenz
Uber alles streiten, auch tUber den Fall als Falhdgerichtsdirektoren, Rate und Doktoren
widersprachen dem Kolner Ubungsleiter: ,Schneidet. iDes Esels Schatten ist ein
Rechtsfall!*. Und so werden denn die zukunftigercHger und Anwalte wieder ernsthaft
Uberlegen, ob Diogenes auf seine Tonne eine Hykpdtli&te nehmen kdnnen oder ob ein
Testament des Lazarus nach dessen Wiederaufweclagig glltig ware... - Es gibt auch
.Der Streit um des Esels Schatten* als DDR-1990dkn$pielfilm mit Regie von Walter
Beck von 75 Minuten Dauer: Der Streit um des ESelsatten beginnt, als der zum Gelehrten
Demokrit gerufene Zahnarzt sich vor der Hitze im dechatten des gemieteten Esels
verkriechen mochte. Der Eseltreiber verlangt d&iiale Gebulhr, die zwar lacherlich gering
ist, aber schlie3lich hat er ja nur den Esel vetehiend nicht dessen Schatten. Der Zahnarzt
jedoch ist nicht bereit zu zahlen, da der Schatten Esel gehort, und den hat er ja bezahlt.
Die beiden kdnnen sich nicht einigen und gehen Righter. Da es aber kein Gesetz dariber
gibt ob man den Schatten des Esels extra bezahld) werweist der Richter die beiden
Streithahne an den obersten Stadtrat. Unterdesssm in der Stadt das totale Chaos aus. Die
Abderiten spalten sich in wisten Streitereien ireizRarteien, die sich aufs Komischste
bekriegen. Leander, der Schiler Demokrits, erkdmn&innlosigkeit des Streits und versucht,
ihn mit List zu schlichten. Zusammenfassung: In éfad dem antiken Schilda, trug sich
folgende Begebenheit zu: Ein Zahnarzt mietet siokreEsel samt Treiber. Er méchte den
Markt in einem benachbarten Ort besuchen. Da ash&@f ist, mdchte er in der Mittagshitze
etwas rasten und sich im Schatten des Esels ausrDaenit ist der Treiber aber gar nicht
einverstanden. Er verlangt vom Zahnarzt, dal3 erdférInanspruchnahme des Schattens
zusatzlich bezahlen soll. Der Arzt weigert siclesdextra zu bezahlen. ,Der Schatten geht mit
dem Esel, das versteht sich® ist seine Meinung. @@gensatze sind uniberwindlich, kleiner
Anlass grof3e Wirkung. Der Streit geht vor Geridht.zieht immer weitere Kreise, schlagt
immer héhere Wellen. Selbst die hdchsten Priestechran sich ein, und die Bewohner der
Stadt Abdera sind gespalten. ESEL oder SCHATTEN? Mé&ommt Recht? Der Streit um
des Esels Schatten droht das gesamte Gemeinwotdraddn Gefahr zu bringen... - In
BIBERACH ist (Wieland zu Ehren) ein ,Esel-Denkmatfer arme Esel! Steht hier auf dem
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Biberacher Marktplatz und kann nicht weg. Unter itiskutieren die Leute Uber ihn. Dabei
ist er doch nur ein Kunstwerk auf dem Lieblingsplder Biberacher. Ein Zeichen fur die
engagierte Beschéaftigung mit Kultur und kulturelferken wollten die Stadtvater mit dem
Esel setzen. Ganz im Sinne seines geistigen Saisopdes Dichters Christoph Martin
Wieland, der als grof3ter Sohn der Stadt verehd.vidlessen "Geschichte der Abderiten”, in
der die antiken Schildblrger einen Prozess um ddratien eines Esels fuhren, gilt als
Pladoyer fur Burgerfrieden — und als Parabel fir Werlust der demokratischen Tugenden
durch Zwietracht. Christoph Martin Wieland - 173&bgren in der Nahe von Biberach - war
der erste politische Beamte und StadtschreibeFagen Reichsstadt, und die Biberacher sind
bis heute stolz auf ihn. Wieland zahlte zu den @iohder Aufklarung. Und aufgeklart und
pluralistisch waren seine Biberacher Mitburger schrzevor diese Begriffe in der deutschen
Sprache gelaufig waren. So fand hier in der schechigin Provinz die erste Shakespeare-
Auffihrung in deutscher Sprache statt, und ihrdtlsfae gotische Kirche nutzen die
Glaubigen der beiden christlichen Konfessionen sa®t dem 16. Jahrhundert gemeinsam.
Shakespeare wird heute nicht mehr aufgefuhrt ireBith. Statt Dessen treffen sich einmal
jahrlich renommierte und (noch) unbekannte deutdehlmemacher auf einem der altesten
Filmfestivals Deutschlands. Ganz ohne spektakufériritte und Blitzlichtgewitter. Daflr
gibt es Regisseure und Schauspieler zum Anfassann Miskutieren die Biberacher nicht
Uber Eseleien, sondern tiber Kunst. - Uber ,EineslsESchatten* schreibt Wu-Lan-Tong:
....als die Athener einmal in einer Volksversammlulemn Redner Demosthenes am Sprechen
hinderten, sagte er, er wolle ihnen eine kurze Webte von Asop erzahlen. Als sie
schwiegen, begann er: “Ein Jiingling mietete sich Sommerzeit einen Esel, um von der
Stadt nach Megara zu reiten. Als es Mittag war diedSonne unbarmherzig brannte, wollten
sich der Eseltreiber, aber auch der junge Manregsen Schatten setzen. Sie suchten sich nun
gegenseitig daran zu hindern, wobei der eine damawfies, er habe zwar den Esel, nicht
aber dessen Schatten vermietet, und der anderdezteyi er habe den Esel mitsamt seinem
Schatten gemietet.”. Nach diesen Worten schicktie Bemosthenes an fortzugehen. Als ihn
nun die Athener zuriickhielten und ihn baten, ihdeoh die Geschichte zu Ende zu flhren,
rief er: “Wie? Wenn es um eines Esels Schatten, gaditt inr zuhéren, wenn einer aber Gber
ernsthafte Dinge spricht, wollt ihr ihn nicht hé®&n.". - Die Klasse 12d am Hohenzollern-
Gymnasium Sigmaringen schreibt: ,...Wieland im ,Vaibbt zu den ,Abderiten*:
....Sollte man dieses kleine Werk als einen, wiewsliggen Beitrag zur Geschichte des
menschlichen Verstandes ansehen wollen, so ladsts sler Verfassser sehr wohl gefallen,
glaubt aber, dalR es auch unter diesem so vornehgekben Titel weder mehr noch weniger
sei, als was alle Geschichtsbiicher sein miussenn wen nicht sogar unter die schone
Melusine herabsinken und mit dem schalsten allerchén der Dame D’Aulnoy in einerlei
Rubrik geworfen werden wollen...”. Personen: ErstgreSher - Zweiter Sprecher -
Struthion, ein Zahnarzt - seine Eselin - Anthraix, Eseltreiber - sein Esel - Stadtrichter
Philippides - Drei Richter - Der Rat mit Archon (Qauas - Volk, darunter eine Frau mit ihrem
Mann -- Erste Szene: Erster Sprecher: Wir sind lodéa, einer thrakischen Stadt. Abdéra
konnte jedoch Uberall liegen. Die Abderiten wurdgnmal zum Sprichwort unter den
Griechen. Ein Abderitischer Einfall war bei diesamgefahr, was bei uns ein
Schildbirgerstreich ist. Und die guten Abderitemamgelten nicht, die Spétter und Lacher
reichlich mit sinnreichen Ziigen dieser Art zu véese Das folgende Beispiel, das wir heute
zur Auffihrung bringen, mag dem geneigten Publikeum Probe dienen. Zweiter Sprecher:
Die Sache fing sich (wie alle grof3en Weltbegebdrhgimit einer sehr geringfiigigen
Veranlassung an. Ein gewisser Zahnarzt, Namensth&tn) ...Struthion betritt, sehr
fachmannisch blickend, teils das Publikum begri3eeds Grif3e und Anerkennung
erheischend, den Spielplatz. Er verneigt sich. BweSprecher:... Namens Struthion, von
Geburt und Voreltern aus Megara, hatte sich scleinvielen Jahren in Abdéra hauslich
niedergelassen; und weil er vielleicht im ganzendeader Einzige von seinem Beruf war, so
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erstreckte sich seine Kundschaft Uber einen ansélenl Teil Thrakiens. Erster Sprecher:
Seine gewdhnliche Weise, denselben in Contributorsetzen, war, dass er die Jahrmarkte
aller kleinen Stadte und Flecken auf mehr als dyeMkeilen in der Runde bereiste, wo er
neben seinem Zahnpulver und seinen Zahntinkturéegeetlich auch verschiedene Mittel
gegen Milz- und Mutterbeschwerungen, Engbristigkaitse Flisse usw. mit ziemlichem
Vorteil absetzte. Entsprechende Szenen spielenmi¢tintergrunde ab. Einem Patienten auf
einem Stuhl wird von Struthion in den Rachen gesghein anderer bekommt eine Tinktur
verabreicht oder ahnliches. Zweiter Sprecher: Htehau diesem Ende eine wohlbeleibte
Eselin im Stalle, welche bei solchen Gelegenheitegieich mit seiner eignen Person und mit
einem grol3en Quersack voll Arzneien und Lebensimibieladen wurde. Struthion zeigt nun,
wie er nebst einem Quersack auf seiner Eselin Platmnt. Zweiter Sprecher: Nun begab
sich’'s einsmals, da er den Jahrmarkt zu Geraniaches wollte, dass seine Eselin Abends
zuvor ein Fullen geworfen hatte, folglich nicht Btande war, die Reise mitzumachen. Erster
Sprecher: Struthion mietete sich also einen andessh Struthion: Bis zu dem Ort, wo ich
mein erstes Nachtlager nehmen will. Der Eseltreibgrseinem Esel. Der Vertrag zwischen
ihm und Struthion wird per Handschlag abgeschlasSen Eseltreiber: Und ich, Anthrax, der
Eigentumer, begleite ihn zu FulRe, um das lastberezlibesorgen und wieder nach Hause zu
reiten. Erster Sprecher: Der Weg ging uUber ein@gudeide. Es war mitten im Sommer und
die Hitze des Tages sehr grol3. Der Zahnarzt, derargrtraglich zu werden anfing, sah sich
lechzend nach einem schattigen Platz um. Aber dawedét und breit weder Baum noch
Staude zu sehen. Endlich, als er seinem Leibe hd®a wusste, machte er Halt, stieg ab und
setzte sich in den Schatten des Esels. Der EsdtréNu, Herr, was macht Ihr da? was soll
das? Struthion: Ich setze mich ein wenig in denaBeh. Denn die Sonne prallt mir ganz
unleidlich auf den Schadel. Der Eseltreiber: Neeinmguter Herr, so haben wir nicht
gehandelt! ich vermietete euch den Esel, aber dhat®ns wurde mit keinem Worte dabei
gedacht! Struthion (lachend): Ihr spaldt, guter RdewDer Schatten geht mit dem Esel, das
versteht sich. Der Eseltreiber (trotzig): Ei, beus! das versteht sich nicht, ein Andres ist der
Esel, ein Andres ist des Esels Schatten. Ihr habtdem Esel um so und so viel abgemietet.
Hattet Ihr den Schatten auch dazu mieten wollem&tet Ihr's sagen missen. Mit einem
Wort, Herr, steht auf und setzt Eure Reise forgrdakzahlt mir fir des Esels Schatten, was
billig ist! Struthion (schreit): Was? ich habe fien Esel bezahlt und soll jetzt auch noch ftr
seinen Schattenbezahlen? Nennt mich selbst eiredfaciien Esel, wenn ich das tue! Der
Esel ist einmal fir den ganzen Tag mein; und idhmich in seinen Schatten setzen, so oft
mir‘s beliebt, und darin sitzen bleiben, so langegtbeliebt, darauf kénnt ihr euch verlassen!
Der Eseltreiber: Ist das im Ernst eure Meinung@t8ion: In ganzem Ernste! Der Eseltreiber:
So kommt der Herr nur gleich stehenden FulRes wimdgick nach Abdéra vor die Obrigkeit,
da wollen wir sehen, wer von uns beiden Recht behavird. So wahr Zeus mir und meinem
Esel gnadig sei, ich will sehen, wer mir den Samtineines Esels wider meinen Willen
abtrotzen soll! Erster Sprecher: Der Zahnarzt hgtt#e Lust, den Eseltreiber durch die
Starke seines Armes zur Gebihr zu weisen. Schdie leal seine Fauste zusammen, schon
hob sich sein Arm. Zweiter Sprecher (nimmt den Ates Zahnarztes herunter): Aber als er
seinen Mann genauer ins Auge fasste, fand er faésdoe den erhobenen Arm allmahlich
wieder sinken zu lassen. Zweite Szene Zweiter ®prec Die Gegensatze sind
undberwindlich und so kehren die beiden zur Stadiick und bringen die Sache vor den
Stadtrichter Philippides, einen Mann von vielen egutEigenschaften; ein ehrbarer,
nidchterner, seinem Amte fleiRig vorstehender Madher, jedermann mit grof3er Geduld
anhorte und in allgemeinem Rufe stand, dass er stetldich sei. Bei allen diesen
Verdiensten hatte der gute Philippides nur einezigen Fehler, und der war: dass, so oft
zwei Parteien vor ihn kamen, ihm allemal derjeni®echt zu haben schien, der zuletzt
gesprochen hatte. Der Eseltreiber: Ja, wenn Phdigspdiesen Fehler nicht hatte, er ware der
beste Stadtrichter, den Abdéra jemals gesehen Piaitlppides tritt auf, wirdig, aber
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bescheiden. Erster Sprecher: Der Zahnarzt Strutlmohder Eseltreiber Anthrax kamen also
wie brennend vor diesen wirdigen Stadtrichter delauBeide zugleich, durcheinander,
unverstandliche Vorwurfe usw. Philippides (untesbtisie): Wer von Euch beiden ist denn
nun eigentlich der Klager. Struthion: Ich klage geglen Eselmann, dass er unsern Contract
gebrochen hat. Der Eseltreiber: Und ich klage getyanZahnarzt, dass er sich unentgeltlich
einer Sache angemalit hat, die ich ihm nicht veanlette. Philippides: Da haben wir zwei
Klager, und wo ist der Beklagte? Ein wunderlicheanHel! Erzahlt mir die Sache noch
einmal mit allen Umstanden — aber einer nach dederan— denn es ist unmdglich klug
daraus zu werden, wenn beide zugleich schreienth&in: Hochgeachteter Herr Stadrichter,
ich habe ihm den Gebrauch des Esels auf einen hggnaetet. Es ist wahr, des Esels
Schatten wurde dabei nicht erwéhnt. Aber wer hahgemals gehort, dass bei einer solchen
Miete eine Klausel wegen des Schattens wére eihgtstworden? Es ist ja, beim Herkules!
nicht der erste Esel, der zu Abdéra vermietet wirtilippides: Da hat der Herr Recht.
Struthion: Der Esel und der Schatten gehen mitei@anPhilippides: Der Schatten ist ein
Accessorium, das ist klar. Der Eseltreiber: GeggeerHerr, ich bin nur ein gemeiner Mann
und verstehe nichts von Euren Arien und Orien; d@lasrgeben mir meine vier Sinne, dass ich
nicht schuldig bin, meinen Esel umsonst in der 8ostehen zu lassen, damit sich ein andrer
in seinen Schatten setze. Ich habe dem Herrn dehvEsmietet und er hat mir die Halfte
vorausbezahlt, das gesteh’ ich; aber ein AndreslastEsel, ein Andres ist sein Schatten.
Philippides: Auch wahr! Der Eseltreiber: Will ereden haben, so mag er halb so viel daftr
bezahlen, als fur den Esel selbst; denn ich vedamchts, als was billig ist, und ich bitte, mir
zu meinem Rechte zu verhelfen. Philippides: DadeBegas ihr tun konnt, ist, Euch in Gite
mit einander abzufinden. lhr, ehrlicher Mann, lassherhin des Esels Schatten, weil es doch
nur ein Schatten ist, mit in die Miete gehen; uhd Herr Struthion, gebt ihm eine halbe
Drachme dafir, so kdnnen beide Teile zufrieden. sttiruthion (schreit): Ich gebe nicht den
vierten Teil von einem Groschen, ich verlange nmigatht! Der Eseltreiber (schreit): Und
ich... besteh' auf dem meinigen. Wenn der Esel nmstjrso ist der Schatten auch mein, und
ich kann damit, als mit meinem Eigentum, schalted walten; und weil der Mann da nichts
von Recht und Billigkeit héren will, so verlang‘higetzt das Doppelte; und ich will doch
sehen, ob noch Justiz in Abdéra ist! Erster SprecBe allem Unglick kommen zwei
Rechtsanwalte hinzu. Zwei Rechtsanwalte betretedhne und treten mit ihren Mandanten
in stumme Verhandlungen. Erster Sprecher: Ihneaustnachvollziehbaren Grinden nicht an
einer Einigung gelegen. Zweiter Sprecher: Damit kdrder Prozess in die nachste Instanz,
das Gericht der Dreier, wo es zu-gunsten des Zatesaentschieden wird... Die drei Richter
drangen sich auf den Spielplatz. Erster Sprechesas den Verteidiger des Eseltreibers sofort
bewegt, in die nachste Instanz zu gehen, vor def®€r Rat von Abdéra. Dritte Szene: Der
Spielplatz fullt sich restlos mit Menschen an. Mienge 6ffnet sich, so dass das Podium des
GroRen Ratssichtbar wird. Zweiter Sprecher: Esbbleiicht aus, dass nun auch die
Leidenschaften des Volkes geweckt werden, welchas asbald in zwei Gruppen teilt...
Erster Sprecher (zum Volk gewandt): Die Esel! ZereBprecher (zum Volk gewandt): Und
die Schatten! Im Volk wird teils ,Esel’, teils ,$%atten!” skandiert. Wildes Durcheinander
unter Einbeziehung der Zuschauer. Die beiden Sprdcbten hierbei animierend auf. Erster
Sprecher: Auch die Weiber nahmen, wie leicht zelgen, Partei, und gewiss nicht mit der
wenigsten Hitze... Zweiter Sprecher: ...und woiirem Hause der Mann ein Schatten war, da
konnte man sich darauf verlassen, die Frau war [esaéin, und gemeiniglich eine so hitzige
und unbéandige Eselin, als man sich eine denken. Kaime entsprechende Szene spielt sich
ab. Erster Sprecher: Auch die Rate sind hin unddressen von der spitzfindigen Rabulistik
der Anwaélte. Archon Onolaus jedoch, der in Verldgghzu sein schien, sprach am Schlusse
seines Vortrags die merkwurdigen und ominésen Woier Archon Onolaus (erhaben Uber
dem Publikum, mit besorgter, recht leiser Stimm&h trage schwere Sorge, der
Eselsschatten, tUber welchen jetzt mit so groRezeHiestritten wird, mdchte den Ruhm der
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Stadt Abdéra verfinstern. Der geschmiickte Esel aifdden Platz gefuhrt. Zweiter Sprecher:
Als der Esel bekrénzt und geschmickt auf den Riefihrt wird. In einem Anfall von
Massenhysterie sturzt sich die Menge auf das arree Erster Sprecher (sich vom Volk
befreiend, sichtlich Iadiert): Das arme Tier wand der Stelle tot. Die Menge hat es bei
lebendigem Leibe zerrissen. Ein jeder wollte einn&mir haben, vom berihmten Esel von
Abdéra. Zweiter Sprecher: Und wer was ergattermkkiuft schnell nach Hause, gefolgt von
Neidern, die ihm das Stick abjagen wollen. Platzlgt der Marktplatz wie leergefegt. Ein
Mann bleibt zuriick, in der Hand den Kopf des Es8ishnell verbirgt er sein Messer. Er
schamt sich. Philippides (in Lachen ausbrechendhkDsei dem Himmel. Wozu wollen wir
uns nun noch langer die Kopfe zerbrechen? Eineh disees nun nicht mehr — und auch
keinen Eselsschatten. Es kommt jetzt nur auf eirte §ntschlieBung von unsrer Seite an, so
kann dieser Tag, der so aussah, als ob er einstiabde nehmen wirde, ein Tag der Freude
und Wiederherstellung der allgemeinen Ruhe wertigntrage also darauf an: dass diese
ganze Eselsache hiermit 6ffentlich fir geendigt abhdetan genommen, beiden Teilen, unter
Vergutung aller ihrer Kosten und Schaden aus dadtStasse ein ewiges Stillschweigen
auferlegt, dem armen Esel aber auf gemeiner Stasteld ein Denkmal aufgerichtet werde,
das zugleich uns und unsren Nachkommen zur ewigemdtung diene, wie leicht eine
grof3e und blihende Republik sogar um eines Esealdsns willen hatte zugrunde gehen
konnen. (Ab.)Text bearbeitet von B. Korkel; szehes8earbeitung und Auffihrung durch die
Klasse 12d am HZG, besonders durch Verena BenzritigUsabaev, Niklas Held, Hannes
Held und Tobias Becker. — Wieland (1733-1813) dkarssiert sein Werk als ,eine
idealisierte Komposition der Albernheit und Nartkai des ganzen Menschengeschlechts,
besonders unserer Nation und Zeit“. Der Text folgitgehend der Ausgabe von Wielands
,Geschichte der Abderiten”, Berlin: Gustav Hemp&72(?) und dem von Dr. Hans-Peter
Biege gekurzten und bearbeiteten Text im ProspBlr ,Schatten des Esels. Das Denkmal
2000, hrsg. v. Tourismus & Stadtmarketing, Bibéra der Riss 2000. — Sigmaringen /
Biberach an der Riss 7/2007.5 / 5...“. - Bei der Kdmo"Der Prozess um des Esels
Schatten” geht es in dem Streit um nichts, dadolsebReden, die Beschranktheit mancher
Richter und die Rechtbeugung mancher Winkeladvokathe sogar das Unrecht mir
Spitzfindigkeit zu verteidigen wissen, wenn sieadas fiir sich einen Vorteil schlagen konnen.
Der Stoff des Theaterstiicks geht letztlich zurtdkesne fragmentarische erhaltene Komddie
des altgrichischen Dichters Archippos, die wie sllélassische in der Literatur viele
Varianten findet; ,...auf dem Schauplatz des trazmsciStadtchens Abdera wird die
selbstgefallige Torheit dumpfen Kleinstadtertumsh&ilich gemacht. Besonders erquicklich
geschildert ist der Streit um des Esels Schattarvigrten Buch), wobei sich das Stadtchen in
zwei witende Parteien zersplittert, eine fur dehnrigazt, die andere fur den Eseltreiber, bis
dann nach grundgescheiten Rechtsgutachten und igédsen der Esel als Sindenbock von
allen in Stticke gerissen wird...“ (aus: Wesen undd&erder deutschen Dichtung von Georg
Ried, Verlag M. Lutz, Minchen 1972). - - - So-wé&it-viel also erst einmal zu Strauss’
letzter ,Oper*.

Das ,Capriccio“-Libretto

(Personen: DIE GRAFIN (Sopran) - DER GRAF, ihr &u (Bariton) - FLAMAND, ein
Musiker (Tenor) - OLIVIER, ein Dichter (Bariton) LA ROCHE, Theaterdirektor (Bass) -
CLAIRON, Schauspielerin (Alt) - MONSIEUR TAUPE (Ter) - Eine ITALIENISCHE
SANGERIN (Sopran) - Ein ITALIENISCHER SANGER (Tenor Eine junge TANZERIN
(Solotanzerin) - HAUSHOFMEISTER (Bass) - Acht DIEREH4 Tenor, 4 Bass) - Drei
MUSIKER -- 1 AKT --- )
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- FLAMAND (im Gartensaal eines Rokokoschlosses;\aedere Teil des Saales weitet sich
rechts und links zu halbrunden gerdumigen Niscldenen Wandarchitektur teilweise mit
Spiegeln verkleidet ist. Einige zwanglos gestdiiégueme Sitzmobbel. Kerzenbeleuchtung an
den Wénden. Zur Mitte, in den schmaéleren Teil desleés, fihren zwei Stufen hinauf. In der
linken Seitenwand ist die Tur zum Speisesaal. In ckEhten Seitenwand fuhrt eine
Tapetentlr auf die Bihne des Schlof3theaters. Aseltem Wand weiter vorne stehen eine
Harfe, ein Notenpult und, mehr zur Mitte des Raugesickt, ein Clavecin (Tafelklavier). Im
Hintergrund hohe Fenstertiren, die auf eine Teerdigisren, mit Ausblick auf den Park. In
den ruckwartigen Ecken wird der Saal durch Glastiregrenzt. Dahinter erstrecken sich zu
beiden Seiten galerieartige Raume mit Fenstern Tamrasse. Links gelangt man zum
Haupteingang des Schlosses, rechts in die Orangesieist fruih am Nachmittag. Beim
Aufgehen des Vorhangs und wahrend des AnfangsrdteneSzene erklingt aus dem Salon
links das Andante eines Streich-Sextetts. Es & Kiomposition des Musikers Flamand, die
soeben der Gréafin vorgespielt wird. Die Tur zumoS8aist gedffnet. Dichter und Musiker
stehen nahe bei ihr. Sie horen aufmerksam zu uobddohten die Grafin. Etwas mehr zur
Mitte sitzt der Theaterdirektor in einem Armlehrdtund schlummert): ,Bezaubernd ist sie
heute wieder!”

- OLIVIER: ,,Auch du?®

- FLAMAND: ,Mit geschlossenen Augen hort sie effgn - “

- OLIVIER (auf den schlafenden Direktor deuten@uch dieser?”

- FLAMAND: ,Schweig, Spotter!”

- OLIVIER: ,lhren strahlenden offnen - hort sie ime Verse, geb’ ich entschieden den
Vorzug...”

- FLAMAND: ,Auch du?*

- OLIVIER: ,Ich leugne es nicht.”

- FLAMAND: ,Da sind wir also - “

- OLIVIER: ,Verliebte Feinde - “

- FLAMAND: ,Freundliche Gegner.*

- OLIVIER: ,Wort oder Ton?*

- FLAMAND: ,Sie wird es entscheiden!”

- OLIVIER (immer leise, aber bestimmt): ,Primadarole - dopo la musica!*

- FLAMAND (heftig): ,Prima la musia - e - dopo parole!"

- OLIVIER: ,Ton und Wort..."

- FLAMAND: ,....sind Bruder & Schwester!"

- OLIVIER: ,Ein gewagter Vergleich!* (das Sextdtinter der Szene schlief3t. In diesem
Augenblick erwacht der Theaterdirektor)

- DIREKTOR: ,Bei sanfter Musik schlaft sich’s anedien.”

- OLIVIER (auf den Direktor deutend): ,In solchefénden liegt unser Schicksal!

- DIREKTOR: ,Was wollt ihr? Ohne mich sind eure ke - totes Papier!”

- FLAMAND: ,Mit dir sind ihre Autoren - gefesseligklaven!”

- DIREKTOR: ,Meine schénen Dekors?*

- FLAMAND: ,Ode Kulissen!®

- DIREKTOR: ,Mein Kunstler malt fir des Koénigs Opie

- FLAMAND: ,Da kann ich den Ritter Gluck nur bedzm.”

- DIREKTOR: ,Der unsere klassische »Iphigenie« saiiner gelehrten Musik tberschittet.”
- FLAMAND: ,Den prophetischen Nachfolger des graffeorneille!”

- DIREKTOR: ,Keine Melodie behalt man, kein Wortergteht man im Tumult des
Orchesters!”

- FLAMAND: ,Seine Tone ergreifen - “

- OLIVIER: ,Dramatisch sein Atem - “
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- DIREKTOR: ,Endlose Proben - monatelang. Und déoigt der Durchfall des »Drame
héroique«..."

- FLAMAND: ,Das Publikum teilt sich in feindlicheager - *

- OLIVIER: ,Erregung der Geister - “

- DIREKTOR (spdttisch): ,,Probleme - Reformen! Harir doch auf!®

- FLAMAND: ,Uberfullt das Theater -

- OLIVIER: ,Durch Wochen nur ausverkaufte Hauser!*

- DIREKTOR: ,Alles nur Mode! Die grol3e Gesellschafsie sitzt in den Logen, gahnt
gelangweilt und schwatzt. Sie beachtet allein dackt der Dekors und wartet voll Ungeduld
auf die hohen Tone des beliebten Tenors. Es bidies bei'm Alten, wie bei den Opern
Lullys und Rameaus. Nichts Ubertrifft die italiezhe Oper!*

- OLIVIER (spdttisch): ,lhren schlechten Text?"

- DIREKTOR: ,lhre gute Musik! Man lauscht voll Riing dem Zauber der Arie, bewundert
voll Staunen die Kunst der Sanger. Die ,Opera Buffanz im Besonderen, - Maestro
Piccinni versteht seine Kunst - sie wird von arnd ueich verstanden, sie unterhalt und
ergotzt auch den einfachen Mann.*

- FLAMAND: ,Hb6heres gilt es als Zeitvertreib!*

- OLIVIER: ,So wenig Verstandnis - “

- FLAMAND: ,Ein Fachmann wie du!®

- DIREKTOR: ,Gestern traf ich den alten Goldont. a3 verstimmt im Café de Foi. »Eure
Opern sind schrecklich«, rief er mir zu, »fur diegen ein Paradies, fur die Ohren eine Holle!
Vergebens wartet man auf die Arien, sie klingea alie Rezitative!«..."

- FLAMAND: ,Was soll uns das Urteil des Veneziasief

- DIREKTOR: ,Er schreibt fur sein Volk.*

- FLAMAND (ironisch): ,,...»Gondola - Gondola!«..."

- OLIVIER: ,Er l&aRt Gewirzkramer und Seifensiedertreten.”

- DIREKTOR: ,Wie steht es bei uns? In fernste @anvergangenheit tauchen unsere
Dichter, zu Turken und Persern, den Propheten dezl Bchweift ihre Phantasie. Wen soll
das bewegen? Das Volk bleibt kalt und wendet slehEs will auf der Bihne leibhaftige
Menschen von Fleisch und Blut und nicht Phantome!*

- FLAMAND (geringschatzig): ,,Du spielst fur die Mge.*

- OLIVIER: ,Deine Truppe bevorzugt leichtfertigel@vanke."

- DIREKTOR: ,Wir spielen nur Gutes! Ein geistreeshheiteres Vaudeville oder eine Opera
buffa voll sprudelnder Laune. In der Komddie weaihg Grazie..."

- OLIVIER: ,....zum Entzicken der alteren Kavaliere!*

- DIREKTOR: ,Eine schéne Heroine hast auch du migrschméht!*

- FLAMAND: ,Schoén ist Clairon, das weild er am lest

- OLIVIER: ,Vorbei, vorbei...*

- DIREKTOR: ,Eure zarte Beziehung scheint starkddigt.”

- OLIVIER: ,Doch noch immer bewundere ich ihr regs Talent.”

- DIREKTOR: ,Bald wird der Graf nicht nur diesesvbundern. Zur heutigen Probe wird sie
erwartet.”

- FLAMAND: ,Er wird mit ihr spielen?*

- DIREKTOR: ,Er will es versuchen,...” (zum Dichtemonisch:) ,...getragen von der
Gewalt deiner Verse. Doch still! Die Grafin erhelmth,...” (zum Musiker:) ,,....noch sichtlich
bewegt von deiner Musik. War sie wirklich so sché8@hade, schade, ich habe sie
verschlafen.”

- FLAMAND (in den Anblick der Gréfin versunken)Vertraumt ihr Auge..."

- OLIVIER (ebenso): ,Ein entziickendes Lacheln urkphre Lippen...*

- DIREKTOR (leise): ,Eine bedeutende Frau - “

- OLIVIER: ,Voll Geist und Charme - *
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- DIREKTOR (leise) ,und Witwe - “ (mit Betonung)..,und Witwe! Sie kommen! Schnell
dort in den Saal, die Bihne zu ordnen und allesPzabe vorzubereiten. Jetzt beginnt meine
Arbeit. Regie versteh' ich, das ist mein MetiergiRedie Losung, Regie das Geheimnis!
Sprechende Geste, mimischer Ausdruck - erstes Begalle 3 ab in den Theatersaal; Graf
und Grafin kommen aus dem Salon)

- GRAFIN: ,Der Strom der Tone trug mich fort - fein eine begliickende Weite!*

- GRAF: ,Das Spiel der Geigen umgaukelt das OlginnGeist bleibt kalt.”

- GRAFIN: ,Der gefiirchtete Kritiker erhebt seingrgme?*

- GRAF: ,Du liebst Musik. - Wie geféallt dir FlamdR*

- GRAFIN (die Frage uberhorend): ,Den heiteren @min lieb ich, du weit es, doch zu
flichtig verrinnt mir sein leichtfertig Spiel. Raane ist genial, - oft sing ich fir mich: »Fra le
pupille di vaghe belle...« - doch unmanierlich undh near sein Wesen. Wenn ich d’ran
denke, mi3fallt er mir griindlich. Mein Genul3 istrget.”

- GRAF: ,Du muf3t den Menschen vom Werke trennen.”

- GRAFIN: ,Wohl mdchte ich - *

- GRAF: ,Doch du kannst nicht, ich sah es heute.”

- GRAFIN: ,Mit geschloR’nen Augen lauscht’ ich d&bnen -

- GRAF: ,Doch unter den Wimpern ein Blick auf d&ator?*

- GRAFIN: ,Hier seh’ ich vollkomm’ne Harmonie. Ge gesteh’ ich - *

- GRAF: ,Wo Kunst und Natur in so hiilbschem Verein...

- GRAFIN: ,LaR’ mir die Freude der schonen Erreguion mir nie Empfund’nes entfloR
den Tonen. Dunk’le Gefuihle dringen empor, bleiberstumm auch dem ahnenden Herzen!*
- GRAF:. ,Was Musik nicht vermag, wird der Dichtelir sagen: Oliviers Stick ist

vortrefflich.”

- GRAFIN: ,Ein so eifriges Lob, mein skeptischeruBer? Die, schone Mittlerin, die du
erwartest, ihr gilt...”

- GRAF: ,Wie oft hast du selbst Clairon bewund&ftr ihr verstummt jede Kritik. Mit ihr
zu spielen macht mich befangen, denn heute sinRdlien vertauscht. Heut' ist's der Macen,
der der Nachsicht bedarf.”

- GRAFIN: ,Was dem Partner fehlt, wird der »Grafehl ersetzen, und des Dichters Wort
tragt bequem dich ans Ziel!®

- GRAF: ,Spotte nicht, Schwester! Du wirst zwidiaamworben! Wort oder Ton - wem
neigst du dich zu?*

- GRAFIN: ,Nicht will ich denken, nur lauschendrdgeRen.”

- GRAF: ,Frau Grafin, Frau Gréafin: wohin fuhrt déreg?*

- GRAFIN: ,Der Eure, Herr Graf, fiihrt zum Abentelfe

- GRAF: ,Heute ein gnadiger Blick fur den Einemorgen ein Lacheln der Huld fir den
Ander'n.”

- GRAFIN: ,Im Herzen ein Echo dem Lockruf des Gess*

- GRAF: ,Der Dichter wirbt starker!*

- GRAFIN: ,Sorg’ du firr dich selbst.*

- GRAF: ,Nur Flucht'ges gefallt mir.”

- GRAFIN: ,Wer kennt sein Schicksal?*

- GRAF: ,Neugierig bin ich, wie du entscheidest.”

- GRAFIN: ,Wohl fur keinen von beiden, denn hierwahlen, hieRe verlieren.*

- GRAF: ,Leicht zu verlieren, leicht zu gewinneéghonheit des Lebens - wahrer Gewinn!*
- GRAFIN: ,Sorgend gewinnen, liebend behalten, Vialt des Lebens - schonster
Gewinn!*

- GRAF: ,Heiter entscheiden, sorglos besitzen, c&liles Augenblicks - Weisheit des
Lebens!®
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- GRAFIN: ,Freudig erkennen, innig gewahren, seligAugenblick - Gliuck des Lebens!*
(der Theaterdirektor, Flamand und Olivier treteeder ein)

- DIREKTOR: ,Die Buhne ist fertig, wir konnen begien. Das Programm fir die
Geburtstagsfeier der gnadigen Gréafin ist entworfened’lem Wettstreit wollen wir uns
Uberbieten: Da ist die berauschende Sinfonia uagengen Flamand.”

- GRAF (auf den Dichter deutend): ,Dann sein Dramadem ich die Rolle des Liebhabers
spiele.”

- GRAFIN: ,Als feuriger Schwarmer oder als Held?*

- DIREKTOR: ,Und schlief3lich ein Opus aus meineeN&tatt.”

- FLAMAND: ,Wahrscheinlich wieder ein dramatisiegt ,Proverbe” mit eingelegten
Arietten und Couplets!”

- DIREKTOR: ,Nein, nein, keineswegs! Eine grol3ezipae teatrale« meiner gesamten
Truppe. Ein Huldigungsfestspiel! Ich will nichtsrvaten tber Inhalt und Titel...*

- OLIVIER (ironisch): ,Ein dust'res Geheimnis!®

- DIREKTOR: ,Die erhabensten Bilder, das schor&adlett! Auch Sanger der italienischen
Oper werden Sie diesmal horen. Stimmen, Frau Gr&im werden staunen! lhre perlenden
Laufe, ihre hohen Triller! Des Tenors hohe Tona-strahlender Glanz!®

- FLAMAND: ,Musik nur als Vorwand!*

- DIREKTOR: ,So spricht nur der Neid. Der Erfolgtecheidet!"

- OLIVIER: ,Alberne Verse - *

- DIREKTOR: ,Wer hort auf die Worte, wo Tone sie@¥ (in diesem Augenblick fahrt
durch die Auffahrt des Parks ein Reisewagen vadem die berihmte Schauspielerin Clairon
ankommt)

- GRAF (durch die Glastiren in den Park blickenDp ist sie! Ich eile, sie zu begrtf3en.”

- OLIVIER (zum Direktor): ,Sie ist doch gekommeRUu hast es erreicht.”

- GRAFIN (hinausblickend): ,Die beriihmte Tragtdtim Reise-Kostim!*

- DIREKTOR (zu Olivier): ,Das Ergebnis meines inipesen Drangens.”

- FLAMAND: ,Kdnnte sie auch singen, ware sie uneiistehlich!”

- OLIVIER: ,Wie soll ich dir danken!” (der Grafisnit Clairon eingetreten und stellt sie der
Grafin vor)

- GRAF: ,Melpomenens Priesterin, die gottlichei@ia!

- GRAFIN (artig): ,Wie oft habe ich Euch auf deiilBhe bewundert.*

- DIREKTOR (mit Pathos): ,Andromache, Phadra, Medeoxane!"

- CLAIRON (zum Direktor): ,Du erschwerst meinen f#itt, mein lieber La Roche.” (zur
Gréfin) ,Ich furchte, Frau Grafin, Sie werden nadieser Einfihrung von meinem Dialog
enttauscht sein.”

- GRAFIN (sehr hoflich): ,Sie unterschatzen derizRaus Ihrem Mund Worte zu horen, die
nicht an ein Versmald gebunden sind. Ihr natirlidfatrag wird auch im wirklichen Leben
triumphieren.”

- CLAIRON: ,Wenn wir in uns’rer Welt des Scheinsrdwirklichkeit zu nahe kommen, so
ist die Kunst in Gefahr, sich die Fligel zu verlmrem.“ (zum Dichter:) ,Haben Sie lhr
Gedicht vollendet, Olivier? Meine Rolle bricht aardnteressantesten Stelle ab. - Ist es nun
eine Sache der Galanterie oder des Herzens, dalurSiedie Liebesszene so lange
verschweigen?*

- OLIVIER (mit einem Blick auf die Gréfin): ,Durcdus eine Sache der Inspiration, verehrte
Clairon. Der heutige Morgen liel3 mir noch ein sasB8onett zufliegen.”

- GRAF: ,Sein Stuck ist fertig; hier: das Manughrt

- CLAIRON: ,So machen Sie uns doch mit der jungsteingebung unseres Dichters
bekannt, lieber Graf, und geben Sie uns dabeilglgime Probe lhres rhetorischen Talentes.”
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- GRAF: ,Aus Begeisterung fur den Autor will icheSuber die Grenzen dieses Talentes
nicht langer im unklaren lassen!” (Clairon und @af deklamieren aus dem Theaterstiick
des Dichters. Sie lesen aus ihren Rollen. Claiexgirint)

- CLAIRON: ,...,lhr geht. Entlie@ Euch schon die Ma#g¢ die Euch an meine Spur
gebunden, der Weg, der Euch herangebracht, ist keicht zurlickgefunden? Dies Auge, das
auf mir geruht in gluckerfulltem, stillen Feuer,rigpt Blitze schnell vor Ubermut nach
unruhvollem Abenteuer!®...”

- GRAF: ,....,Ich geh. Doch da ich gehen mul3, demBem Streite zu erreichen, entbiet' ich
Euch zum Abschiedsgruss der ungeteilten Treue Znicther Seele Glut zum sichern Pfand,
ein liebend Herz zum Angebinde, - und wahre Kopfmair und Hand, dass schnell und stark
ich Uberwinde.”..."

- CLAIRON: ,...,.Doch bunte Welt, bewegt und grol3, terckt Euch abgelebten
Zeiten..."..."

- GRAF: ,,...,,O0 Géttin, nur in Euren Schol3 wird Kamyfd Sieg mich heim-geleiten.”...*

- CLAIRON: ,....,Wie rasch nach andrem Ihr verlandggegier ist Nahrung dem Vergessen.

Vor dem, wonach Ihr sehnend bangt, verblasst, igasid Ihr besessen.”..."

- GRAF: ,...,Welch Bangen, Sehnen, welch Begehrerghmmte nicht im Flammenschein,
den lhr entfacht!*..."

- CLAIRON: ,,...,,Das sollt Inr schwdren, und lasstd8chwurs mich Zeuge sein!®...*

- GRAF: ,....,Kein Andres, das mir so im Herzen lohgin, Schéne, nichts auf dieser ganzen
Erde, kein andres, das ich so wie dich begehrté,kam' von Venus mir ein Angebot. Dein
Auge beut mir himmlisch-siisse Not, und wenn eins8hfag alle Qual vermehrte, ein andrer
Wonne mir und Lust gewahrte, - zwei Schlage sindndiaeben oder Tod. Und trig' ich's
funfmalhunderttausend Jahre, erhielte ausser dinMdinderbare, kein andres Wesen uber
mich Gewalt..."...”

- CLAIRON (den Grafen, der sehr in Feuer geraggnunterbrechend): ,Bravo, Bravo! Sie
sind wirklich kein Laie. Ich bin fest entschlossen, Ihrem theatralischen Talent in ndhere
Beziehung zu treten.” (sie nimmt das Manuskript tbdrreicht es in feierlich-zeremonieller
Weise dem Direktor): ,Hier nimm das Drama und sedg’ in Szene! Bestimm’ uns’ren
Auftritt, praf’ uns’re Geste! Geleit’ uns zur Probed sei unser Mentor!*

- DIREKTOR (auf ihren Ton eingehend, blaht sicl)ayDer Theatersaal ist hell erleuchtet.
Folgt mir, ihr Freunde!* (zum Dichter, der folgenliwmit Grabesstimme) ,Du bleibst! Mein
Zartgefuhl verbietet mir, dem Autor zu erlaubenj Her szenischen Einrichtung seines
Stuickes zugegen zu sein. Harre und vertraue!*

- CLAIRON: ,Schon kuf3t ihn die Muse!*

- DIREKTOR: ,Ungehemmt und ohne Fessel sei dag&Maheiner Phantasie!"

- CLAIRON: ,Mein lieber La Roche, Du bist ein Getii (Direktor ab in den Theatersaal,
Clairon folgt ihm am Arme des Grafen)

- GRAFIN (dem Grafen nachblickend): ,Ein Philosomthreitet seiner Bekehrung
entgegen.”

- FLAMAND: ,Er deklamierte eindringlich und rechaturlich.”

- GRAFIN (zum Dichter): ,Der Liebhaber in Eurem ddterstiick driickt seine Gefiihle fur
die Angebetete wahrhaft erschdpfend aus.”

- OLIVIER: ,Der Vortrag des Grafen war eine Impreation an eine falsche Adresse.
Gestattet, dal3 ich den Mi3brauch wende!” (er wesidétzur Grafin und rezitiert sein Sonett)
.Kein andres, das mir so im Herzen loht, nein, $&hdnichts auf dieser ganzen Erde, kein
andres, das ich so wie dich begehrte, und kdAm\Viasius mir ein Angebot..."

- GRAFIN: ,Eine schnode Methode, die angeredetsdtenach Belieben zu vertauschen!*

- OLIVIER (fahrt fort, ohne sich im Ausdruck untbeechen zu lassen): ,,...dein Auge beut
mir himmlisch-siiBe Not, und wenn ein Aufschlag &leal vermehrte, ein And’rer Wonne
mir und Lust gewahrte, - zwei Schlage sind danrebetder Tod.” (der Musiker geht hier an



vev(w)-p-3-42-19 36

das Clavecin und beginnt auf die folgenden WorgeMiglodie eines Liedes zu improvisieren)
,und trig' ich's finfmalhunderttausend Jahre, di@uRer Dir, Du Wunderbare, kein
and’res Wesen uUber mich Gewalt. Durch neue Aderf3thmiein Blut ich giel3en, in meinen,
voll von Dir zum UberflieRen, fand' neue Liebe weRaum noch Halt.”

- GRAFIN: ,Ein schones Gedicht! Wie eine Feuergasbhlagt es empor. Doch wie grausam
geht lhr mit ihm um! Ihr gebt es fremden Ohren grend verlangt, dald ich Zutrauen zu ihm
gewinne. Ach! Man sollte Liebesschwire nicht offieht vortragen. Finden Sie nicht auch,
Flamand?*

- FLAMAND: ,Seine Verse sind von vollendeter Scheit. Schon hére ich sie als Musik in
mir.“ (er eilt ab in den Salon links vorne)

- OLIVIER (dem Musiker nachrufend): ,Was tust ags willst du? - “

- GRAFIN: ,Lassen Sie ihn gewahren. Wie Sie sehieh,auch Musik eine Sache der
Inspiration.”

- OLIVIER (will dem Musiker nacheilen): ,Mein Sotiemein schdones Sonett!"

- GRAFIN: ,Stéren Sie ihn nicht! Was kann er Bosars?"

- OLIVIER: ,Schrecklich, ich flrchte, er komponianich.”

- GRAFIN: ,Ist das so schlimm? Wartet doch ab.*

- OLIVIER: ,Neue Entstellung! Er zerstort meinerge.”

- GRAFIN: ,Vielleicht schenkt er ihnen héheres keeld

- OLIVIER: ,Mein schdnes Gedicht, mit Musik Ubesggen!*

- GRAFIN: ,So voller Besorgnis um Eure Verse? latzdem Augenblick, wo wir allein?
Habt Ihr mir nichts in Prosa zu sagen?*

- OLIVIER: ,Meine Prosa verstummt.” (stirmisch asie eindringend) ,Ihr wil3t, daf3 ich
gluhe - “

- GRAFIN: ,Bedenklicher Zustand! FaRt mich nict &in wenig Geduld wiird' ich herzlich
begrissen.”

- OLIVIER: ,Immer Geduld - niemals Erfullung!*

- GRAFIN (ruhig): ,Hoffnung ist sti3, Gewahrung ganglich.”

- OLIVIER: ,So darf ich hoffen? Soll nicht furchig“

- GRAFIN: ,Jegliches Feuer braucht stete Bewegsul, es bestehen. Ein Brand ist die
Liebe! Ohne Hoffen oder Furchten erlischt ihr LeBen

- OLIVIER: ,lhr qualt mich, Madeleine! Euer leudrdes Auge macht mich zum Sklaven
nur eines Gedankens: Mit all meinem Fihlen undnaihem Dichten Euer Herz zu erobern!®
- GRAFIN: ,Auch er wirbt da drinnen - seht doctmhiam Schreibtisch ... Die Feder fliegt!*

- OLIVIER: ,Der Téne Sprache wollt Ihr verstehen?*

- GRAFIN: ,Dunkle Traume wecken sie - unaussprietht Ein Meer von Empfindung -
begliickend schon!®

- OLIVIER: ,Wachen Geistes inn’re Klarheit - derlkt wirklich davon gering?“

- GRAFIN: ,Die Worte der Dichter schatze ich hoghdoch sagen sie nicht alles, was tief
verborgen.*

- OLIVIER: ,Ihr weicht mir aus, bekennt doch offerine schlanke Gestalt, ein glattes
Gesicht wecken die Sinne und haben den Vorrangewst und Witz!"

- GRAFIN: ,Eine niuichterne Weisheit! Doch Ihr vefgedal hier mannliche Anmut gepaart
mit Talent.”

- OLIVIER: ,Ein entwaffnender Einwand. Habt dochb&rmen!”

- GRAFIN: ,Mit Euch? - Mit ihm? Mit zweien zugleh®*

- OLIVIER: ,So krént den Sieger!*

- FLAMAND (mit einem Notenblatt in der Hand hersiirzend, hat die letzten Worte
gehort): ,Hier ist er!” (setzt sich ans Clavecin)

- GRAFIN: ,Wir horen...“ (Flamand singt und spielasl soeben von ihm komponierte
Sonett:)
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- FLAMAND (SONETT): ,....,Kein andres, das mir so ilHerzen loht, nein, Schone, nichts
auf dieser ganzen Erde, kein andres, das ich saeiebegehrte, und kam' von Venus mir
ein Angebot. Dein Auge beut mir himmlisch-si3e Notd wenn ein Aufschlag alle Qual
vermehrte, ein andrer Wonne mir und Lust gewahrevei Schlage sind dann Leben oder
Tod. Und trig' ich's funfmal-hunderttausend Jabrbjelte aul3er dir, du Wunderbare, kein
andres Wesen Uber mich Gewalt. Durch neue Adernt'midin Blut ich giel3en, in meinen,
voll von dir zum UberflieRen, fand' neue Liebe weBaum noch Halt.*

- GRAFIN (TERZETT) (gleichzeitig): ,Des Dichters &ite, wie leuchten sie klar!*

- OLIVIER: ,Ich wul3te es ja, er zerstort meine ¥ef

- GRAFIN: ,Doch was er selbst nicht geahnt, dedeme vollbringt's. Wo liegt der
Ursprung?*

- OLIVIER: ,Das schone Ebenmal? ist dahin.”

- GRAFIN: ,Haben ihm die Worte die Melodie vorgegen? War diese schon harrend
bereit, die Worte liebend zu umfangen? Tragt dia8pe schon Gesang in sich, oder lebt der
Ton erst getragen von ihr? Eins ist im andern uildzm andern. Musik weckt Gefuhle, die
drangen zum Worte. Im Wort lebt ein Sehnen nacmélland Musik.”

- OLIVIER (gleichzeitig): ,Vernichtet der Reim 4@l Satze zerstickelt, willkirlich zerlegt in
einzelne Silben, in kurz und lang ausgehaltene T&m® nennen es »Phrase«, die Herren
Musikanten! Wer achtet nun noch auf den Sinn dediches? Die schmeichelnden Tone, sie
triumphieren! Der Gluckliche! Auf meiner Worte Stafsteigt er zu leichtem Sieg.”

- GRAFIN (zum Dichter): ,Wie schon die Worte, kalm@nn’ ich sie wieder! Wie innig ihr
Ausdruck und starmisch ihr Werben! Nun, Oliviere Sichweigen - Sie denken?“ (ruhig)
»oind Sie mit meiner Kritik nicht zufrieden?”

- OLIVIER: ,Ich Uberlege, ob das Sonett nun vomifst oder von mir. Ist es nun ihm eigen,
oder noch mein?“

- GRAFIN: ,Wenn Sie erlauben, gehort es jetzt nAts schones Geschenk des heutigen
Tages.”

- FLAMAND (enthusiastisch): ,Es ist fur ewige Zeitur fur Sie!” (Olivier erhebt sich
unwillig) ,Deiner Verse Licht scheint mir heller arahlen!*

- OLIVIER: ,Du raubst meine Worte und schmeichelstn Ohr!*

- GRAFIN: ,In ed’ler Melodie der schone Gedankdch denke, es gibt keinen besseren
Bund!“ (zum Dichter) ,Wie immer Sie sich auch wetydieber Freund:* (zu beiden)
,Uunzertrennlich seid Ihr vereint in meinem Sonett!”

- DIREKTOR (tritt eilig ein): ,Verzeiht mir, FrauGrafin, ich muf3 ihn entfihren. Wir
brauchen den Autor sogleich auf der Probe - semvedfstandnis zu einer Kirzung.” (zum
Dichter) ,Ein genialer Strich aus meiner Feder grideinem Stick verbluffende Wirkung!*

- OLIVIER: ,Laroche als Chirurg - nun wird's geféibh!*

- DIREKTOR (im Abgehen): ,Das Kind deiner Muse 8bhl-gebaut. Nur ein Arm ist zu
lang.”

- OLIVIER: ,Ich kenn' deinen Vorschlag: Du schnesd ein Stiick ab, und die Hand ist weg.”
(lachend ab mit dem Direktor)

- FLAMAND (allein mit der Gréfin): ,Verraten habich meine Gefuhle! Von Eurer
Schonheit geblendet steh ich vor Euch und erwaeia tdrteil .

- GRAFIN: ,Ihr beide verwirrt mich, ich zweif'léch schwanke...*

- FLAMAND: ,Entscheidet, entscheidet: Musik odercbtkunst? Flamand, Olivier - wem
reicht Ihr den Preis?*

- GRAFIN: ,Schon war ich im Bann Eurer holden Tpsi siegten iiber das trockene Wort,
da erwecket Ihr dieses zu klingendem Leben ..n8igiverbunden Eure Kinste!"

- FLAMAND: ,lhr selbst seid die Ursache dieser $&ickung - “

- GRAFIN: ,Alles verwirrt sich -, Worte klingen,&he sprechen - “
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- FLAMAND: ,....daf3 ich Euch liebe! Diese Liebe, piith geboren an jenem Nachmittag,
als Ihr eintratet in Eure Bibliothek - Ihr saht imigicht... Ein Buch nahmt Ihr in Eure schonen
Hande. Ich sald versteckt in einem Winkel, lautlbgelt den Atem an und wagte nicht, mich
zu regen. Seite um Seite sah ich Euch lesen ..ndmg brach herein - Verzaubert trank ich
Euer Bild und schlol3 die Augen. - Musik rauschtemir, unerlést im Taumel meiner
Empfindung. Als ich die Augen aufschlug, wart llerschwunden. - Nur das Buch, in dem
Ihr gelesen, lag noch an seinem Platz - aufgeseh|agie Ihr es verlassen. Ich nahm es auf
und las im Zwielicht: »In der Liebe ist das Schvegigbesser als reden. Es gibt eine
Beredsamkeit des Schweigens, die durchdringentjealssWorte es je sein kbnnen.«; Pascal.
- Lange blieb ich und spurte noch die Néahe Eureda@ken - da wurde es dunkel - ich war
allein. - Seit jener Stunde bin ich ein anderdn.dtme nur noch in Liebe zu Euch!”

- GRAFIN (nach einer kleinen Pause): ,Und jenemusp: Ihr beherzigt ihn wenig. Warum
nehmt Ihr zu Worten Eure Zuflucht? Ihr borgt vorréa Freund, vertauscht die Rollen.”

- FLAMAND: ,Erklingen hértet Inr meine Lieben, dbalie Téne, sie fanden den Weg nicht
zu Eurem Herzen.”

- GRAFIN: ,Sie erzahlten beredsam von Eurem Eng#imn“

- FLAMAND: ,So tat ich recht, mein Gestandnis zagen?*

- GRAFIN: ,...»Das Glick der Liebe, die man nichtgestehen wagt, hat Dornen, aber auch
Susse.« - Pascal!“..."”

- FLAMAND: ,lhr zitiert jenes Buch und weicht maus. Um Antwort bitt' ich, vernichtende
oder beseligende Antwort! Gewahrt mir ein Zeicha&an,Wort nur..."

- GRAFIN: ,Nicht jetzt, Flamand, nicht hier!*

- FLAMAND: ,Wann?! Wo?!*

- GRAFIN: ,Dort oben, wo Eure Liebe geboren - *

- FLAMAND: ,In der Bibliothek, noch heute!*

- GRAFIN: ,Nein, nein, morgen - “

- FLAMAND: ,Morgen frih?“

- GRAFIN: ,Morgen mittag um elf.*

- FLAMAND: ,Madeleine!“ (er driickt stiirmisch eindfufd auf inren Arm und stirzt ab. Die
Grafin bleibt allein zurtick, sie ist sichtlich begteSie blickt Flamand nach und setzt sich
nachdenklich in einen Armlehnstuhl. Die Probe inedtersaal nebenan geht weiter. Man hort
Clairon deklamieren, den Grafen antworten, Zwischindes Direktors. Der Souffleur wird
angerufen. Er ist eingeschlafen. Heiterkeit. Aleshr oder weniger undeutlich. - Durch das
Gelachter im Theatersaal wird die Grafin aus imachdenklichen Stimmung gerissen, sie
erhebt sich und klingelt)

- GRAFIN (zum eintretenden Haushofmeister): ,Wierden die Schokolade hier im Salon
einnehmen.” (Haushofmeister ab; der Graf tritt deism Theatersaal sehr lebhaft ein)

- GRAF (begeistert): ,Welch' kostliche BegegnuBgg ist reizend -, bezaubernd!”

- GRAFIN (ihn verspottend): ,,...»Nur Fliicht'ges géfénirl«...*

- GRAF: ,Sie lobte meinen Vortrag, fand fir meipi@ begeisterte Worte."

- GRAFIN: ,Du fiihlst dich bewundert und gibst digefangen. Eine siiRe Schalmei sind die
Worte der Schmeichler. Zu lieben geneigt, die uansundern, glauben oft wir zu lieben, die
wir bewundern.”

- GRAF: ,Ein klarer Geist erkennt und beurteilihdereis aller Dinge.”

- GRAFIN: ,Bezahl’ nicht zu teuer, gescheiter Beud

- GRAF: ,So traust du mir zu, im Spiel der Gefutden Kopf zu verlieren?*

- GRAFIN: ,Wenn man verliebt ist, so urteilt daga!”

- GRAF: ,Torheit war' es zu widerstehen, wo Geistl Schénheit so strahlend regieren.”

- GRAFIN: ,So huldige der Schonheit, du kennseihiWert. Meine Lage ist ernster! Denk
nur, schon haben die beiden mir ihre heftige Liethdart."

- GRAF: ,Das wird ja lustig! Was gab den Anla3?“
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- GRAFIN: ,Die Huldigung des Dichters."

- GRAF: ,Das Sonett aus dem Drama?“

- GRAFIN: ,Er trug es mir vor.*

- GRAF: ,Es bewegte dein Herz?*

- GRAFIN: ,Nicht sehr - “

- GRAF: ,So liel3 es dich kalt?*

- GRAFIN: ,Nicht mehr, hér doch nur, seit er - “

- GRAF: ,Wer? Flamand?“

- GRAFIN: ,Seit er's komponiert!*

- GRAF: ,Wie? Er hat das Sonett komponiert!"

- GRAFIN: ,Zum Entsetzen des Dichters.”

- GRAF: ,Und was sagt Olivier?*

- GRAFIN: ,Er schien verdrieRlich, dann wurde exchdenklich. Er war sichtlich bewegt,
verblufft jedenfalls.”

- GRAF (in hofisch galantem Ton): ,Und die beidesreint - “

- GRAFIN (auf seinen Ton eingehend): ,....bestirmexnimHerz!*

- GRAF: ,Was soll daraus werden?*

- GRAFIN: ,Vielleicht gar - eine Oper!*

- GRAF: ,Eine Oper? Charmant! Meine SchwesteMse!”

- GRAFIN: ,Erspar dir dein Spotten! Triff du, liebBruder, da eine Wahl!*

- GRAF: ,Wort oder Ton - Ich bleibe beim Wort.”

- GRAFIN: ,Viel Gluck bei Clairon!*

- GRAF (mit einer galanten Verbeugung): ,Venus m&tva in einer Person.” (Clairon,
Direktor und Dichter treten frohlich gelaunt ausrdd@heatersaal auf. - Der Musiker bald
darauf von der anderen Seite)

- DIREKTOR: ,Wir kehren zurick in die Welt des 8a$ - “

- OLIVIER: ,Die Probe ist aus.”

- DIREKTOR: ,Wir wechseln das Zeitalter - “

- CLAIRON: ,...verwandeln uns aus sagenhaften Gemtain Menschen, die nach den
Gesetzen des Salons ihre Rollen spielen.”

- GRAF (zu Clairon): ,Nicht immer dankbare Rollén!

- CLAIRON: ,Hangt das nicht sehr von den Stichveorab?*

- GRAFIN: ,Waren Sie mit ihnrem Partner zufrieden?*

- CLAIRON: ,Er zeigte Esprit und Theatertalent. riken Sie: Der Souffleur war
eingeschlafen - “

- DIREKTOR: ,Ein schlechtes Zeichen fur dein Drdina

- OLIVIER: ,Dein Souffleur schlaft immer!*

- CLAIRON: ,....und der Graf deklamierte weiter, vd@dravour und ohne aus seiner Rolle zu
fallen. Ein seltener Fall von Geistesgegenwart.”

- GRAF (zu Clairon): ,Durfen wir hoffen, dal’ Sierdheutigen Abend mit uns verbringen?*
- CLAIRON: ,Leider mul3 ich zurick nach Paris. Mergist grol3es Fest im Palais
Luxemburg. Wir spielen den »Tancred« des Herrn afi@t Ich habe noch flei3ig zu
memorieren. Wie Sie gesehen haben, kann der Sowuffeuch einschlafen.” (der
Haushofmeister tritt auf mit einigen Dienern. Diésglinnen auf einen Wink der Grafin
Schokolade zu reichen)

- GRAFIN (zu Clairon): ,Bevor Sie fahren, noch eikleine Erfrischung.”

- DIREKTOR: ,Fast waren wie in einem Ozean von 3&r ertrunken! Eine Tasse
Schokolade wird uns erquicken. - Und nun, verehirgu Grafin, wahrend wir nach den
Anordnungen lhrer Regie diese Schokolade schluder, kleine Abwechslung fir Auge und
Ohr: Eine Tanzerin und zwei italienische Sanger!"
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- GRAFIN: ,Wir sind geneigt, uns daran zu erfretigiauf einen Wink des Direktors treten
aus dem Theatersaal eine junge Tanzerin und drsikgiuauf. Das Clavecin wird in den
Hintergrund gertckt. Die Musiker gruppieren sichlt den Pulten um dasselbe. - Die Grafin
hat sich gesetzt - links vorne. In ihrer Nahe stehMusiker. Rechts im Vordergrund Clairon.
Der Dichter setzt sich alsbald zu ihr. - Die Tanzdreginnt einen graziésen Tanz, von den
Musikern auf der Buhne begleitet. - Wahrend desz&anverden von den Dienern unauffallig
Erfrischungen gereicht. - I. TANZ: Passepied)

- DIREKTOR (spricht begeistert auf den Grafen eier mit groRem Interesse die Ténzerin
beobachtet): ,Was sagt Ihr! Die personifizierte i@ Meine neueste Entdeckung! Ein
kleines Madchen aus der Picardie. Ich fand sie béicomte...” (er flustert dem Grafen
diskret den Namen ins Ohr) ,...Er hielt sie bei sigrborgen!® (der Graf betrachtet die
Tanzerin mit neuem Interesse eingehend durch &eirgnette) ,Im richtigen Moment gelang
es mir mit List, sie zu entfihren. Sie wird jetat meiner Ballettschule erzogen. Oh! eine
bedeutende Begabung! Ich prophezeie ihr eine géil@inft in der nachsten Néhe des
Kdnigs. Morgen tanzt sie beim Prinzen von Conti»8alon des quatre Glaces«. Seht nur,
welch eine Beherrschung des Korpers! Und diesendlidein Traum! - “ (Il. TANZ: Gigue -
Das folgende Gesprach wird so gefiihrt, daf3 dierandes nicht horen; sie folgen mit ihrer
ganzen Aufmerksamkeit dem vorgefiihrten Tanz)

- OLIVIER (setzt sich zu Clairon): ,Wie soll ichirddanken, dal3 du gekommen bist? Du
sprichst meine Verse hinreil3end!"

- CLAIRON: ,Ich bin fest entschlossen, auf keingall mehr dein Entziicken zu erregen.
Behalt sie bei dir, deine Komplimente.*

- OLIVIER: ,Soll zwischen uns nun fur alle Zeitifelseliges Schweigen herrschen?”

- CLAIRON: ,Ein erspriel3licher Dialog dirfte nichtehr aufkommen.*

- OLIVIER: ,Um so wahrscheinlicher durfte ein sbér sehr bald zwischen dem Grafen und
dir beginnen.”

- CLAIRON: ,Ein Wundervogel - ein Philosoph. Ertaeseiner Jugend eine Maske auf.
Gegen maskierte Manner bin ich von jeher mif3trduisc

- OLIVIER: ,Der Zauber deines Wesens wird auch ld@stricken.”

- CLAIRON: ,Wenn du so gut die Zukunft weissageankst, so wirst du auch wissen, dal3 es
zwischen uns nur eine Vergangenheit gibt.”

- OLIVIER: ,Eine sehr schéne Vergangenheit,..."

- CLAIRON (energisch): ,,...die mit einem grof3en Kinageschlossen hat.“ (sie erhebt sich)
.Der Vorhang ist gefallen!” (sie laf3t ihn steherdwsetzt sich zur Grafin)

- DIREKTOR (, der bemerkt hat, daf’ die beiden sichUnfrieden getrennt haben, wendet
sich zum Dichter): ,Na, ich glaube nicht, da? duhren Memoiren eine ansehnliche Rolle
spielen wirst!“ (Ill. TANZ - Gavotte)

- GRAF (zur Tanzerin): ,Eure Kunst entziickt undgéistert mich. So wie das Denken
unseren Geist vom Korper loslést und uns in eineel® Welt versetzt, so Uberwindet der
Tanz die Erdenschwere. Der Kérper scheint zu scewegbegleitet von bewegenden Ténen.*
(die Tanzerin mit einem Knix ab in den Theaters®ar Direktor begleitet sie und kommt
sofort wieder zurtick) ,,Und hier, lieber Freund Fhmd, missen Sie gestehen, ist Ihre Kunst
nicht die Herrscherin, sondern nur...“ (mit einem Keswink an die drei abgehenden
Musiker) ,...eine - allerdings koéstliche - Beigabe."

- FLAMAND: ,Ein bezaubernder Irrtum! Ohne Musik wie es niemand sich einfallen
lassen, auch nur ein Bein zu heben.” (FUGE)

- OLIVIER: ,Tanz und Musik stehen im Bann des Rimus, ihm unterworfen seit ewiger
Zeit."

- FLAMAND: ,Deiner Verse Mal} ist ein weit starkerAwang.”

- OLIVIER: ,Frei schaltet in ihm des Dichters Gedta! Wer zieht da die Grenze zwischen
Form und Gehalt?*
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- FLAMAND: ,In irdischer Form ein Unfal3bar-HOoherddusik! Sie erhebt sich in Spharen,
in die der Gedanke nicht dringt.”

- OLIVIER: ,Nicht in unfa3baren Klangen - in klar&prache forme ich meine Gedanken.
Dies ist der Musik fur immer verwehrt.”

- FLAMAND: ,Mein Gedanke ist die Melodie. Sie kueidTieferes, ein Unaussprechliches!
In einem Akkord erlebst du eine Welt."

- DIREKTOR: ,Sie streiten sich um eine Rangordnulmger Kiinste. Verlorene Muhe! Im
Bereich meiner Buhne dienen sie alle.”

- GRAF: ,Schon sind wir inmitten der Diskussioneiilllas Streit-Thema unserer Tage.”

- FLAMAND: ,Musik ist eine erhabene Kunst! Nur uilig dient sie dem Trug des
Theaters.*”

- GRAFIN: ,Nicht Trug! Die Biihne enthiillt uns d&eheimnis der Wirklichkeit. Wie in
einem Zauberspiegel gewahren wir uns selbst. Da&at€h ist das ergreifende Sinnbild des
Lebens.”

- DIREKTOR: ,Seine oberste Goéttin: Phantasie. dUintertan alle Kiinste: Poesie, Malerei,
Skulptur und Musik. Und wo war' eure Sprache, wad sure Tone ohne Deklamation und
Gesang? Ohne die Darstellung durch den Akteur Zaemer seiner Personlichkeit, ohne sein
Kostim? He? Ohne seine Maske?*

- CLAIRON: ,Jawohl, ganz recht!”

- DIREKTOR: ,lhr Gberschéatzt euren Schreibtisch!”

- OLIVIER: ,Der dichtende Geist ist der Spiegelrdé@/elt. Poesie ist die Mutter aller
Kilnste!”

- FLAMAND: ,Musik ist die Wurzel, der alles entdlti Die Klange der Natur singen das
Wiegenlied allen Kiinsten!*

- OLIVIER: ,Die Sprache des Menschen allein ist Beden, dem sie entspriel3en.”

- FLAMAND: ,Der Schmerzensschrei ging der Spragbeaus!”

- OLIVIER: ,Doch das Leid zu deuten vermag sieeml Der wirklichen Tiefe des
Tragischen kann nur die Dichtkunst Ausdruck vedaihNie kann sie in Tdnen sich
offenbaren!”

- GRAFIN: ,Das sagt Ihr jetzt, in dem Augenblickio ein Genie uns lehrt, daRR es eine
musikalische Tragodie gibt?“

- GRAF: ,Halt! Noch einen Schritt und wir stehearvdem Abgrund! Schon stehen wir der
»Oper« Aug’ in Aug’ gegenuber.”

- GRAFIN: ,Ein schoner Anblick, ich wag' es zu sad'

- CLAIRON: ,Etwas absonderlich, dieses Gescho &dnen und Worten.*

- GRAF (dazwischenrufend): ,Und Rezitativen! UndzRativen!”

- OLIVIER: ,Komponist und Dichter, einer vom andeschrecklich behindert, verschwenden
unséagliche Midhen, um es zur Welt zu bringen.*

- GRAF: ,Eine Oper ist ein absurdes Ding. Befellerden singend erteilt, tber Politik im
Duett verhandelt. Man tanzt um ein Grab, und Ddiche werden melodisch verabreicht.”

- CLAIRON: ,Ich kénnte mich damit befreunden, dafan in der Oper mit einer Arie stirbt.
Warum aber sind die Verse immer schlechter aldviisik? Dieser verdanken sie doch erst
die Kraft ihres Ausdrucks.”

- GRAFIN: ,Bei Gluck ist es anders. Er fuhrt digcbter, er kennt die Leidenschaft unserer
Herzen und er erweckt in jenen verborgene Krafte.”

- OLIVIER: ,,Auch bei ihm ist das Wort mir ein Stiend des Taktstocks."

- FLAMAND: ,Nur bei ihm ist die Musik nicht mehr iBnerin! - Dem Worte ebenbdrtig,
singt sie mit ihm."

- GRAF: ,Wenn nur die Rezitative nicht waren! Weiderstiinde der bleiernen Langeweile,
die sie verbreiten?”

- OLIVIER: ,Endlos schleppen sie sich dahin.”
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- GRAF: ,Sie haben weder die SuRe der Melodie rdehReiz der kraftvollen Rede.*

- FLAMAND: ,Eure Kritik trifft die Oper des alterStils. Das »Accompagnato« unseres
Meisters hat die Kraft des antiken Monologes. DeicRtum des Orchesters macht es zu
Hoéhepunkten in seinen Tragoddien.”

- CLAIRON: ,Und die Arie? Soll sie verschwinden?*

- DIREKTOR: ,Das unheilbare Gebrechen unserer @pet der betaubende Larm des
Orchesters. Sein Brullen und Toben verschlingtStimmen. Die Sédnger werden gezwungen,
zu schreien.”

- GRAF: ,Ob der Text gut oder schlecht, ist ohreslButung. Niemand kann ihn verstehen.”
- DIREKTOR: ,Wo bleibt der Gesang, diese Gabe@sétter? Die menschliche Stimme, das
Ur-Instrument, es wird vergewaltigt zu Sklavendtens Dahin die Tradition des alten
italienischen Gesanges! Der Bel Canto liegt iml&iel”

- CLAIRON: ,Ein dramatischer Tod!"

- OLIVIER: ,Seine prophetischen Worte scheinen stark tbertrieben.”

- GRAFIN (ironisch): ,Bevor sein Leben erloschédieper La Roche, lassen Sie uns lhre
Sanger horen! Wir wollen uns immerhin von der Ledbeaft der italienischen Gesangskunst
ein Bild machen.” (der Direktor gibt ein Zeichenprauf die italienische Sangerin und der
italienische Tenor eintreten)

- FLAMAND (ironisch): ,Gib uns eine Probe deinatienenden« Kunst!“

- DIREKTOR: ,Sie horen ein Duett einer italienisch Oper nach einem Text des
Metastasio.”

- GRAFIN: ,Es wird die Debatte wohltuend beschéal (die Sanger beginnen ihr Duett. -
Der Graf bringt Clairon galant eine neue Tasse kalade und setzt sich zu ihr -- DUETT
DER ITALIENISCHEN SANGER:)

- TENOR: ,Addio, mia vita, addio, non piangereniio fato; misero non son'io: sei fida, ed io
lo so. Se non ti moro allato, idolo del cor miol wwm bel nome amato fra' labbri, io moriro.*

- SOPRAN: ,Se a me t'invola il fato, idolo del aaro, col tuo bel nome amato fra' labbri, io
morird.”

- TENOR: ,Addio mia vita,..."

- SOPRAN: ,,...addio. Luce degli occhi miei.”

- GRAFIN: ,Ein sehr heiteres »Addio«! Finden Sieht auch, Flamand? Der Text scheint
nicht sehr zur Musik zu passen.”

- GRAF: ,Bravo! Bravo! Bei einer schonen Kantilemeerden einem die Worte vollig
gleichguiltig.”

- FLAMAND: ,Es bleibt immerhin eine Kunst, auf @reitere Melodie so grofien Schmerz
auszudricken.”

- OLIVIER: ,Diese Kunst hat einen Vorzug: Wir figr uns trotz des grausamen Vorgangs
angenehm getrostet.”

- TENOR: ,Quando fedel mi sei, che piu bramar @@r

- SOPRAN: ,Quando il mio ben perdei, che piu speard?”

- TENOR: ,Un tenero contento eguale a quel cléiat®, numi, i mai provo!”

- SOPRAN: ,Un barbaro tormento eguale a quel @gioto, numi, chi mai, provo?*

- TENOR: ,Addio, mia vita, addio!*

- SOPRAN: ,Addio luce degli occhi miei!” (freundher Beifall von allen Seiten. Die Grafin
ladt die beiden ein, einige Erfrischungen zu nehm&raf und Clairon sind im Vordergrund
sitzengeblieben)

- GRAF: ,Darf ich Sie nach Paris zurtckbringen uddrt noch ein wenig in lhrer
Gesellschaft sein?*

- CLAIRON: ,Ich muf3 meine Rolle fiir morgen studiar Wollen Sie mich abhéren?*

- GRAF: ,Ich will in allem Ihr Diener sein!*

- CLAIRON: ,Das sollten Sie nicht sagen.*
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- GRAF: ,Warum nicht wenigstens sagen?“

- CLAIRON: ,Welil ich Uberzeugt bin, dal3 Sie selias sagen, was Sie wirklich denken.”

- GRAF: ,So erraten Sie meine Gedanken?*

- CLARION: ,Halten Sie das fur schwierig?“

- GRAF: ,lhre Stichworte sind nicht immer leichi beantworten.”

- CLAIRON: ,Wenn es lhre Weltanschauung nicht M&nken bringt, dirfen Sie mich
begleiten.”

- GRAF: ,Sie machen mich glicklich!"

- CLAIRON: ,Sie haben einen schonen Geist. Ich hicht im Zweifel, dal? Sie auch noch
andere Gemeinplatze artig zu sagen vermaogen.”

- GRAFIN (kommt mit dem Direktor wieder nach voyngWerden Ihre Neapolitaner auch
bei meiner Geburtstagsfeier mitwirken?*

- DIREKTOR: ,,Gewil3, gewil3, sie sind aber nur eimxger Teil meines grol3-angelegten
Programms.”

- OLIVIER: ,Vergeblich warten wir seit Tagen aufedEnthillung deiner geheimnisvollen
Plane.*

- FLAMAND: ,Wir lechzen danach, endlich etwas ztadren.”

- GRAFIN: ,So verraten Sie uns doch endlich lhofggs Programm!*

- DIREKTOR: ,Das Huldigungsfestspiel, die grandiosazione teatrale« meiner gesamten
Truppe, hat zwei Teile. Da ist zuerst die Darstejleiner erhabenen Allegorie: »Die Geburt
der Pallas Athene.« Aus dem Kopf des Zeus wir@si®ren!*

- GRAF: ,Wie das?*

- DIREKTOR: ,So erzahlt's die Legende: Nachdem neit Metis das Kind gezeugt,
verschlang er die Mutter...”

- GRAF: ,Wie? Er hat sie verschluckt?

- FLAMAND und OLIVIER: ,Verschluckt?*

- GRAFIN und CLAIRON: ,Verschluckt?"

- OLIVIER: ,Er schlingt sie hinunter wie ein Hegclalie zarte Geliebte..."

- CLAIRON: ,Aus Liebe?"

- GRAF: ,Aus Liebe? Wie zéartlich!

- GRAFIN: ,Aus Liebe?*

- GRAF: ,Aus Hunger!“

- FLAMAND: ,Aus Angst vor Juno!®

- DIREKTOR (fahrt fort): ,In ihm wéachst die Tochte

- OLIVIER: ,Die Geliebte versteckt vor der eifeditigen Gattin!*

- CLAIRON: ,Ein kurioses Mittel, seine Seitenspg@zu verbergen! Ha! Ha!*

- DIREKTOR: ,Und als Kind seines Geistes steigtjgsih empor aus dem Haupt des Gottes!*
- OLIVIER: ,Und Zeus?*

- DIREKTOR: ,In voller Ristung - von Chdren begttif3

- FLAMAND: ,Ha! Ha!*

- OLIVIER: ,Ihm ist wohl bei solcher Entbindung!*

- DIREKTOR: ,Die Erde erbebt...”

- FLAMAND: ,Ein quélender Kopfschmerz..."

- DIREKTOR: ,Die Sonne steht still!

- CLAIRON: ,Und die Mutter?*

- FLAMAND: ,,...scheint aul3er Frage!"

- CLAIRON: ,Wo bleibt sie?*

- DIREKTOR: ,Pauken und Zymbeln...*

- FLAMAND: ,Sie bleibt spurlos verschwunden!*

- DIREKTOR: ,....schildern die Erregung des Weltdlls!

- OLIVIER: ,Sie liegt ihm im Magen!®



vev(w)-p-3-42-19 4 4

- GRAF: ,Ein possierlicher Einfall! (OKTETT - [Teil - Lach-Ensemble:)

- GRAFIN: ,Sie lachen ihn aus und er meint es st Seine Wirde ist kostlich! Ha! Ha!
Im Grunde ist er rihrend, der alte Herr in seinegepdlichen Feuer! Seine Phantasie treibt
wundersame Bluten! Seine Naivitat ist wirklich entkend!*

- CLAIRON: ,Er ist wie immer originell in seineniffallen. Ein kiilhner Neuerer! Ha! Ha!
Eine poetische Idee - in natura dargestellt! HaiEtaoringt Zeus in eine fatale Situation! Ha!
Ha! Vaterfreuden besonderer Art! Ha! Ha! Bizarread@nke! Ha! Ha!®

- GRAF: ,Ha! Ha! Er meint es ganz ernst! Diese dtieeleute sind ganze Narren! Ha! Ha!
Sie leben im Mondlicht ihrer fixen Ideen! Ha! HaWie lacherlich! Sie fahrt ihm in voller
Rustung aus dem Kopf. Hai Hai Ein possierlicherf@ih- Als Geburtstagstberraschung fur
meine Schwester! Ha! Ha!*

- DER ITALIENISCHE TENOR: ,Sie lachen ihn aus -wird schlechter Laune. Was ist da
Zu tun?“

- DIE SANGERIN: ,Die Torte ist groRartig! Nimm, @&no!*

- DER TENOR: ,Ich glaube, wir kommen heute nictelmzu unserem Vorschuf3.*

- DIE SANGERIN: ,Ich habe dir geraten, heute fitih zu fordern, vor unserer Fahrt hierher
auf das Schlof3.”

- DER ITALIENISCHE TENOR: ,Er war nie allein, wigollt' ich es machen!!!*

- DIE SANGERIN: ,Die Torte ist groRartig! Sie zbef3t auf der Zunge! Nimm, Gaetano - *

- DER TENOR: ,Sie i3t und i3t und trinkt und i3t!

- DIE SANGERIN: ,Brill nicht auf mich, Gatano! Di€orte ist groRartig! Nimm, teurer
Freund. - Und hier die Orangen! Sizilianische Ftéch ganz ohne Kerne. - Ein reines
Vergnugen!*

- DER TENOR (brullt sie an): ,, Trink' nicht so viebm spanischen Wein!*

- FLAMAND: ,Vor unseren Augen entschlipft sie deméchtigen Haupte Gottes! Ha! Ha!
In vollerRistung - mit Schild und Speer!! »Jahgitsie empor« - - mit Zymbeln und Pauken!
Tschin! Tschin! - Bum! Bum! Tschin! Tschin! - BurBum! »Die Sonne steht still'«...*

- OLIVIER: ,Ha! Ha! Schon seh' ich die Wunder smirRegie: Hephaistos tritt auf, der
machtige Schmied! Ha! Ha! Er schwingt den Hammaea! Ha! Mit wuchtigen Schlagen ...
Ha! Ha! Er spaltet ihn auf, den Schadel des Zeasyitdes empor kann, das gottliche Kind. . .
Ha! Ha! ans Licht der Welt! - Die Frucht seiner & Ha! Ha! Es brummt ihm der Schadel -
Er wird erlost! Ha! Ha! und Chore besingen die lgéite Entbindung! Ha! Ha!*

- DIREKTOR: ,Ich glaube, die beiden lachen michslahuch der Graf ist recht heiter!
Oberflachliche Weltleute! Sie machen sich lustigriie Mythologie! Die heutige Jugend -
sie hat keine Ehrfurcht! Nichts ist ihr heilig. Atlstengesindel! Wahrhatftig - sie lachen! Kein
Verstandnis fir meine Inspiration! Atheistengesihdgner trostlosen Zukunft gehen sie
entgegen! Lachend - in ihrem Unverstand!”

- GRAFIN: ,0hol Ich sehe, er fiuhlt sieh beleidajirch unser Lachen. Er scheint zu grollen,
ich mul3 ihn verséhnen.” (sie wendet sich an demldar) ,Sie sehen uns Uberrascht von
lhrer Phantasie. Wir zweifeln, ob ihr kihner Entivsich wird darstellen lassen auf dem
Theater. Nehmen Sie unseren Pessimismus nichugamnst. Haben Sie Nachsicht -, wir sind
ja Laien. Die Kunst lhrer Regie wird uns eines Bess belehren! - Und wovon handelt der
zweite Teil Ihres Festspiels?“

- DIREKTOR: ,Er ist heroisch und hochdramatiscbes Untergang Karthagos.« - Kulissen,
Prospekte, herrlich gemalt; Maschinen und Masseagster Bewegung! Die Stadt in Brand -
ein Feuermeer - atembeklemmend! Die Dekorationsparent - geschliffene Stabe aus
bohmischem Glas, von ruckwarts beleuchtet, in flamdem Rot! Feuerspiegel! -
Glasprismen! Viertausend Kerzen - Hundert Flambeashringe - Fackeln in allen GroRen!
Eine schaukelnde Galeere, von mir konstruiert.itzRInd Einschlag auf offener Szene - - -
Die Segel in Flammen - ein brennendes Wrack! Sfiiihgn Hafen! Der Palast stirzt ein - *

- FLAMAND: ,Ho6r auf, hor auf! Wir kennen das Entie
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- OLIVIER: ,Zum Schluf3 auf den Trimmern: GroRedI&#"

- (OKTETT - Il. Teil - Streit-Ensemble:) DIREKTORAber so hort doch! Es kommt ja ganz
anders.”

- FLAMAND: ,Veralteter Plunder - “

- OLIVIER: ,Maschinenzauber!®

- FLAMAND: ,Einzugsmarsche - “

- OLIVIER: ,Wassermusik!*

- FLAMAND: ,Sinnlose Aufzuge - “

- OLIVIER: ,Oder Pomp!*

- FLAMAND: ,Uberschwemmung und Apotheose! Statistend Fackeln!®

- OLIVIER: ,Altes Gerimpel!*

- GRAFIN: ,0Oh weh! Jetzt fallen sie tber ihn héfein Rettungsversuch ist griindlich
mif3gltckt. Die Situation fur ihn ist nicht beneidarert! Wer wird es sein? lhre Argumente
sind niederschmetternd! Sie glauben? Er tut mul!I&ie beiden gehen wirklich zu weit.
Olivier! Flamand! Sie werden brutal! Der Streit ler@nnt immer heftiger! Er scheint
verloren! Warum sie ihn nur so vehement bedrohers® Waben sie vor? Ich furchte, der
Streit wird recht peinlich enden.”

- GRAF: ,Jetzt wird es ernst! ... Ein heiterer Kan. Sie zerstampfen ihn ... wie in einem
Morser... bald wird nichts mehr von ihm Ubrig seitd! Ha! Ha! Die edlen Kinste liegen sich
in den Haaren, ihre Apostel streiten - untereinandge fletschen die Zahne und beginnen zu
raufen! Wie lacherlich wichtig sie alles nehmen! Ha! Sie zerreil3en ihn in der Luft, weil er
uns mit einem Ausstattungsballett unterhalten wbIMVie ungerecht! La Roche in der
Klemmel! - Ein kostlicher Anblick! Ha! Ha! Ha! Ertisiul3erst bestirzt und kommt nicht zu
Wort. Wo bleibt seine oft gepriesene Schlagfertitggké/ie wird er sich retten?*

- FLAMAND: ,Ein Spektakel, bei dem die Dekorationdie Hauptrolle spielen!®

- OLIVIER: ,Ein Schausttick ohne Darsteller!*

- FLAMAND: ,Wie ein Gespenst aus einem vergangedehrhundert blickt dein Stlck in
unsere Zeit!"

- OLIVIER: ,Er erspart sich den Dichter - Wozu &uéerse?*

- FLAMAND: ,Von Musik war Gberhaupt nicht die Relle

- BEIDE: ,Wort oder Ton? Ha! Welch eine Frage? ugfhaschinen oder Versenkungen«
mufld es heiRen! Nicht weiter! Sei stilll Inhaltloseschales Theater aus einer langst
verklungenen Zeit! Unsinnig-schédlich und lachérttic

- OLIVIER: ,Transparente Kulissen? Warum nicht elrliches Feuerwerk?*

- FLAMAND: ,Wozu ein Orchester? Die Donnermaschtoebessere Dienste!*

- OLIVIER: ,Wo bleibt der Gesang?“

- FLAMAND: ,0Oho, du irrst: Zu all' dem wird itali@isch gesungen. Triller-Rouladen!
Kadenzen! Kadenzen!*

- BEIDE: ,...»Vetol« »Vetol« Wir sagen uns los voriden Kunsten! Deine Zeit ist
voruber! Vorbei! Vorbei!*

- CLAIRON: ,Haben Sie keine Sorge! Ein Streit zehen Mannern endet immer mit einem
Sieger! Wenn sie sich ausgetobt haben, wird ernitar@worten. Seien Sie beruhigt, er ist
nicht schichtern. Ich kenn' ihn! Seine Widerstanafskist nicht leicht zu brechen! Seine
»Suada« hat schon manchen niedergestreckt. Erhtrden Schutz nicht, er hilft sich schon
selbst! Lassen Sie sich nicht tauschen! Er wirl &icchtbar rachen! Er sammelt Kréafte, dann
schlagt er los. Sehen Sie, sehen Sie, jetzt haligr Sein Konzept ist fertig! O, er wird Blitze
schleudern! Sehen Sie, sehen Sie, jetzt schldgs€r

- DIREKTOR: ,So laf3t mich doch nur zu Worte komrh&wrschnell beurteilt ihr! Ich bin
noch nicht fertig! Aber... Wozu diese Vorwirfe? Imrtieuch! Was soll euer Schimpfen?
Alberne Streitsucht! So lal3t euch erklaren! Hortldau Ende, bevor ihr beurteilt! Ich bitt'
euch ... Aber - aber ... ©
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- DER ITALIENISCHE TENOR: ,Nun streiten sie ernstl ... Aus ist's fir heute mit unsrem
Vorschuf3!*

- DIE SANGERIN (beginnt weinselig die Melodie dBsietts zu singen): ,....,Addio mio
dolce acconto, non piangere il nostro fato!"..."

- DER TENOR (stimmt parodierend ein): ,...,A morir® son pronto, i0 povero
disgraziato!”...”
- BEIDE: ,...,Quando il nostro acconto perdiamo, chi& sperare potro? Quando senza

danari noi siamo, Che cosa mai far io dovro? Wstdnmalcontento, eguale a quel ch'io sento,
Numi, chi mai provo? Addio mio acconto amato, invatbiamo sperato!“..."

- DIREKTOR: ,Hola, ihr Streiter in Apoll! Ihr verhnt und beschimpft mein festliches
Theater?! Was gibt euch ein Recht, so Uberlielaticlsprechen und mich zu schméah’n, den
wissenden Fachmann?! Euch, die ihr noch nichtsdéi& Theater geleistet?! (zu Olivier)
,Deine Verse in Ehren, - wenn Clairon sie spridkiber die magere Handlung deiner Dramen
- ihr dramatischer Aufbau? - Sehr bedirftig meisegnischen Hilfe!* (zu Flamand) ,Deine
kleinen Ensembles fur Streichinstrumente: - graziliammermusik! Sie entztickt den Salon.
Die heutige habe ich leider verschlafen. ElegisRoenanzen kannst du wohl singen, aber
Musik der Leidenschaften, wie die Buhne sie fordad ist dir bisher noch nicht gelungen! -
Nein, nein, euer Veto macht mich nicht erzitternad\vidt inr Knaben von meinen Sorgen?
Seht hin auf die niederen Possen, an denen unsenetdtadt sich ergotzt. Die Grimasse ist
ihr Wahrzeichen - die Parodie ihr Element - ihrdhisittenlose Frechheit! Tolpisch und ride
sind ihre Spal3e! Die Masken zwar sind gefallenhdé@atzen seht ihr statt Menschenantlitze!
Ihr verachtet dies Treiben, und doch, ihr duldét las macht euch schuldig durch euer
Schweigen. Nicht gegen mich richtet eure Phalack! diene den ewigen Gesetzen des
Theaters. Ich bewahre das Gute, das wir besitzernKuhst uns’rer Véater halte ich hoch. Voll
Pietat hute ich das Alte, harre geduldig des frio@tgn Neuen, erwarte die genialischen
Werke unserer Zeit! Wo sind die Werke, die zum lderdes Volkes sprechen, die seine Seele
widerspiegeln? Wo sind Sie? - Ich kann sie niahdén, so sehr ich auch suche. Nur blasse
Astheten blicken mich an: sie verspotten das Afie schaffen nichts Neues! In ihren Dramen
stolzieren papier'ne Helden, ziicken die Schwerted schwingen Tiraden, die wir l&angst
schon kennen. In der Oper das gleiche: greise tBriemd griechische Konige aus grauer
Vorzeit, Druiden, Propheten schreiten gleich Soleiaus den Kulissen. - Ich will meine
Buhne mit Menschen bevélkern! Mit Menschen, die whsichen, die unsere Sprache
sprechen! lhre Leiden sollen uns rihren und iheéfen uns tief bewegen! Auf! Erhebt euch
und schafft die Werke, die ich suche! Kraftvoll fiduf meiner Biihne ich sie zum stolzen
Erfolg. Scharft euren Witz, gebt dem Theater neasgize - neuen Inhalt!! Wo nicht - so lal3t
mich in Frieden mit eu’rer Kritik. Heute im Zenitheiner ruhmreichen Lauf bahn darf ich es
wagen, von mir zu sprechen, - von mir, dem Entdegkal3er Talente - dem weisen Erzieher,
dem Inspirator! Ohne meinesgleichen: - wo ware dagater? Ohne meinen kihnen
Wagemut und schlielich - ohne meine hilfreiche dfarEin Vorschuf3 im richtigen
Augenblick kann aus tiefster Depression erheben diedentschwundene Tatkraft wieder
erwecken. Ein Beispiel fur viele: der berihmte LeKainst ein lebensmuder Statist, heute
ein Fuhrer des »Palais Royal«, ist mein Werk; 'gthgch mich seinen Weg. Gebt euch
geschlagen, ihr Schwarmer, ihr Traumer! AchtetWigde meiner Bihne! Meine Ziele sind
lauter, unausloschlich meine Verdienstel Ich stréir die Schonheit und den edlen Anstand
des Theaters. Mit dieser Parole im Herzen lebimeln Leben fur das Theater, und ich werde
weiterleben in den Annalen seiner Geschichte! €it8iad astral« - Auf meinem Grabstein
werdet |hr die Inschrift lesen: »Hier ruht La Roclier unvergeldliche, der unsterbliche
Theaterdirektor. Der Freund der heit'ren Muse, Ff@nderer der ernsten Kunst. Der Bihne ein
Vater, den Kunstlern ein Schutzgeist. Die Gottdydmaihn geliebt, die Menschen haben ihn
bewundert!l« - Amen.” (stirmischer Applaus)
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- CLAIRON (lauft auf den Direktor zu und drickinihbegeistert einen Kul3 auf die Wange):
,La Roche, du bist gro3, du bist monumental!

- OLIVIER & FLAMAND: ,Amen, Amen!*

- DIE ITALIENISCHE SANGERIN (leicht angeheitert wo vielen Portwein-Trinken,
schluchzt laut auf): ,Hu! Hu!"

- DER TENOR: ,Che cosa c'e? Non e mica morto!"g@ilich) ,Mach doch hier keine
Szenel!® (er fuhrt die laut weinende Séngerin in fibaatersaal ab)

- GRAF: ,Bravissimo! Bravissimo!*

- GRAFIN (tritt in die Mitte): ,Ihr hortet die matende Stimme unseres Freundes! Sie soll
nicht verklingen; beherzigt sein Wort! Stellt ihne dAufgabe, die er verlangt, damit seine
Kunst der euren dient. Schafft gemeinsam ein Wigrkihser Fest!*

- GRAF (zu Clairon): ,Schauder erfal3t mich; sistiedit eine Oper!”

- GRAFIN (fortfahrend): ,In scharfem Disput halhtrieuch bekampft, vergeblich versucht,
euch zu widerlegen. Verlal3t die Irrwege des Denlkieiklt es mit mir, dal3 allen Kiinsten nur
eine Heimat eigen ist: unser nach Schénheit didsterHerz! Ein zarter Keim ist heute
entsprossen - ich sehe ihn wachsen zum starken ,BasimnBlitenmeer tber uns ergie3end!”
- CLAIRON (fahrt Dichter und Musiker feierlich valie Grafin; mit theatralischem Pathos:):
,Die Gottin ,Harmonie“ steigt zu uns hernieder. Hgineuch, ihr Kinste, sie wirdig zu
empfangen!®

- GRAFIN (zum Musiker): ,Der siiRen Regung, die Apo Euch getragen,...“ (auf Olivier
deutend:) ,...schenke der Dichter den edlen Gedahk@um Dichter:) ,Was herrlich
begonnen der dichtende Geist,...“ (auf Flamand detiten..die Macht der Tone soll es
verklaren!” (auf den Direktor deutend:) ,Auf seingiihne gewinn' es Gestalt, in Anmut und
Wirde die Herzen zu rthren.” (zu allen dreien:) r,Behéne Bund vereint alle Kiinste, sie
neigen sich liebend zueinander, bereiten sich fgend festlichem Spiel!™

- OLIVIER: ,Welch reine Melodien bezaubern unsdmrO

- FLAMAND: ,Was hebt sich gottergleich aus hohemMéngriinden?*

- FLAMAND und OLIVIER: ,Die Goéttin Harmonie, sietieg zu uns hernieder! Wir wollen
huldigend ihr entgegentreten und rauschend grifiserbGrdenfahrt.”

- CLAIRON: ,Welch ungeahntes Gliick lenkt hierhardn Schritt? Die hohe Géttin selbst
bemduht sich, euren Streit zu schlichten!”

- DIREKTOR: ,Wer kénnte ihrem Walten sich entzieRé

- FLAMAND-&-OLIVIER: ,Zu Ende sei der unfruchtbar€ampf!®

- DIREKTOR: ,Sie schreite uns voran auf unsrem Weg

- CLAIRON: ,Sie soll euch begleiten auf euren Wegend nimmer scheiden aus eurem
Kreis!*

- FLAMAND/OLIVIER/DIREKTOR: ,Wir wollen vergessenwas uns entzweite, versohnt
beginnen das befohl'ne Werk."

- GRAF: ,Das ist mehr als eine Versbhnung, dasise Verschworung! Und ich bin das
Opfer - meine Ahnung erfullt sich.”

- GRAFIN: ,Eine neue Oper wird uns geschenkt, @nrst es nicht hindern. Ertrag' dein
Geschick als Philosoph!®

- GRAF: ,Was bleibt mir Gbrig, als mich zu figebas Unvermeidliche nimmt seinen Lauf,
eine Oper bricht Gber mich herein!*

- CLAIRON (zum Grafen): ,lhre Sto3seufzer verhal#hne jede merkliche Wirkung.*

- GRAFIN (zur Clairon): ,Mein Bruder ist nicht semusikalisch. Er hat eine Vorliebe fir
Einzugsmarsche und betrachtet in der Oper die Komspen als »Wortmorder«.”

- CLAIRON: ,Vielleicht hat er recht.”

- DIREKTOR: ,Nun gleich an die Arbeit, wir wollekeine Zeit verlieren.” (zum Musiker)
.Der Arie ihr Recht! Auf die Sanger nimm Rucksichticht zu laut das Orchester! Im grof3en
Ballett, da tobe dich aus.*
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- OLIVIER (ironisch): ,Schon offnet er wieder d&cthrein seiner reichen Erfahrung.”

- DIREKTOR (zum Dichter): ,Die Szene der Primadannicht zu Anfang des Stlckes.
Verstandliche Verse,...“ (zum Musiker) ,...und oft wextiolt, dann hast du die Chance, daf3
man sie versteht.”

- FLAMAND: ,Lal} deine ehrwird'gen Regeln beisekeue Wege wollen wir suchen!*

- DIREKTOR: ,Macht euch nicht wichtig! In meinerafdd ruht schliel3lich euer Erfolg.
Gleichviel - wir wollen die Arbeit redlich teilen.(zum Dichter) ,Bei dir liegt der Anfang,
Uberlege den Stoff!"

- OLIVIER (zur Gréfin): ,Wie wirde Euch »AriadneibNaxos« gefallen?*

- FLAMAND: ,Schon zu oft komponiert.”

- DIREKTOR: ,Die bekannte Gelegenheit zu sehresellangen Trauerarien.”

- FLAMAND: ,Mich wiirde »Daphne« weit mehr interésen.”

- OLIVIER: ,Eine verlockende Fabel, doch auBershwgierig darzustellen: Daphnes
Verwandlung zum ewigen Baum des Gottes Apollo - “

- FLAMAND: ,Das Wunder der Téne kann sie gestalten

- GRAFIN: ,Ein schoner Stoff, ich lieb' ihnn gangdbnders.”

- DIREKTOR: ,Schon wieder Nymphen und Schafer, t&bund Griechen! Ihr wart doch
selbst gegen die Mythologie.”

- GRAF: ,Alltagliche Dinge - - - Es fehlte nur noder Trojanische Krieg!*

- DIREKTOR: ,Auch Agypter und Juden, Perser undnfed haben wir genug in unseren
Opern. Wahlt doch einen Vorwurf, der Konflikte ddert, die auch uns bewegen.”

- GRAF: ,Ich wiRte ein aullerst fesselndes Thendlré&bt eine Oper, wie er sie sich
wunscht. Schildert Konflikte, die uns bewegen. #ght euch selbst! Die Ereignisse des
heutigen Tages - was wir alle erlebt - dichtet kaohponiert es als Oper!*

- DIREKTOR (sprachlos): ,Ha!*

- OLIVIER (sehr tberrascht): ,Ein verbluffendemiall -

- FLAMAND: ,, - das ist nicht zu leugnen.”

- GRAF: ,Das ware ein Thema, das auch uns interget’

- GRAFIN: ,Ein entziickender Vorschlag!*

- CLAIRON: ,Wir fallen aus einer Uberraschendetu&iion in die andere.”

- DIREKTOR: ,Ein wahres Problem, so etwas aufzuéi"

- OLIVIER (Uberlegend): ,Wenig Handlung...”

- GRAF: ,Zeigt uns, daf3 ihr etwas Apartes schakénnt.”

- FLAMAND: ,Fir Musik ist gesorgt.”

- GRAF: ,Wir sind die Personen eurer Oper. Wieapielen mit in eurem Sttick.”

- GRAFIN: ,Wird das nun eine heitere Oper?*

- DIREKTOR (einwerfend): ,Ich sehe mich schon Bé3buffo umherirren!”

- GRAF (der Gréafin antwortend): ,Jedenfalls einge©ohne »Helden«!"

- DIREKTOR: ,Wer ist der Liebhaber?”

- CLAIRON: ,Ich glaube, es gibt nur wenige Persondie es nicht sind.”

- OLIVIER (zum Musiker): ,Und wen wéahlst du vonsisum Tenor?“

- GRAF: ,Verratet nicht zu frih die GeheimnisseesuNerkstatt."

- CLAIRON: ,Sehr fein pariert! Ich gratuliere, HelGraf. Sie stellen den dreien eine
schwierige Aufgabe!”

- GRAFIN: ,Ein wenig boshaft ist dein Vorschlag.*

- OLIVIER: ,Der Einfall ist késtlich, was sagst diia Roche? Da hat wieder einmal ein
blindes Huhn - - *

- DIREKTOR: ,....ein Ei gelegt!”

- OLIVIER: ,Wieso?"

- DIREKTOR: ,Warum nicht!*

- GRAFIN: ,Sie scheinen mir ganz bestiirzt, La Relth
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- DIREKTOR: ,Diesen Vorschlag héatte ich allerdingsht erwartet!”

- GRAFIN: ,Finden Sie ihn schlecht?*

- DIREKTOR: ,Nein, nein, aber bedenken Sie, Fraf@® - - Ich firchte, das Ganze wird
eine einzige grol3e Indiskretion!”

- GRAFIN: ,Es wird von eurem Geschmack abhangee, gazios auf die Bihne zu
bringen.”

- CLAIRON: ,Nur indiskrete Theaterstiicke habendigf*

- OLIVIER: ,Ich finde den Einfall ganz ausgezeietrund werde sogleich das Szenarium
entwerfen.”

- CLAIRON: ,Es ist spat geworden, ich muf3 nachigar

- DIREKTOR: ,Auch wir mussen aufbrechen;...“ (zumcbier und Musiker) ,,...ihr fahrt
doch mit mir?*

- GRAFIN (zu Clairon): ,Wir haben Sie hier allzarige festgehalten.*

- CLAIRON: ,Oh - in IThrem Salon vergehen die Stendohne dal3 die Zeit alter wird, Frau
Grafin!"

- GRAFIN: ,Mademoiselle Clairon! Adieu LaRoche! IBeiben Sie mir eine gute Rolle,
Olivier! Auf Wiedersehen, Flamand!*

- FLAMAND: ,Auf Wiedersehen!" (die Grafin geht alichter und Musikerfolgen ihr bis
zur Tur und blicken ihr nach)

- DIREKTOR (hat die beiden italienischen Sanges dem Theatersaal geholt und bringt sie
zum Ausgang durch die Galerie im Hintergrunde l)nk&ut in eure Méantel gehullt, damit
ihr euch auf der Fahrt nicht erkaltet.” (der Sangelt ihm etwas sagen) ,Ja, ja, euer
Vorschul} - er ist morgen bereit.”

- GRAF (zu einem Diener): ,Ist angespannt?”

- DIENER: ,Zu dienen. Vier Pferde.”

- CLAIRON (den Arm des Grafen nehmend): ,Ich hatienigstens sechs erwartet.” (beide
gehen lebhaft ab)

- FLAMAND (zum Dichter): ,Prima le parole, dopo ilausica. Dem Worte der Vorrang!*

- OLIVIER: ,Nein, der Musik, - doch geboren ausy&vort.”

- FLAMAND (halb fir sich): ,Prima la musica - “ (@n Dichter, mit Beziehung auf die
Gréafin) ,Sie hat entschieden!” (geht ab. Der Thaditektor tritt auf)

- DIREKTOR: ,Kommt, kommt, laf3t mich nicht wartén.

- OLIVIER: ,Ja - fur das Wort! Prima le parole.”

- DIREKTOR: , Trennt euch doch endlich vom heutigeag! Auf der Fahrt kénnen wir noch
manches fur unsere Oper besprechen.” (zum Dicht&gil3 nicht meine Hauptszene in
deinem Szenarium: wie ich im Theatersaal die Pleibe Ein Marschall der Buhne! Sie kann
zum HoOhepunkt deines Stlickes werden. Und vor alkarge fur gute Abgange in meiner
Rolle! Du weil3t, der wirkungsvolle Abgang - ein sttieidendes Moment!* (acht Diener
treten auf und beginnen den Salon aufzuraumen)

- DIE DIENER: ,Das war ein schéner Larm - und alleccheinander!®

- 1. DIENER: ,Die Italienerin hat einen gesundepp#tit; von der Torte ist nichts mehr
tbrig.”

- 2. DIENER: ,Was wollte der Direktor mit seinemnigen Rede?*

- 3. DIENER: ,Er sprach sogar griechisch!*

- 4. DIENER: ,Ich habe nichts verstanden.”

- 5. DIENER: ,Es handelt sich um Reformen bei &maustticken, die er noch vor seinem
Tod einfuhren will.”

- 6. DIENER: ,Ich vermute, sie wollen jetzt aucliestiken in den Opern auftreten lassen.”
- ALLE DIENER: ,Die ganze Welt ist narrisch, allspielt Theater. Uns machen sie nichts
vor; wir sehen hinter die Kulissen. Dort sieht 8i@ache ganz anders aus. Der Graf sucht ein
zartliches Abenteuer, die Gréafin ist verliebt uneiffvnicht, in wen.*”
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- 1. DIENER: ,Vielleicht in alle beide...*”

- 2. DIENER: ,Um sich dariber klar zu werden, |&l& sich eine Oper schreiben.”

- 4. DIENER: ,Wie kann man aus einer Oper klug chezr?*

- 5. DIENER: ,Verworrenes Zeug!*

- 1. DIENER: ,Man singt, damit man den Text nigletsteht.”

- 4. DIENER: ,Das ist auch sehr notwendig, soresbacht man sich Uber den verworrenen
Inhalt den Kopf.*

- 5. DIENER: ,LaR dein vorlautes Geschwétz!"

- 3. DIENER: ,Ich lob" mir die Seiltdanzer und ih8pektakels. Ihre Truppe ist vom Kdnig
privilegiert. Ich habe sie in Versailles gesehen.”

- 4. DIENER: ,lch auch! GroRRartig, sage ich eudlnd nachher das grausige Stlck:
Coriolan, der die eigene Tochter ersticht!”

- 2. DIENER: ,Mir sind die Marionetten lieber.*

- 3. DIENER: ,Der Arlecchino ist noch lustiger!*

- 1. DIENER: ,Wollen wir am Geburtstag unserer fdrdicht auch etwas Lustiges spielen?
So eine Geschichte mit Masken? Ich kenne den Bfgghen der italienischen Truppe, der
hilft uns sicher.”

- 5. DIENER: ,Seid still, der Maitre kommt."

- HAUSHOFMEISTER (tritt ein): ,Macht schnell hiéertig, dann richtet alles zum Souper!
Nachher seid ihr frei.”

- ALLE DIENER: ,Welch’ Vergnugen, ein Abend ohn&i&e! Nun in die Kiche, zu sehen,
was es gibt. Das Souper steht bevor und nachher win frei! Gloria! Gloria! Welch
Vergnigen, ein Abend ohne Gaste! Der Graf suchizamliches Abenteuer, die Grafin ist
verliebt und weil3 nicht, in wen...” (die Diener simdheiterer Stimmung abgegangen. Es ist
dunkel geworden. Der Haushofmeister beschéaftidt damit, einen Armleuchter anzuztiinden.
Als auch er abgehen will, hort man aus dem Themaériebhaftes Gepolter und eine
angstliche Stimme ,Herr Direktor! Herr Direktor!tifien)

- MONSIEUR TAUPE (rufend): ,Herr Direktor..."

- HAUSHOFMEISTER: ,Wo kommen Sie her? Wer sindSie

- MONSIEUR TAUPE: ,Erschrecken Sie nicht! Wohell®m Sie mich auch kennen? Ich
bewege mich selten auf der Erdoberflache.”

- HAUSHOFMEISTER: ,Was wollen Sie damit sagen?*

- MONSIEUR TAUPE: ,Ich verbringe mein Leben untiar Erde. Unsichtbar...”

- HAUSHOFMEISTER: ,Fir mich sind Sie aber sehihtiiar!*

- MONSIEUR TAUPE: ,Ich bin der unsichtbare Herrscleiner magischen Welt.*

- HAUSHOFMEISTER: ,Wieso kommen Sie dort aus densteren Saal?”

- MONSIEUR TAUPE: ,Ich war eingeschlafen. Sie halmeich da-d’rin vergessen.”

- HAUSHOFMEISTER: ,Wollen Sie mir nicht endlichgen, wer Sie sind?"

- MONSIEUR TAUPE: ,Ich bin der Souffleur - man mermmich Monsieur Taupe.*

- HAUSHOFMEISTER: ,Ich freue mich sehr, Sie kenrmiernen, Monsieur Taupe, und
Sie in unserer wirklichen Welt begrif3en zu durfen.”

- MONSIEUR TAUPE (mide): ,Nur ein Besuch, Herein kurzer Besuch. Machen Sie kein
Aufhebens davon.”

- HAUSHOFMEISTER: ,Sie sind ein merkwirdiger Manand wie mir scheint, von einiger
Wichtigkeit.”

- MONSIEUR TAUPE: ,Schon gut, schon gut. - Sie &alvecht. Erst wenn ich in meinem
Kasten sitze, beginnt das Weltenrad der Buhneziatrehen!*

- HAUSHOFMEISTER: ,Sie setzen also sozusagenin &wegung?*

- MONSIEUR TAUPE: ,Die tiefen Gedanken unsererder - ich fllistere sie leise vor mich
hin - und alles beginnt zu leben. Unheimlich-saataft spiegelt sich vor mir die
Wirklichkeit. - Mein eigenes Flistern schlafert miein.” (bedeutungsvoll) ,Wenn ich
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schlafe, werde ich zum Ereignis! Die Schauspiefmechen nicht weiter - das Publikum
erwacht!"

- HAUSHOFMEISTER: ,Ha! Ha! Gut gesagt, gut geséagt!

- MONSIEUR TAUPE: ,Nur mein Schlaf rettet mich vdergessenheit.”

- HAUSHOFMEISTER: ,Dies’mal hat man sie aber doehgessen.*

- MONSIEUR TAUPE: ,Wie schlecht man mich behandelt

- HAUSHOFMEISTER: ,Dies Los teilen Sie mit allererschern!®

- MONSIEUR TAUPE: ,Sie lie3en mich im Stich uneshdidavon gefahren. Wie soll ich jetzt
nach Paris zurickkommen?*

- HAUSHOFMEISTER: ,Zu Ful3 ist es zu weit. Kommeie &t in die Anrichte, starken Sie
sich ein wenig. Ich werde inzwischen einen Wagespannen lassen.”

- MONSIEUR TAUPE: ,Sie sind sehr gtig!*

- HAUSHOFIMEISTER: ,Folgen Sie mir!®

- MONSIEUR TAUPE: ,Ist das nun alles ein TraumDder bin ich schon wach?...“ (er
schuttelt den Kopf, gahnt und folgt dem Haushofteeisach; die Blihne bleibt eine Zeit lang
leer. Der Salon liegt im Dunkeln. Mondlicht au frdeerrasse. Die Gréfin tritt auf, in grof3er
Abendtoilette und tritt hinaus auf die Terrassech@ster-Zwischenspiel. Nach einiger Zeit
tritt der Haushofmeister auf und entziindet die tachm Salon. Der Salon ist alsbald hell
erleuchtet)

- GRAFIN: ,Wo ist mein Bruder?“

- HAUSHOFMEISTER: ,Der Herr Graf hat Mademoisell#airon nach Paris begleitet. Er
l&Rt sich fur heute Abend entschuldigen.”

- GRAFIN: ,So werde ich allein soupieren. - Einne&enswertes Naturelll Das Flichtige
lockt ihn. Wie sagte er heute? »Heiter entscheidamnglos besitzen. Gliick des Augenblicks -
Weisheit des Lebens!« Ach! Wie einfach! (zum Hadudsteister) ,Was noch?*

- HAUSHOFMEISTER: ,Herr Olivier wird morgen naclewoh Frihstick seine Aufwartung
machen, um von Fran Grafin den Schlul3 der Operfatren.”

- GRAFIN: ,Den SchluR der Oper? Wann will er kormg

- HAUSHOFMEISTER: ,Er wird in der Bibliothek wante®

- GRAFIN: ,In der Bibliothek? Wann?“

- HAUSHOFMEISTER: ,Morgen mittag um elf.” (geht tr@iner Verbeugung ab)

- GRAFIN: ,Morgen mittag um elfl Es ist ein Verhgms. Seit dem Sonett sind sie
unzertrennlich. Flamand wird ein wenig enttdusain,sstatt meiner Herrn Olivier in der
Bibliothek zu finden. Und ich? Den Schlul® der Opell ich bestimmen, soll ,wahlen*,
entscheiden? Sind es die Worte, die mein Herz bemwegder sind es die Tone, die starker
sprechen?” (sie nimmt das Sonett zur Hand, seatht @n die Harfe und beginnt, sich selbst
begleitend, das Sonett zu singen) ,,...,Kein And’'r@as mir so im Herzen loht, nein Schéne,
nichts auf dieser ganzen Erde, kein And'res, dassit wie dich begehrte, und kdm’ von
Venus mir ein Angebot. Dein Auge beut mir himmlisiif3e Not, und wenn ein Aufschlag
alle Qual vermehrte, ein And’rer Wonne mir und Lgstwahrte, zwei Schlage sind dann
Leben oder Tod.“..." (sich unterbrechend) ,VergebéshMuh’n, die beiden zu trennen. In
eins verschmolzen sind Worte und Tone - zu einemeNeerbunden. Geheimnis der Stunde.
Eine Kunst durch die Andere erlost! ,Und trig' cfiinfmal hunderttausend Jahre, erhielte
aul3er dir, du Wunderbare, kein and’res Wesen ulen @ewalt. Durch neue Adern muR3t’
mein Blut ich gieRen, in meinen, voll von dir zurbdsflieRen, fand’ neue Liebe weder Raum
noch Halt.* (sie erhebt sich und geht leidensdicftbewegt auf die andere Seite der Bihne)
.lhre Liebe schlagt mir entgegen, zart gewoben ¥assen und Klangen. Soll ich dieses
Gewebe zerreil3en? Bin ich nicht selbst in ihm schenschlungen? Entscheiden fir einen?
Fur Flamand, die grol3e Seele mit den schénen Audén Olivier, den starken Geist, den
leidenschaftlichen Mann?* (sie sieht sich plotzliai Spiegel) ,Nun, liebe Madeleine, was
sagt dein Herz? Du wirst geliebt und kannst didihihschenken. Du fandest es sil3, schwach
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zu sein, Du wolltest mit der Liebe paktieren, ntehst du selbst in Flammen und kannst dich
nicht retten! Wahlst du den einen - verlierst da dadern! Verliert man nicht immer, wenn
man gewinnt?“ (zu ihrem Spiegelbild) ,Ein wenignisch blickst du zuriick? Ich will eine
Antwort und nicht deinen prufenden Blick! Du schgatl? - O, Madeleine! Madeleine! Willst
du zwischen zwei Feuern verbrennen? Du Spiegetteidverliebten Madeleine: kannst du
mir raten, kannst du mir helfen den Schluf3 zu fimtie ihre Oper? Gibt es einen, der nicht
trivial ist? - ..."

- HAUSHOFMEISTER: ,Frau Grafin: das Souper istvsent!” ( - die Grafin blickt lachelnd
ihr Spiegelbild an und verabschiedet sich von dregeazios mit einem tiefen Knix. Dann
geht sie in heiterster Laune, die Melodie des Ssmaimmend, an dem Haushofmeister
vorbei langsam in den Speisesaal...)

Nachbemerkungen

Vergleichen Sie einmal Strauss’ letztes Buhnenwgerk Plato(n) schreibt in seiner um
370v.Chr. verfal3ten und meist mit ,Der Staat* Ub&ten goAteia” ( - die ,Politeia” ist
sein bedeutendstes Werk und gehort zweifels-ohneleru wichtigsten Schriften in der
Geschichte der Philosophie; zentrales Thema istFdsge ,Was ist Gerechtigkeit?“. Im
Dialog auftretende Figuren sind Sokrates, Kephal@seis), Polemarchos (Sohn des
Kephalos), Thrasymachos (Sophist) und Glaukon &ifdetos (Platons Bruder). Im Kern
dreht sich die Diskussion nicht um die Frage, waxecht ist, sondern - viel konkreter: was
die ,Gerechtigkeit an sich* ist. Um diesen Unteiedhzu verdeutlichen, verwendet Platon
das beriihmte ,Hohlengleichnis”: die Schattenbilaef der Hohlenwand sind nicht identisch
mit den abgebildeten Gegenstanden; ebenso veshaitke mit den Meinungen (grch. doxa)
tber das Gerechte und der Gerechtigkeit an siath @sog [eidos]). Platon liefert uns in
diesem Gesprach keine Erklarung der ‘Gerechtighesich'; er nahert sich dem Gegenstand
des Gespraches mit einem Vergleich: Die Idee deechéigkeit findet sich in dem Staat
verwirklicht, in dem die Philosophen Kénige und #iénige Philosophen sind. Hier regieren
idealerweise Einsicht und Vernunft durch ihre Talla (Methexis, grchébeéic) an der Idee
der Gerechtigkeit. Nur in einem Gemeinwesen, waRligierenden interesselos und besitzlos
herrschen, kann die Idee der Gerechtigkeit umgeseterden. Das Streben der
Philosophenkodnige gilt allein der Weisheit - daterch der Name ,Philosophie* (grch
euoocoein). Die Feststellung einiger moderner Interpretesl} dPlatons Philosophenregime
totalitar sei, greift zu kurz: Plato braucht dasdRiles Idealstaates, um spéater diesen Entwurf
mit den tatséchlichen Regierungsformen (Aristokratidd Demokratie) zu vergleichen. Durch
diesen Vergleich kann er zeigen, wie diese voneseimdealbild immer weiter abriicken.
Besonders interessant sind fur den heutigen LeseWerfallsformen der Demokratie. Die
Probleme der ,entarteten* Polisdemokratie liefemichlich AnknlUpfungspunkte fur die
moderne Mediendemokratie...): ,...wenn zu Kluge nicbtitk machen wollen, werden sie
eben halt von Dimmeren regiert...” - ) mit Wagnersletatem (,Gotterddmmerung"):
vielleicht dammert unseren Politiker-Gottern dodtim einmal vor dem Weltuntergang, dal3
sie nicht um den Schatten eines Esels streitetesplVielleicht auch nicht...; wir werden
wieder auf Richard Strauss zurickkommen; einstweitgbleibt mit herzlichem Grul3 Ihr

Wf/ (el
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